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RESUMO

O canto e a musica no contexto ritual da liturgia na Igreja Cat6lica: desafios para a formagao
de agentes na Diocese de Vacaria/RS. Os sons da natureza, selecionados e combinados,
originaram a arte musical. A musica faz parte da cultura humana; € constitutiva de sua prépria
existéncia. Na abordagem desse assunto, o capitulo primeiro deste trabalho busca uma
aproximacao historica da musica; investiga a antropologia da musica e sua relagdo ritual com
o sagrado, fazendo parte, inclusive, dos ritos cristdos. O Concilio Vaticano II resgatou, na
Igreja Catdlica, o valor da arte musical e ampliou suas possibilidades. A arte musical passa a
se inscrever dentre os ritos sacramentais. Mais que cantar na liturgia se nos impde a
necessidade de cantar a prépria liturgia. A musica passa a ser entendida como veio de
participacdo favorecendo que os fiéis expressem sua fé, seu agradecimento e suas
necessidades. Na segunda parte se busca uma aproximagao com a realidade litirgico musical
da Diocese de Vacaria/RS. Além da localizagdo histérico-geografica, apresentam-se
significativos elementos obtidos através de uma pesquisa de campo. Tendo-se como ponto
referencial o Curso de Canto Liturgico e Pastoral (CCLP), em execug¢do ha trés anos, procura-
se entender a compreensao que as pessoas tém de miusica e a forma que esta incide em suas
vidas. Depois, a pesquisa procura captar a funcdo que a musica ritual tem na liturgia, na
opinido dos entrevistados. De modo geral os entrevistados demonstram entender que uma
celebracdo bem cantada anima a caminhada e torna viva a Igreja cristd. H4, portanto, a
necessidade de preparar os agentes da arte musical para que contribuam na realizacdo de
celebracdes vivas através de um adequado uso da musica e do canto nas celebracdes
litdrgicas. O terceiro capitulo deste trabalho procura apontar indicativos préticos para a
formacdo dos ministros do canto e da musica bem como para a sua atuagdo nos ritos
litdrgicos. Tais indicativos tomam em consideracdo os passos que ja se tornaram realidade a
partir da renovacao conciliar e, especialmente, as reflexdes e exigéncias que se impdem para a
acdo evangelizadora sob a otica da Teologia da Libertacao. Esse jeito de refletir e fazer
teologia inspirou passos significativos na reinterpretacdo biblica e continua a oferecer
métodos de andlise e reflexdo pastoral, inclusive litirgicos. Aos agentes do canto e da musica
ritual da Diocese de Vacaria/RS sugere-se agirem considerando-se os fiéis como sujeitos da
acdo litdrgica, proporcionando-lhes participagdo ativa e momentos de verdadeira
comunicacdo com seu Criador, através de liturgias bem cantadas. Propde-se a formagado
continuada e progressiva em diversos niveis, contando com a colaboragao dos sujeitos desse
processo, os proprios agentes.

Palavras-chave: liturgia, musica, canto litdrgico, Diocese de Vacaria/RS.



ABSTRACT

Song and music in the ritual context of the liturgy in the Catholic Church: challenges for the
formation of agents in the Diocese of Vacaria/RS. The sounds of nature, selected and
combined, gave origin to the musical art. Music belongs to human culture; it is constitutive of
its own existence. In the approach of this topic, the first chapter of this work looks for a
historical approach to music. It investigates the anthropology of music and its ritual relation to
the sacred, also as a part of Christian rites. The II Vatican Council has restored, in the
Catholic Church, the value of musical art and increased its possibilities. The musical art
begins to be inserted into the sacramental rites. More than singing in the liturgy, there is the
need to sing liturgy itself. Music begins to be understood as a means of participation, helping
the faithful to express their faith, their gratitude and their needs. In the second part, one looks
for an approach to the liturgical-musical reality of the Diocese of Vacaria/RS. Besides the
historical-geographical localization, there appear significant elements obtained through a field
research. Having as a referencial point the Course of Liturgical and Pastoral Singing (Curso
de Canto Litiirgico e Pastoral =CCLP), since three years in function, one tries to perceive
what understanding persons have of music and the form by which it influences their lives.
Afterwards, the research tries to capture the function of ritual music in liturgy in the opinion
of the persons interviewed. In a general way, the persons interviewed show their
understanding that a well-song celebration animates the journey and makes the Christian
Church to be alive. There is, therefore, the need to prepare the agents of musical art, in order
that they contribute to perform living celebrations through an appropriate use of music and
song in the liturgical celebrations. The third chapter of the present work tries to point out
practical indications for the formation of ministers of song and music, as well as for acting in
liturgical rites. Such indications take into consideration the steps which already became reality
since the conciliar renewal, especially the reflections and requirements necessary for the
evangelizing action from the point of view of the Theology of Liberation. This way of
reflecting and making theology has inspired significant steps in the biblical reinterpretation
and continues to offer methods of pastoral analysis and reflection, including liturgical ones.
To the agents of song and musical ritual of the Diocese of Vacaria/RS, it is suggested to act
by taking into consideration the faithful as subjects of the liturgical action, offering them
active participation and moments of true communication with their Creator, through well-
song liturgies. The suggestion is the continued and progressive formation on various levels,
counting on the collaboration of the subjects of this process, namely, the agents themselves.

Keywords: liturgy, music, chant liturgical, Diocese of Vacaria.



ABREVIATURAS

a. C. — antes de Cristo

Ap. — Livro do Apocalipse

Can. — canone

CCLP - Curso de Canto Liturgico e Pastoral
Cl. — Carta aos Colossenses

CNBB - Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
DGAE - Diretrizes Gerais da A¢ao Evangelizadora
Doc. — Documento

Ed. — edi¢do; edicdes

Ef. — Carta aos Efésios

Etc. — et cetera

IGMR - Instru¢do Geral do Missal Romano
Imp. — impressao

Ispal — Instituto de Pastoral Liturgica

Itepa — Instituto de Teologia e Pastoral

Jr. — Livro do Profeta Jeremias

km — quilémetro(s)

Lc. — Evangelho segundo Lucas

Ltda — limitada

MHE - Metodologia Histérico Evangelizadora
N° — nimero

Orgs. — organizadores

p. — pagina
Pe. — padre
Pr. — pastor

RS — Rio Grande do Sul

SC - Santa Catarina (Estado)
SC — Sacrossanctun Concilium
ss — seguintes

TdL — Teologia da Libertacdo
Tg — Carta de Sao Tiago

Trad. — traducdo



SUMARIO

INTRODUCGAO ...,

I - MUSICA E LITURGIA .o

I1-AMusicana Historia ...,
1.1.1 — Histéria da Musica entre 0S pOVOS antig0S .....vvuvverrreenieerneeenneenneeannenn.
1.1.2 — Historia da Musica na era CriSta .........covviiiiiiiieeeiiiiiie e eiiiieeeee e,
1.1.3—-AeradaIndistria Cultural ...,

1.2 — Antropologia da MUGSICA ..............oooitiiiiiiii i,
1.2.1 — Antropologia Litir@iCa .......covueiiiiiiiiiii i
1.2.2 — O Poder comunicativo da MUSICA ........oiueiiuiiiiiiiiiiiiii i

1.3. A miisica inscrita na ritualidade litargica ..................................
1.3.1 — Em busca do conceito de Liturgia ...........cooieiiiiiiiiiiiiiiiiii e,
1.3.2 — A Assembléia lItUrgica .......oovvviiiie i e e
1.3.3 — Ac¢do de didlogo entre Deus e a Assembléia ..............ooovviiiiiiiiiiinn,
1.3.4 — O carater ritual da Liturgia ...........cooiiiiiiii e e,
1.3.5 — A 1elaco MUSICA € TILO ....entintient ittt e e e
1.3.6 — Compreensao litirgica do canto e da musicahoje ..............c.ocoiiiiii,

II - PRATICA LITURGICO-MUSICAL NA
DIOCESE DE VACARIA/RS oo

2.1 — A Diocese de Vacaria/RS: elementos historicos e geograficos ....................
2.2 — Elementos historicos da caminhada litdrgico-musical diocesana ...............

2.3 — A pratica litdrgico musical das comunidades catélicas na atualidade .........
2.3.1 — O Curso de Canto Litdrgico e Pastoral ................coooiiiiiiiiiiiiiii,
2.3.1.1 = Um processo €m CONSIUGAOD . ....enuuueeeenntteeeniteeenieeeateeenneeeanaeens
2.3.1.2 - Contelddo € MEOAO ......ouiiniiiit i
2.3.1.3 — Os participantes dos CCLPS .........coooiiiiiiiiiii i
2.3.1.4 — Avaliacao dOS PartiCIPANIES .......eeurieeteeieate et eaeeeiteenneeanaeenanns
2.3.1.5 — Ganhos € desafios .........oiuiitiitii i
2.3.2 — A musica na vida: uma tentativa de leitura a partir da pesquisa de campo ....
2.3.2.1 — Perfil dos entrevistados ..........co.eieiiniiiiiiii i
2.3.2.2 — Formacao litirgica e musical ............ooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e,



2.3.2.3 — O que € essa arte chamada musica? ...........ccocevviiiiiiiiiininennnnenn..
2.3.2.4 — Gosto musical e elementos atrativos Na MUSICA .........ceveveeennneennnn..
2.3.2.5 — A musica na liturgia CriSta .........oviieinieiitt e eieeieeaaenns
2.3.2.6 — O papel dos ministros do canto € da muisica ............oovvvvnviennnennnn..
2.3.2.7 — A musica no horizonte da esSperancga ...............coeeeeiiiiiiiiiiiiiinnaann.
2.3.2.8 — Conclusdes da PeSqUISA «....vvuueenteeniteite et eaeeieeaeeenaeanaens

IIT - CANTAI AO SENHOR UM CANTICO
NOVO - INDICATIVOS LITURGICO-
MUSICAIS PARA A DIOCESE DE

VACARIA/RS o

3.1 - Uma caminhada iniciada ha muito tempo e por muitas maos .................

3.2 - A Teologia da Libertacao ..................ccooiiiiiiiiiiii i

3.3 — Missao da Ciéncia Litargica a luz da TdL: em busca de um método de

FOrMACAOD ... e
3.4 — Objeto de estudos da ciéncia litargica ...........................oon
3.5 — Tese-antitese-sintese: experimentos pastoraisno Itepa .........................
3.6 — Sugestoes acerca da miisica e do canto litdrgicos ................................
3.6.1 — Os grupos de animMaCAO .......eeuuternttiniteit ettt ieeaiae e
3.6.2 — Os animadores OU TEEENLES . ..vvuurernreennteeteeeiteeteeieeaiaeenneanneeanns
3.6.3 — Os instrumentos € 0S INStrUMENtiStas .......coveeerinieeeiiieenirieeannneannn.
3.6.4 — Os enSaios d€ CANLOS ....evuutiieeette ettt e eaite e et e eaieeeaiaeeeaeneeanns
3.6.5 — Desafios 2 a0 IEUIZICa ...o.vvvriiiii it
CONCLUSAO .....oooiiiiiiiiiiii e
REFERENCIAS ..ottt
ANEXO A — entrevistas ..........c.ooiiiiiiiiiiii i e e
ANEXO B —f0t0S ..o

ANEXO C—mapas .....c.ooniiiiiiii e

& 7

58

68
71

73

75
77
80
86
88
89
90
91
93
98
101

114



INTRODUCAO

Ao completar onze anos minha familia presenteou-me um violdo. Foi um sonho
realizado! O desafio era, entdo, saber tocar o tdo desejado instrumento musical. Ali mesmo,
no interior de Sananduva/RS, um bom professor ajudou-me nos primeiros contatos com uma
arte que ja ndo me contentava expectador. A situacdo existencial de um adolescente comum
me fez abandonar o curso alguns meses depois. E o violdo permaneceu guardado por alguns
anos.

Com quase vinte anos, o reencantamento. Dessa vez era irreversivel. Contando com
algumas nocdes bdsicas e alguns meses de instrucdo profissional, comecei a arriscar o
acompanhamento de algumas musicas cantando com outros jovens. Mais adiante foi possivel
contribuir nas celebragdes da Igreja, de pequeno e grande porte, em reunides, cursos,
assembléias. O que se costuma denominar talento musical ndo continuou sendo cultivado o
bastante nos anos que se seguiram, os ultimos dez anos. Tampouco pude atingir um nivel
profissional, como musico.

O que cresceu, isto sim, foi o encantamento pela musica. Jamais tornei a ser mero
expectador dela. Um processo de interacdo com a arte musical tem sido uma constante. Ela €,
entdo, companhia, relacionamento, didlogo, interacdo. Com muita freqii€ncia desencadeia
percepgdes e intui¢des para indmeras situacdes onde me encontro envolvido. Muitas vezes,
tais idéias — e as respectivas composicdes inspiradoras — transformam-se em vivéncias por
ocasido de reunides e celebracoes.

Interatividade. Esse pode ser o nome da relacdo que se dd entre a arte musical e o
ouvinte ou aquele que a executa. Quem nao tem na memoria alguma ou vdrias melodias e
trechos de cancdes que lhe marcaram por algum motivo? E ao escutd-lo ndo se reporta para
aquele momento, aquele lugar, aquela situagcdo existencial? E por um instante ndo revive tudo
novamente? Interagem porque ambos — arte e individuo — tém algo que recebe e algo que
oferece.

Os primeiros ensaios desta elaboragdo dissertativa versavam sobre os ritos € simbolos
da liturgia cristd. A necessidade de delimitar melhor o foco do projeto levou a escolher a

musica e o canto litirgicos. Claro que para acontecer o “estalo” foi oportuno que alguém
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mostrasse: “ndo € este um assunto que te encanta e tem te ocupado?”. De fato estava bastante
envolvido no processo de preparacdo dos Cursos de Canto Litdrgico e Pastoral na Diocese de
Vacaria/RS.

A partir de entdo, e com nova e significativa orientacdo, a pesquisa avancou de forma
empolgante. Tinha a frente um assunto palpdvel, cativante, além de estar inserido numa
experiéncia diocesana acerca do assunto.

A hipétese de a musica conter em si certa ritualidade e — talvez por isso mesmo —
prestar-se para as agdes rituais da Igreja animaram as investigagdes. O texto que segue, fruto
dessas investigacdes, tem como pano de fundo uma pergunta central: qual o melhor jeito de
aproveitar as possibilidades da arte musical a fim de que as liturgias sejam excelentes
oportunidades de encontro das pessoas consigo, com seu circulo de relacdes e, especialmente
com Deus?

Se a musica possui cardter de interatividade, ndo se constitui espago privilegiado de
participacao dos fiéis nas celebragcdes cristds? Isso aponta para a necessidade de alguns
cuidados, o que resulta na definicdo por uma opcdo metodoldgica. Tal opcao define alguns
critérios para o canto celebrativo, tais como: o papel da arte musical na liturgia; a escolha dos
conteddos e melodias; a espiritualidade dos agentes; a diddtica e as estratégias que favorecem
a participacdo da Assembléia.

O objeto desta pesquisa € o canto e a musica no contexto litirgico da Igreja Catdlica,
em vista do processo de formagao dos agentes da Diocese de Vacaria/RS. Este trabalho tem o
desejo de visualizar caminhos para uma adequada formacdo dos ministros do canto e da
musica litdrgica naquela diocese.

Um processo mais consistente de formacao para os ministros do canto e da musica na
Diocese de Vacaria/RS comecou hda poucos anos objetivando auxiliar as comunidades
eclesiais catdlicas na tarefa de cantar a liturgia. O Curso de Canto Litirgico e Pastoral brotou
de um clamor sentido entre os agentes comunitdrios encarregados do canto e da musica que
vinham enfrentando dificuldades de levar adiante sua missdo. Como estd esse processo de
formagao? O que é importante enfocar na preparacio dos agentes litirgicos, em se tratando da
arte musical?

A preocupacdo com o canto € a musica — e, mais especificamente, com a op¢ao
metodoldgica acerca do canto e da musica litdrgica — visa favorecer as celebracdes para que
sejam potencializadas pelo recurso da arte musical. Dai a necessidade de compreender o
alcance e os efeitos produzidos pela musica no campo religioso por ocasido dos atos

litargicos.
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As ciéncias do homem tentam explicar a génese do universo: através de um ato de
criacdo onde Deus € o grande inventor ou através de um processo evolutivo, iniciado com
uma seqiiéncia de explosdes e que estd em continua transformacdo. Em ambos se teriam
efeitos sonoros: quer na verbalizacdo do Criador (conforme os relatos biblicos), quer na
seqiiéncia de explosdes.

Depois, a civilizacdo consegue selecionar os ruidos. Seleciona e organiza de forma
harmodnica. A combinacio de sons tocam o ser humano e nele produzem efeitos. Entdo ndo é
dificil constatar que a musica é um dado universal: faz parte da vida de toda pessoa humana.
A musica estd tdo presente em nossa cultura que somos tentados a pensar que ela existe desde
que existe a humanidade.

O texto partirdA de uma abordagem tedrica da musica apresentando elementos
histéricos e antropolégicos que podem ajudar a entender o sentido da musica para a existéncia
humana. Também pesquisa elementos que localizam a musica e o canto litirgicos no campo
celebrativo cristdo. Busca compreender a liturgia e sua relacio com a musica ritual
investigando as possibilidades de a musica ser canal de comunica¢do humana e divina.

Portanto, o capitulo primeiro deste trabalho pretende uma aproximagao com a histéria
e com a antropologia da musica e sua relacdo ritual com o sagrado, a ponto de fazer parte,
inclusive, dos ritos cristaos.

O Concilio Vaticano II resgatou, na Igreja Catdlica, o valor da arte musical e ampliou
suas possibilidades. Mais que cantar na liturgia se nos impde a necessidade de cantar a prépria
liturgia. A musica passa a ser entendida como veio de participacao favorecendo que os fiéis
expressem sua fé, seu agradecimento e suas necessidades.

Nesse mesmo horizonte se esbog¢a o segundo capitulo. Ali se tentard apreender a
pratica litirgico-musical na Diocese de Vacaria/RS. Além da localizacdo histérico-geogréfica,
apresentam-se significativos elementos obtidos através de uma pesquisa de campo que busca
perceber como as pessoas experimentam essa realidade em suas vidas. Tendo-se como ponto
referencial o Curso de Canto Liturgico e Pastoral (CCLP), em execug¢do ha trés anos, procura-
se entender a compreensao que se t€ém de musica e a forma que esta incide na vida das
pessoas. Intenta-se localizar essa prética litdrgica perguntando-se: como € o que se canta nos
atos liturgicos desse contexto? HA4 uma acdo orientada, pensada ou isso se da
espontaneamente? Quais sdo as lacunas que essa realidade tem? Como os agentes do canto e
da musica participam? Eles sdo sujeitos protagonistas do servico que prestam? Desse modo, a
pesquisa procura captar a fung¢do que a musica ritual tem na liturgia, na opinido dos

entrevistados.
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Ademais, se procurard contemplar a forma¢do em andamento em nivel diocesano, mas
procurando sentir como isso se d4d em nivel comunitdrio. Também serdo apresentados alguns
dados coletados — nos arquivos da Curia Diocesana ou disponiveis nas comunidades de base —
acerca do canto litdrgico: livros ou cancioneiros e trajetéria formativa para agentes.

Em vista de descobrir caminhos para a promog¢do de liturgias eficazes através da boa
interacdo com a musica, se procura vislumbrar indicativos de acdo. Os elementos tedricos e a
leitura da realidade se cruzam e, no terceiro capitulo, procura-se projetar um zeloso processo
formativo. Possibilidades metodolégicas podem surgir a partir de um processo dialético
constante onde dialogam a realidade eclesial e a Revelacdo divina.

Alguns indicativos préticos para a formacado dos ministros do canto e da musica bem
como para a sua atuacdo nos ritos litirgicos podem nascer. Tais indicativos tomam em
consideragdo os passos que ja se tornaram realidade a partir da renovagdo conciliar e,
especialmente, as reflexdes e exigéncias que nascem de uma acao evangelizadora eficaz sob a
Otica da Teologia da Libertacdo contemplada neste trabalho. Esse jeito de refletir e fazer
teologia inspirou passos significativos na reinterpretacdo biblica e continua a oferecer
métodos de andlise e reflexao pastoral, inclusive litirgicos.

Ao final deste texto encontram-se trés anexos que possivelmente ilustram algumas
informacdes disponiveis nesta elaboracdo dissertativa e que podem ser conferidos a qualquer

tempo.



I - MUSICA E LITURGIA

Neste primeiro capitulo serd abordado — a partir da investigacao basicamente tedrica —
a musica em si: sua histdria, antropologia e sua presenca na liturgia crista.

A musica estd diretamente ligada a vida humana. Expressa os mais profundos brados
da alma de cada pessoa. Conhecer a musica de um povo € também conhecer a sua cultura, o
seu jeito de ser e de viver. Cantar € deixar falar a vida em sua mais sublime expressao de
verdade, de transparéncia e de transcendéncia.

Um dos sentimentos mais profundos do ser humano é o sentimento religioso. E, por
assim dizer, a expressao do desejo profundo de comunh@o com o ser transcendente, Deus. A
liturgia constitui-se num jeito especial de entrar em comunhido com Ele; nela, o canto e a
miusica exercem papel fundamental para que o Mistério Pascal torne-se mais vivo na
comunidade que celebra. E o povo cantando a vida e as maravilhas da presenca de Deus em
sua histdria.

Inicialmente buscar-se-a reunir alguns elementos que localizam, historicamente, o
desenvolvimento da musica entre os povos. A seguir passaremos a compreender a
antropologia da musica, sobremodo, da musica liturgica. J4 adentrando no campo da
ritualidade, convém, entdo, abordar o carater ritual-simbdlico da liturgia dos cristdos,

destacando o canto e a musica litirgicos, sua finalidade e seu carater nos atos de culto.

1.1 — A Muisica na Historia

A muisica parece ser um dado universal: faz parte da vida de toda pessoa humana.

Ione Buyst lembra que ha varios tipos de musica, conforme a finalidade a que se
destina: “musica ambiente, musica para relaxamento, para acompanhar o trabalho, para
brincadeira de criangas, cantigas de ninar, musica para tirar leite de vaca, para estimular as
compras no supermercado, para marchar, dancar, etc” '. H4 um tipo de musica que expressa a
relacdo do individuo ou de um grupo de pessoas com o transcendente: € a musica considerada

religiosa, ou a musica sacra.

" BUYST, Ione. O mistério celebrado: meméria e compromisso I, Editoras Siquem/Paulinas, 2002, p. p. 142-
148.
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1.1.1 - Historia da Musica entre os povos antigos

A misica estd tdo presente em nossa cultura que somos tentados a pensar que ela
existe desde que existe a humanidade. De fato, ao se investigar a histéria da musica constata-
se que a musica acompanha o homem desde tempos muito remotos. Tanto tempo que fica até
dificil precisar muitos elementos, dentre eles a origem de sua aproximacgdo aos ritos
religiosos.

A partir de agora buscaremos reunir elementos que proporcionem uma visao histérica
da musica entre os povos, sobretudo, a musica que visa o encontro do homem com Deus, ou
seja, a musica sacra.

Da antiguidade ndo temos nenhuma partitura que possa ilustrar o que se tocava e
ouvia. Tudo o que se tem € a informacao de que ela existia. O que parece inegdvel — segundo
T. Ellingson, citado por Terrini — é que “os textos religiosos foram cantados, ndo escritos,
através de toda a histéria mais antiga da humanidade” 2 A partir do século III a. C., comecam
a aparecer algumas transcri¢des que revelam as primeiras teorias musicais.

A afinidade entre rito e musica parece algo bastante aceito desde muito tempo, sendo
dificil situar a origem de tal aproximag¢@o, como se acenou acima. Alids, seguindo Terrini, “‘se
nos partirmos da palavra “rito”, tal como € entendida nas origens [...], dificilmente podemos
dissociar o sentido préprio dessa palavra de um certo conteido musical” At porque,
segundo o mesmo autor, no ambiente oriental a etimologia da palavra rito significa “ordem
cosmica”, o que o faria verdadeiramente préximo da concep¢cdo de musica, cuja principal
caracteristica € a harmonia.

A teoria acima mencionada parece ser origindria da Mesopotamia. H4 quem reconheca
que a Mesopotamia seria a mae da musica, em todos os aspectos. Vejamos, entdo, um pouco
dessa histéria da antiguidade.

1) Mesopotamia: quatro milénios antes da era Cristda a Mesopotamia ja contava com
seus templos que, além de serem o lugar da oracdo e do canto, eram verdadeiros centros da
vida cultural e intelectual da época. O canto no templo contava com alguns servigos, como os
precentores (dirigentes do coro) e que cantavam salmos com acompanhamento de flauta,
tambor, timpano, tamborim, harpa. Indica-se, também, a existéncia de elementos que
conhecemos na liturgia cristd, na atualidade, tais como o interlidio (interrompia ladainhas

muito prolixas) e a antifona (de resposta). Havia uma “orac@o ao Deus da Lua” — que visava a

*T. Ellingson apud TERRIN, Aldo Natale. O Rito: antropologia e fenomenologia da ritualidade. S. Paulo:
Paulus, 2004. p. 268.
3 TERRINI, 2004, p. 270.
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protecdo do rebanho e das colheitas — cujos refroes sdo semelhantes aos nossos responsorios.
Deduzimos disso que “a musica ingressou no culto ja nos tempos mais remotos e sempre teve
um papel importante dentro do culto, a ponto de ser expressdo integrante do préprio ritual” *.

2) Egito: além de aparecerem os precentores ou leitores e sacerdotes, segundo
testemunho de Herddoto, outra pista dada por Clemente de Alexandria é de que existiam dez
livros, no mundo egipcio, dedicados aos hinos. Aparece uma concepcdo, dentre os egipcios,
de que “os proprios deuses sdo ‘cantores’, gostam da musica e ensinaram aos homens as
melhores melodias” °. Pelo ano 1570 a. C. aparecem as mulheres musicistas, em boa parte,
esposas ou filhas de sacerdotes. Elas participavam dos oficios de culto e seus instrumentos
eram o sistro, a flauta e a harpa.

3) India: possivelmente a India antiga seja o pafs que, mais que qualquer outro,
apreciava a musica. Parece ndo ser possivel viver sem miusica assim como nao o € possivel
sem alimento. Identificou a musica com as concepgdes filosdficas, religiosa, cosmoldgica e
musical. Mais que se identificar com o ritual e a religido, a musica € portadora de salvacdo. E
os deuses ndo sé gostam de musica, como, também, fazem musica, sdo musicos. Os
instrumentos usados: tambores tocados com as maos, flauta, harpa curva. Data do ano 200
a.C. a primeira teoria verdadeiramente musical, composta de 36 capitulos. Estudos deduziram
que haviam musicas mais flexiveis e articuladas para se executar durante o dia e, “nas outras
horas apresentavam-se musicas mais sGbrias e contidas™ °.

4) China: no complexo mundo chinés, onde a musica estd relacionada com os ritos e
com a vida religiosa, hd uma atencao especial a harmonia de todas as atividades humanas. Na
concepcdo da China antiga, toda a ordem do mundo modula-se pela escala pentatonica,
conhecida na época. Em sua teoria, “a musica nao € outra coisa que a substancia das relacdes
harmonicas que devem reinar entre céu e terra” 7 Essa teoria da harmonia universal assumia,

também, o sentido religioso de forma plena.

1.1.2 — Histéria da Muisica na era Crista

Qual era a atitude dos primeiros cristdos em relagao a musica? Os relatos histéricos
que respondem a essa indaga¢ao podem surpreender.

O Apdstolo Paulo, em suas cartas as comunidades cristds, exorta aos cristdos para que

prestem culto a Deus com cancdes. Na Carta aos Efésios recomenda que “juntos recitem

* TERRINI, 2004, p. 275.
> TERRINI, 2004, p. 275.
® TERRINI, 2004, p. 279.
" TERRINI, 2004, p. 280.
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salmos, hinos e canticos inspirados, cantando e louvando ao Senhor de todo o coracao” (Ef 5,
19). E na Carta aos Colossenses: “inspirados pela graca, cantem a Deus, de todo o coragdo,
salmos, hinos e canticos espirituais” (Cl 3,16). Esta atitude deveria ser expressdao de uma
convicgao interior.

Mas logo surge uma oposi¢do ao uso da musica nas acoes litirgicas cristas por causa
da relagdo com os ndo-cristdos ou com os pertencentes as religides mistéricas. Os Padres da
Igreja, irritados, tentam impedir a invasdo de instrumentos em todos os tipos de ritos
religiosos cristdos. Terrin cita, por exemplo, Clemente de Alexandria que assume uma batalha
pessoal contra a musica dos idolos; Gregdrio Nazianzeno convida os cristdos a “ndo usarem
os instrumentos musicais dos pagaos, porque o que conta € a cordialidade espiritual e a pureza
da alma dos que participam do verdadeiro servico divino” °. Fica evidente que, entre os
Padres da Igreja, hd rejeicao ao uso de instrumentos musicais. Isso a tal ponto de falarem dos
instrumentos musicais citados no Antigo Testamento como metaforas, a fim de evitar o uso
desses instrumentos entre 0s cristaos.

Para justificar o uso desses instrumentos entre os judeus, se afirmava que “tratava-se
de instrumentos que no passado tinham sido permitidos pela fraqueza mental dos judeus, que
precisavam libertar-se dos seus idolos™ °.

Essa fobia dos Padres da Igreja tinha em sua base a intenc¢do de evitar o culto aos
deuses, que existia fora do ambito cristdo, onde havia justamente a musica. Existia a idéia de
que a musica “poderia levar longe demais e muito facilmente a adoracdo de idolos e de
divindades fora da esfera do tnico Deus, pai de Jesus Cristo”, assim como no Egito e outros
lugares, onde se colocavam juntas muitas divindades. O culto as divindades, nesse caso, eram
“evocadas e convocadas através de instrumentos musicais, variados e sedutores” 10

De acordo com o autor citado, historicamente seguiram-se varias proibicdes no campo
litirgico-musical, nos séculos seguintes. Exemplo disso é a proibicio de as mulheres
cantarem na liturgia. Ainda havia restricdes para o uso da musica a fim de evitar semelhancas
com os cultos dos outros povos. Portando, aos cristdos “convinha rezar e cantar mais com o
coragdo, interiormente, do que com a voz e/ou os instrumentos musicais” 1

Pelo ano 400, procurando ‘“bloquear um fendmeno que podia ser traumadtico”,

aparecem textos que esclarecem as finalidades do canto nas assembléias litirgicas. O “Canon

$ TERRIN, 2004, p. 306.
° TERRIN, 2004, p. 307.
" TERRIN, 2004, p. 307.
" TERRIN, 2004, p. 308.
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de Basilio” orienta: “aqueles que cantam os salmos no altar ndo devem cantar com alegria,
mas com sabedoria; e s6 devem cantar os salmos” 12

A seguir se abordard a histéria da mdsica segundo a classificacdo *: modal, tonal e
pos-tonal. Tal classificagdo estd relacionada também as concep¢des de mundo em cada tempo
historico. Por isso s@o denominados “mundo”.

a) Mundo Modal:

Compreende todo o periodo da antiguidade até a Idade Média. Um dos marcos
musicais do mundo modal € a presenca do pulso fortemente definido; o outro € a presenca de
uma tonica fixa, que permanece como um fundo imdével, explicito ou implicito, sob a danca
das melodias. Possui cardter circular das estruturas ritmicas e melddico-harmoénicas o que
confere uma experiéncia de tempo repetitiva e produz uma visao de mundo imutdvel. O pulso
€ um mecanismo bastante eficiente para hipnotizar, levar ao estado de transe. Prova evidente
disso € o carnaval e o candomblé. Portanto a musica é portadora de uma ordem sacrifical
(ritualistica). Nela ndo hé temas: a muisica sempre supde uma significacdo externa, encontrada
numa outra totalidade e o som € instrumento de contato com essa outra totalidade. Estd em
uso a escala pentatdnica (apenas cinco notas). Elas possuem encaixe perfeito ja que cada nota
se encaixa com outras duas notas e bate de frente com mais duas. Isso lhe permite eliminar
toda dissonancia sonora, produzindo um som suave a exemplo dos sons orientais 1 Assim
concebida, a musica € for¢a contra qualquer inovagdo; vincula-se a uma ordem eterna e
imutdvel que tem importantes implica¢des sociais.

Na Idade Média temos o Canto Gregoriano (ou cantochdo), o canto oficial da Idade
Média, embora houvesse outros. Este é caracterizado, ndo mais pelo transe do corpo, mas do
cérebro. H4 uma recusa ao pulso. Nao hd percussdo: sdao vozes em polifonia, ou seja, vérias
vozes cantando a mesma melodia. Também nao h4 tonalidades dissonantes.

O Canto Gregoriano € um herdeiro da harmonia das esferas. Assim como na visao
platonica, na Idade Medieval o corpo é abomindvel, representa algo decadente, pecaminoso.
Entdo o pulso, que se refere ao corpo, é inadmissivel. A musica se desenvolve, entdo, no

plano das alturas (freqii€ncia), negando o ritmo recorrente e as estruturas simétricas da cangao

"2 TERRIN, 2004, p. 308.

" Para esta abordagem se utilizou das memdrias de aula da disciplina de Estética e Filosofia da Arte no Curso de
Filosofia da Universidade de Passo Fundo, em outubro de 2003 e das seguintes obras bibliogréficas: 1)
TROMBETTA, Gerson Luis. A Pedagogia da experiéncia estética no contexto da indistria cultural. In:
DALBOSCO, Cl4udio Almir. Filosofia Pritica e pedagogia. Passo Fundo: UPF, 2003. p. 159-170. 2) WISNIK,
José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

'* Com a ajuda de um teclado é possivel experimentar isso que foi exposto: basta acionar as cinco teclas pretas
de uma oitava. O som produzido retrata essa suavidade de que se estd falando.
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popular para fluir estaticamente ' sobre as silabas sonoras. Ndo é possivel bater o pé num
ritmo cadenciado durante a execucdo do Canto Gregoriano. “O transe é dinamico, constituido
a partir do movimento do corpo e da anulacdo do cérebro; o €xtase, por sua vez, € estatico,
deixando o corpo imével e cooptando a energia mental” '°.

No canto gregoriano, entdo, a musica € o territorio de luta entre a elevacdo ascética e a
seducdo sensivel do ouvido. O €xtase ndo pertence ao corpo, mas ao cérebro. Tudo estd sob
controle, expresso na harmonia polifdnica.

Estdo negados (proibidos) os “acidentes’ dissonantes. Na arte musical ha um elemento
denominado tritono, que corresponde a quarta aumentada — intervalo de trés sons que temos,
por exemplo, entre o FA e 0 SI ou 0 DO e o F4#. O tritono é a figura da dissonincia em meio
a harmonia da polifonia medieval.

A dissonancia, na cosmovisao medieval constitui “falha césmica”, é a figura do mal,
do imperfeito, do diabo (o diabolus in musica); nao ha nada a fazer com o tritono a ndo ser
evitd-lo a todo custo. Nas outras tradi¢des modais, o tritono era “afogado” no caldo do ritmo.

Na Idade Média, a musica também € modal — inclusive o sentido € o mesmo —, porém,
o caminho € diferente. Se antes o caminho para a totalidade, para o divino, era o corpo, agora
€ o cérebro. O tritono (ou dissonancia), ¢ compreendido como algo diabdlico (dia+bolus =
separacdo; contrario de syn+bdllein = jun¢do). A musica com tons dissonantes seria, assim,
uma afronta ao cosmos harmonizado e, portanto, uma afronta ao seu Criador, Deus.

Por isso, a nega¢ao do pulso na musica gregoriana, prepara o substrato para o mundo

tonal.

b) Mundo Tonal: o momento da racionaliza¢ao

A polifonia que se desenvolve na Idade Média ao longo dos séculos IX a XV, marcada
pela trama simultaneizada das vozes modais, vai suscitar um problema concreto e bem
terreno: a questdio da dissonancia e sua resolugdo. E este o elemento desencadeador de uma
nova época musical: o mundo tonal. E o mundo da “vinganca do tritono”. Aquilo que era
negado ressurgird como o elemento gerador de um novo sistema baseado nas trocas entre

tensao e repouso .

' O seu cariter é estatico, em oposi¢do as misicas do transe. O transe é dindmico, um zero mental que se
transforma em movimento do corpo, danca. O €xtase € esttico: 0 corpo ndo se move.

'® TROMBETTA, Gerson Luis. A Pedagogia da experiéncia estética no contexto da indiistria cultural. In:
DALBOSCO, Cl4udio Almir. Filosofia Pritica e pedagogia. Passo Fundo: UPF, 2003. p. 164.

" TROMBETTA, 2003, p. 165.
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Na Idade Moderna, Bach € o mais religioso dos compositores. Ele compde aliviando a
tensdo tritdnica, colocando notas musicais em suas composicoes, a que se denomina resolugao
— “dominando o diabo” na Idade Média. Varias composi¢des dessa época (Bach e outros)
utilizam a polifonia sem harmonia, ou, jogos de intensa separacdo, que de vez em quando se
encontram. As faixas n° 15 e 16 do roteiro O som e o sentido '® demonstram exemplos de
tritono puro; ja nas faixas n° 17 e 18 do mesmo roteiro ' sdo demonstragdes de tensdo e
resolucdo. A diferenca de sensacdes, ao ouvir os sons, € de alto desconforto no primeiro caso
e, de satisfacdo no segundo *°. Muitas composicdes de Mozart e Beetoven sdo marcadas por
esse estilo: aparecem, constantemente, tensdo e resolugdo; tensdo e resolucgdo. E o mundo

tonal marcando o Renascimento.

E o mundo em que as possibilidades sonoras sdo amplamente racionalizadas. Os
jogos de tensdo-resolucdo (repouso) compdem todo o tecido musical. Com a
presenga dos momentos de tensdo, a musica ganha uma dindmica narrativa e
incorpora a idéia de progresso. A presenga da tensdo e sua imediata resolucdo € o

. . . . L, . 21
que cria elementos intensamente sedutores no interior das musicas.

O mundo tonal, em sintese, se caracteriza por: 1) uso da escala heptatonica (sete
notas); 2) hierarquizacdo e matematizacdo dos sons (som racionalizado); 3) a diacronia, ou
seja, nocao evolutiva do tempo e idéia de progresso; 4) a musica ganha dinamica dialética: a
tese (repouso) movimenta-se para a antitese (tensao) buscando, a seguir, a sintese (resolucao).

E possivel perceber, portanto, um periodo da misica em transi¢do, que passa da
influéncia sobre o corpo para a influéncia sobre o cérebro, e que vai gerar — pela negacio a
dissonancia — um novo sistema de tensao e repouso (mundo tonal), enriquecendo a histéria da
musica. Isso representa um ganho a autonomia humana que passa a negociar com as forcas
sobrenaturais que o ameacavam. O homem moderno tende a se livrar dos medos mitolégicos e
tende a confiar na razdo. Uma vez que a razdo pode leva-lo ao progresso, a musica poderd

satisfazer essa necessidade.

18 WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 266.

' WISNIK, 1989, p. 267.

% Parece interessante fazer aqui, uma ligacio dessa sensagdo provocada pelo som, com o sentimento gerado pela
Industria Cultural que abordaremos modestamente mais adiante. Se, na musica, temos a resolucio da tensdao
provocada pela dissonancia das notas, no contexto de Industria Cultural “o que se resolve € a tensdo que o
produto mesmo criou, proporcionando um prazer fugaz” (TROMBETTA, 2003, p. 161).

*l TROMBETTA, 2003, p.165.
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¢) Mundo Pés-Tonal:

O mundo pés-tonal € o mundo baseado na critica a idéia de progresso, a idéia de
evolucdo, a composicdo como narrativa e uma critica a idéia de dominio. Aqui 0 movimento
de tensdo e repouso € rejeitado. H4, isto sim, constante tensdo, ndo havendo, assim, aquele
efeito de beleza como no movimento anterior. Isso se constitui oposi¢ao a idéia de progresso,
ou seja, a barbdrie nunca € superada; a razdo, quando dorme, produz a barbarie.

Dentre as caracteristicas dessa musica (atonal) temos que tal arte torna-se enigmatica;
a memoria ndo consegue repetir o que ouve (ao contrdrio das musicas tonais onde a dindmica
da narrativa podia ser ouvida e repetida). Ademais, ndo hd mais hierarquia rigida dos sons
completamente dominada pelo compositor. No mundo atonal, a escala é dodecatronica (doze
tons) e todas as notas t€m o mesmo valor. Nao € mais o homem que estd em evidéncia e sim a
exposicdo das possibilidades da prépria musica; ndo mais um conteido racional ou uma
estéria a ser contada mas a tentativa de explorar as potencialidades carregadas na matéria
sonora.

A tens@o ndo é mais propedéutica, preparatdria para a resolu¢do, mas sim o principio
fundamental. A resolucdo sai de cena por um principio técnico pois uma nota s6 ocorre depois
das outras onze serem executadas. O unico progresso que ha é a expansdo de possibilidades
da arte, porque no mundo ndo hé progresso: a barbérie estd sempre retornando. A arte se torna

refratdria e a industria cultural oferece produtos para o simples deleite.

1.1.3 — A era da Industria Cultural

A arte verdadeira parece ter morrido. Ela evoluiu tanto — devido a aplica¢do das
férmulas matemadticas — que ja ndo realizam a auto-reflexibilidade da razdo. No século XX, os
padrdes de valores da arte foram apropriados pela industria cultural.

Ao contrario, as musicas verdadeiramente artisticas sdo aquelas que apresentam
enigmas; que possuem um alto potencial questionador e que provocam para a reflexdo. Estas,
além disso, possuem alto potencial pedagdgico.

Numa abordagem breve se pode dizer que a industria cultural se caracteriza pela
aplicacdo da razdo instrumental as obras de arte e as musicas, transformando-as em meios

para o lucro, em mercadorias produzidas em série com a finalidade da comercializacao.

O nosso gosto musical foi formado pelo que pode ser mais corretamente
denominado como uma musica popular industrializada, ou seja, uma musica que se
tornou produto fonogréifico e, a partir desse fato, encontrou as condi¢cdes para sua
divulgacdo e distribuicdo. O processo de escolhas que levou a essas decisdes de
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investimento por parte de diferentes empresas ndo é evidentemente, inocente. Passa
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por questdes econdmicas, culturais, étnicas, religiosas e politicas.

Disso se deduz que as condi¢des contextuais da miusica, na atualidade, sdo
marcadamente alienantes. Além de serem produzidas em série, inspiradas num padrdo de
necessidade intencionalmente criado, delas se ausenta o potencial questionador, de modo
geral. Elas produzem a sensa¢ao de resolucao e as tensdes praticamente inexistem. A industria
cultural preza pelo ndo esforco do consumidor.

A cultura produzida pelo fendmeno da industrializagdo parece conseguir convencer de
que a boa musica é a que € reconhecida. Para isso identifica o gosto popular musical, produz
para atender essa demanda e vende a idéia de que isso € o melhor que ja se produziu. A
musica popular, vista de forma simplificada — na opinido de Eduardo Vicente — é tema que
desperta sauddveis paixdes. Mas ele identifica uma oposi¢cao que marca o presente historico
dessa expressao de arte e que, de certa forma, vive um impasse: as “oposi¢des entre artistas
reais e fabricados, grandes corporagdes e produtores independentes, executivos e camelos,
alienacdo e engajamento” 3,

Para onde vai a musica popular? Vive-se a sensacido de que a verdadeira arte musical
deixa espaco para uma producdo industrializada, fabricada, sendo no terreno da existéncia,
nos laboratérios tecnoldgicos cada vez mais sofisticados. E a arte de raiz? E seus criadores?

Nas reflexdes de Vicente, ja citado, na era do MP3 24 vive-se o fantastico fendmeno da
massificacdo musical. Mas, segundo ele, isso ndo € de todo ruim. Acontece que 0 acesso aos
meios de producdo de dudio e sua divulgacdo facilitada pela internet *, tém aumentado,
possibilitando o acesso até mesmo aos artistas de classes menos elevadas.

Esse novo cendrio parece apontar uma nova légica e novas tendéncias. Dado o
insucesso das grandes empresas em tentar impedir a “pirataria” e disseminacdo de novos
artistas e suas producdes através da internet — o que acarretava a diminuicdo das vendas de
discos — usa-se desse meio como uma estratégia de inversao do processo que lhes prejudicava.
Ou seja, a distribuicdo on-line e a respectiva contabilizacdo de downloads oferece uma
hierarquia de preferéncias numa nova parada musical em curtos espagcos de tempo. Assim

sendo a distribuicdo de CDs promocionais torna-se verdadeiro cartdo de visitas que, associada

2 VICENTE, Eduardo. Por onde anda a can¢ao?: os impasses da industria na era do MP3. In.: SANTOS,
Roberto Elisio dos et al (Orgs.). Muta¢des da cultura midiatica. Sdo Paulo: Paulinas, 2009. p. 148-149.

» VICENTE, 2009, p. 143-144.

** O formato de dudio MP3 surgiu em 1992 como conseqiiéncia da necessidade de tornar mais compactos os
discos, desenvolvendo-se o disco 6tico, o DVD (cfe. VICENTE, 2009, p. 157).

* A rede mundial de computadores foi desenvolvida dentro do meio académico visando responder a uma
demanda militar norte-americana: “a difus@o de seu uso se deu a partir da 16gica académica de partilha de
informagdes” (VICENTE, 2009, p. 157). Posteriormente é que adquiriu cardter comercial.
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a internet, trabalham para induzir o publico consumidor aos shows, as festas, que sdo 0 novo
negdcio. Portanto os grandes shows e a veiculagao radiofonica sdo as novas fontes de lucro da
inddstria musical .

Na opinido de Vicente, tal estratégia “ndo serve para todos os artistas, mas apenas aos
que realizam shows capazes de atrair um significativo publico pagante” 210 show dos
cantores de renome nacional, Vitor & Léo, no dia 17 de outubro de 2009 em Passo Fundo
reuniu mais de quinze mil pessoas. O preco dos ingressos variou entre R$15,00 e R$60,00, o

que permite dizer que o publico pagante entregou a “G8 Producdes” ndo menos que trezentos

mil reais. Isso pode ilustrar o que se estd afirmando.

1.2 — Antropologia da Misica
A antropologia, de maneira geral, estuda o homem em seu mundo de relacdes .
Ocupa-se com a totalidade da vida do homem a fim de entender as origens, as relagdes, os

significados da cultura social: “se concentra pois nas culturas humanas, sua historia, sua

26 Cfe. VICENTE, 2009, p. 159-163.

*’ VICENTE, 2009, p. 163.

¥ Acerca da antropologia conferir a obra de Julidn Lépez MARTIN. No Espirito e na verdade: introducio
antropoldgica a liturgia. Trad.: Licia M. Orth. Petrépolis: Vozes, 1997. Segundo ele identificam-se varias
correntes e tendéncias da antropologia cultural. Algumas incidem no mundo religioso e litirgico. a) Na corrente
Sociocultural, é possivel identificar o rito cristio como resultado final dos ritos do mundo antigo; aqui se estuda
o parentesco das préticas religiosas, mdgicas e outras atividades sociais; hd quem identifique a origem dos ritos
religiosos e da magia como “tensdo emocional experimentada pelo homem por nio poder controlar a natureza
[ou] a religido se explica rigorosamente por motivos de caréter social e funcional” (MARTIN, 1997, p. 25); outra
contribuicdo importante desta corrente € o estudo de temas mais concretos como a religiosidade popular, a arte,
etc. b) Na corrente Psicoldgica temos a psicandlise freudiana que identificou a religido como sendo a projecdo da
vida interior do homem. Bem mais além do que evidenciar as deficiéncias do comportamento religioso, tal teoria
ajudou a perceber a influéncia mutua entre individuo e sociedade. Uma vez que ndo se separam 0s aspectos
humanos dos aspectos divinos e salvificos da liturgia, a psicologia contribui na compreensdo do campo do
simbolismo. Embora seja bastante dificil determinar o entendimento antropolégico da dimensdo simbdlica, sabe-
se que “o simbolo incide na experiéncia e afeta o homem na totalidade de seu ser, inclusive sua corporeidade”
(MARTIN, 1997, p. 30). ¢) A corrente Lingiiistica se ocupa dos processos comunicativos de conceitos e
realidades. A semiologia — um de seus ramos — se destaca como a ciéncia dos significantes de expressao
simbdlica. Exemplo disso sdo os mitos, também considerados uma forma de comunicacdo de cultura. Eles
contém, em sua estrutura, uma tal repeti¢do que permite conhecer o alcance desse mito e a 1dgica que nele se
encerra. Para os liturgistas esse dado ndo € s antropoldgico: os mitos e os ritos possuem significado teoldgico.
d) Corrente Ritualista: no estudo dos simbolos, a antropologia concentrou-se mais na andlise da func¢do social
dos ritos. Portanto pds em evidéncia o grupo social que os realiza. Percebe-se o simbolo ndo como um objeto que
estd no lugar do outro, mas a relacdo entre objetos ou idéias que estdo implicados um no outro. Ndo serd
finalidade da liturgia, portanto, “transmitir mensagens doutrinais codificadas num suporte simbdlico”, mas, antes
disso, ela “torna presente um acontecimento salvifico, mediante um ritual simbélico”. Ent@o os ritos “sdo vividos
enquanto se realizam e ndo nos textos ou nas descrigdes que deles se fazem”. Eles “s6 adquirem seu verdadeiro
significado quando s@o postos em pratica na celebracdo e quando se alcanga um elevado nivel de participacido”
(MARTIN, 1997, p. 33-34). e) A corrente Fenomenoldgica interessa-se pelas manifestagdes da religido. O
interesse da liturgia pela fenomenologia do fato religioso se dd pela importancia que tais fendmenos dao ao
conceito e & experiéncia do sagrado. Portanto a experiéncia mais profunda e inefdvel do homem dentro do tempo
e do espago “‘se situa no terreno do tremendo e fascinante”. Isso que é chamado de sagrado cristdo € um sagrado
de fé: “reconhece a transcendéncia de Deus e [...] admite as mediacdes humanas das pessoas, dos ritos, sinais,
lugares, tempos e coisas” (MARTIN, 1997, p. 34-36). Tais mediacGes ganham importancia pelo fato de serem
expressdo da santidade original que estd em Cristo.
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estrutura e suas fungdes”. A antropologia oferece significativa contribui¢do para compreender
o homem, j4 que este ndo permanece isento em estado de natureza pura, mas ¢ marcado pelo
que recebe ou adquire; “o homem possui um poder criador e o que cria € a cultura. [...] Ao
adaptar-se reconhece seus limites e ao adaptar manifesta sua transcendéncia” *°.

E curioso como a miisica — com os elementos que a constituem — assume uma analogia
com o corpo humano. Temos o pulso e a freqiiéncia, como jd se apontou acima. O pulso tem a
ver com o coracao; € ritmo, cadéncia. Sdo espacos de tempo que se repetem — ciclos. Ja a
freqiiéncia relaciona-se com o cérebro. Freqiiéncia sdo picos altos e baixos. E 0o movimento
ondular que faz o som se propagar e d4 a harmonia, a melodia, o tema. Por isso € aceitavel
que musica € coragdo e cérebro.

A musica € formada por sons ordenados e periddicos. Nao se trata de um bloco
macico. Antes € a alternancia de som e ndo-som; ruido e siléncio. Possui uma estrutura interna
reveladora de costumes e valores tornando possivel conceituar seu sentido para o homem.

Uma vez produzido, o som chega ao timpano e, dali, enviado para o cérebro é
interpretado. Os sons s@o alguns dos ruidos escolhidos por cada povo, uma espécie de opcao

cultural. Podemos dizer que na fronteira entre os sons e os ruidos hd uma opcao cultural.

1.2.1 - Antropologia Litirgica

A liturgia cristd € entendida como obra divina e humana, ou teantropica (theos, Deus,
e anthropos, homem). Por causa da economia da salvagao, revelada por Jesus Cristo, ha a
necessidade da media¢do humana “dentro das coordenadas espago-temporais e historicas nas
quais transcorre a vida dos homens” 0,

A antropologia litdrgica situa-se entre as demais ciéncias do homem: entre a
antropologia filoséfica e a antropologia teoldgica. A primeira “estuda o homem nos aspectos
fundamentais do seu ser e de sua natureza como espirito encarnado e como sujeito pessoal que
toma consciéncia de si mesmo e de sua relagdo com os outros € com o mundo que o cerca,
inclusive de sua relacio com o transcendente”. J4 a (também chamada) “antropologia
sobrenatural é a compreensdo do homem 2 luz da revelacdo divina” *'.

Entendida assim, a antropologia litirgica assume as conclusdes das ciéncias do

homem. Ela tem, como objeto, 0 homem em sua relacdo com a liturgia, entendendo ser, ele

mesmo, o sujeito da acdo liturgica. Porém ela procura ndo fazé-lo “a margem da visdo

* MARTIN, 1997, p. 24.
* MARTIN, 1997, p. 23.
' MARTIN, 1997, p. 37.
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‘sobrenatural’ que procede da revelagdo, pois deixaria de levar em conta a verdadeira natureza
divino-humana da liturgia” *2.

A antropologia litdrgica deve considerar dois grandes aspectos do homem, segundo J.
Martin. 1) visdo Ontico-estatica € a visdo do homem em si mesmo, sua unidade, sua dimensio
corporal. A constatacdo da corporeidade humana é de grande expressdo para a liturgia ja que
o homem, este ser espiritual-corporal, atua na liturgia com a linguagem do corpo e dos gestos
litdrgicos. 2) visdo funcional-dindmica € a visdo mais completa do ser humano enquanto ser
de relagdes: com os demais seres com os quais realiza sua existéncia, com Deus, com o
universo e o planeta onde habita. Aqui nota-se que o homem € um ser que se realiza no tempo
e no espaco, “utilizando sua liberdade e contribuindo conscientemente para a realiza¢do
histérica do designio divino de salvacdo” *>.

Se a antropologia crista auxilia o homem a dar-se conta de sua vocagao dinamica no
mundo, a antropologia litirgica devera manifestar claramente um vasto leque de relacdes
humanas e césmico-naturais onde se encontra inserido o homem. Portanto, a participagdo na
liturgia “com todo seu universo de simbolos e expressdes socioculturais, € um momento
privilegiado para que o homem tome consciéncia de si mesmo e de sua funcio na histéria” **.

A antropologia litdrgica tem, diante de si € como seu objeto de estudo, 0 homem: uma
pessoa encarnada, um ser de relacdes, um produto da mentalidade cultural e da sensibilidade
religiosa. Inserido na histdria, ele vai construindo sua felicidade ndo sem que essa historia
afete, inclusive, suas relagdes com Deus. Logicamente as relagdes do homem com Deus se
baseiam também nas estruturas mentais, expressivas, comunicativas, rituais, misticas, etc. do
ser humano. Logicamente, também, tudo o que compde o universo tocado pelo homem (onde
exerce seu dominio, criatividade, auto-realizacdo) estd refletido e incorporado na liturgia.
Tudo isso sem esquecer “a dimensao gratuita e de dom de Deus que é sempre a acdo litdrgica”
o que também é chamado sinergia. “A liturgia € essencialmente sinergia do Espirito e da
Igreja” )

Ao se considerar a antropologia da liturgia — o homem relacionando-se com a liturgia
—, brotam algumas conseqiiéncias, segundo o autor ja citado. Sao conseqiiéncias que o0s

estudiosos classificam como antropologia a partir da globalidade litirgica e a partir do fator

globalidade antropoldgica.

> MARTIN, 1997, p. 39.
¥ MARTIN, 1997, p. 41.
* MARTIN, 1997, p. 41.
¥ MARTIN, 1997, p. 44.
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No primeiro caso, considera-se a liturgia no conjunto de todas as suas dimensdes e
elementos e “compreendendo todos os sinais e meios de que dispde para realizar sua fungdo
de santificar o homem e de prestar culto a Deus” *°. Vejamos a conseqiiéncias deste enfoque.
1) ha necessidade de um equilibrio dos aspectos integrantes da liturgia: “a liturgia é obra de
Cristo como ator principal e da Igreja como ator associado”. 2) hd que se reconhecer a
sacralidade das mediacOes humanas da liturgia, expressas na prépria Igreja, na Assembléia,
nos sinais, nos simbolos, etc. 3) se faz necessario valorizar todo o simbdlico “tanto em sua
dimensdo psicolégica como em suas dimensdes sociocultural e religiosa”, respeitando a
estabilidade das formas litirgicas. 4) no sentido de relativizar os ritos como expressdes da
experiéncia religiosa, € necessdrio a identificacdo dos ritos cristdos que se configuram mais
em sintonia com os acontecimentos salvificos e ndo com os mitos ou referencias imprecisos.
5) integracdo do aspecto sacral-religioso dos sinais universais utilizados pela liturgia, evitando
a sacralidade absoluta ou de separacdo das realidades deste mundo.

Entende-se por globalidade antropolégica o levar em conta o homem em sua
integridade: humano mas, também, configurado e co-herdeiro de Cristo. Isso também traz
algumas conseqiiéncias. 1) a liturgia deve dar aten¢do especial a pessoa humana e a seu
mundo de relagdes e ser um canal de comunicac¢do da comunidade humana com Deus. 2) ha
que se valorizar a expressividade e a comunicacdo humana fazendo circular os sentimentos
humanos, os impulsos do espirito e os compromissos de vida. Aqui se sobressaem o canto, a
oragdo comum, as atitudes corporais, os gestos litirgicos, alguns simbolos, etc. 3) ¢é
importante a preocupacao com a inteligibilidade e a compreensao do todo realizado nas ac¢des
litdrgicas. E oportuna a catequese litiirgica a fim de possibilitar a participagdo consciente na
liturgia, como prevé SC 35,3. 4) Se faz necessario reconhecer a inser¢do do homem e da
comunidade concreta que celebra, os acontecimentos da vida e o desenvolvimento dos
povos... na histéria e no universo criado. 5) se faz exigente uma criatividade responsavel a
fim de adaptar a liturgia a modo de inculturacdo ao génio espiritual e a mentalidade dos
povos.

Notemos que a antropologia litdrgica € uma tarefa drdua. Talvez o principal motivo
seja o fato de que a liturgia seja uma das atividades humanas mais significativas “pertencente
a religido mas com um substrato humano muito mais amplo, tanto na dimensdo pessoal e

. . - . e 37
psicoldgica como na dimensdo sociocultural e etnografica™ ~".

** MARTIN, 1997, p. 47.
7 MARTIN, 1997, p. 49.
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Uma vez que a ciéncia liturgica pode estudar as demais ciéncias humanas, a reciproca
também € vdlida. Porém, parece que ndo basta a antropologia litirgica simplesmente dar
atencdo aos “resultados da antropologia cultural, da psicologia, da sociologia, da lingiiistica e
semiologia, e da fenomenologia religiosa” **. Pois elas permanecem no seu objetivo préprio.
Também ndo se pode pretender que a liturgia seja expressdo da vida social e cultural do
mundo: ndo € esta a sua finalidade. Porém, a liturgia cumpre papel fundamental ao tentar
“adaptar-se as condi¢des dos homens e dos povos para realizar sua missdo com maior
eficdcia: [...] continua sendo um desafio para a Igreja a inculturacao da fé e de sua expressao
litdrgica” 9,

Desafio ainda maior se apresenta a musica litirgica. Com proceder para se chegar

aquela musica que seja expressdo do mistério celebrado, a0 mesmo tempo em que €&

inculturada, ou seja, fala a linguagem de quem celebra tal mistério?

1.2.2 — O poder comunicativo da Misica

A musica tem grande poder comunicativo. Ione Buyst * lembra que, na Liturgia, todo
esse potencial € colocado a servigo da comunicagao de Deus com o seu povo, de Jesus Cristo
com a sua Igreja. Isso porque, como se viu, a agdo litdrgica é uma acdo humana e divina.

Segundo ela, o Verbo encarna-se no texto poético e o sopro do Espirito apodera-se do
ritmo, da melodia, do som para nos encantar, para apoderar-se de nds, arrancando-nos do
egocentrismo, da desesperanga, da acomodagdo para arrastar-nos no dinamismo do
seguimento de Jesus, para nos embriagar com o vinho do seu amor.

Nessa dinamica, o som, o ritmo, a melodia unem-se ao texto e penetram o corpo, a
mente, o coracdo. Evocam coisas do passado: a criacdo da qual somos parte, a historia do
Povo de Deus que € ainda hoje a nossa caminhada. Geram forgas esperancosas para enfrentar
o dia de hoje. Despertam sonhos, realidades de amanha: novo céu e nova terra, mundo
renovado.

Cantando, nos deixamos en-cantar *'. Entrando no unissono dos irmios que cantam, se
¢ incorporado a comunhdo dos santos. Fazemos coro com os milhdes e milhares do
Apocalipse que, com seus canticos espirituais, en-cantam Aquele que estd no trono e o

Cordeiro, por todo o sempre!

* MARTIN, 1997, p. 50.

¥ MARTIN, 1997, p. 50.

“° Jone Buyst. Misica Ritual. In.: Revista de Liturgia, n.91, ano 1989.

*1 0 uso do hifen pretende acentuar que a misica tem o poder sedutor, capaz de provocar grande prazer, de
revelar o invisivel e ocultar ou aliviar realidades de sofrimento.
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Em outro texto, Ione fala do esforco sentido nas ultimas décadas, de renovacdo da
musica usada na liturgia cristd. Tal empenho visa ndo mais contentar-se com qualquer musica
sacra ou religiosa, nem mesmo de teor catequético, evangelizador ou conscientizador. Em seu

dizer,

houve (e estd havendo) um esfor¢o de redescobrir e valorizar a misica ritual, no
caso, uma musica ritual para a liturgia crista. Trata-se de ndo mais cantar na liturgia
(qualquer coisa..., ainda que bonito ou edificante), mas cantar a propria liturgia (os
proprios textos rituais musicados, ou os proprios ritos acompanhados de musica,
levando em conta a natureza da liturgia e de cada momento ritual). Dai surge a
necessidade de conhecermos profundamente a liturgia, e a fun¢do ritual de cada

canto ou pega musical.

Convém, agora, trazer a tona alguns elementos constitutivos da liturgia. Talvez assim,
a partir da compreensao da ritualidade litirgica tenha-se explicada mais claramente a fun¢ao

da musica e do canto nos atos de culto cristao.

1.3. A miisica inscrita na ritualidade litargica

Parece ndo haver dividas quanto a importancia da musica para a liturgia cristd. Ja os
textos biblicos apontam para essa importancia. O préprio apdstolo Paulo incentivou a fazer do
canto um modo normal de oragdo quando orienta a cantar a Deus de todo o coragdo, por
exemplo em Cl 3,16; Ef 5,19; Tg 5,13.

O canto adquiriu um cardater de alegria, de acao de gracas, de reconhecimento a Deus.
Ademais, € ele um meio de manifestar “a unanimidade dos sentimentos, porque provoca, pelo
ritmo e pela melodia, uma tal fusdo de vozes que d4 a impressdo de ndo existir mais do que
uma” . Segundo os Santos Padres, o canto consegue dar as palavras uma maior for¢a e mais
profunda inteligibilidade permitindo maior adesdo a Palavra de Deus.

O canto possui uma magia de criar clima festivo, de triunfo. Basta recordar os grandes
momentos de triunfo de Israel, como a passagem pelo Mar Vermelho (Ex 15,1-20) e a entrada
da Arca em Jerusalém (2Sm 6,5). Alids, talvez seja por causa disso que a hierarquia e alguns
tedlogos tém insistido no cuidado com a “tentagdo que espreita o fiel em se fixar na emog¢ao
estética sem chegar ao Amago do texto que a musica deveria fazer saborear” **.

Se buscard, agora, alguns elementos que ajudem a localizar o lugar do canto e da

musica litdrgica. E importante comecar com uma definicdo de liturgia e, a seguir, a

> BUYST, 2002, p. 142-148.

“ MARTIMORT, Aimé Georges. A Igreja em oracdo. Vol. I — Principios da Liturgia. Trad.: Fr. Almir Ribeiro
Guimaraes. Petrépolis: Vozes, 1988. p. 134.

“ MARTIMORT, 1988, p. 134.
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localizag¢do do elemento intrinseco, o conceito imprescindivel para a compreensdo do que seja
liturgia: o seu cardter ritual simbolico.

O canto e a musica encontram-se mais identificados ao rito. Porém, atuam na realidade
litdrgica, a qual compreende a acdo ritual que por sua vez dinamiza o simbolo, ou dito de

outra forma, possui cardter simbdlico.

1.3.1 — Em busca do conceito de Liturgia

Ao longo do Séc. XX muitos estudos acerca da liturgia cristd foram realizados com
inimeros colaboradores de diversos lugares. Tais estudos geraram uma riqueza que contribuiu
significativamente na renovagdo conciliar e dilataram as perspectivas litirgicas. Hoje nao é
mais possivel desconsiderar tal dilatacdao; ndo ha como nao perceber o problema da adaptagao
nem como nao valorizar as experi€éncias das igrejas locais. Se impde, certamente, a
necessidade de desenvolver “o conhecimento das diferentes expressdes que a Igreja teve de
sua oracdo segundo as circunstancias historicas e geogréficas” »,

Em sua obra A Igreja em Oragao, Aimé Martimort afirma que o termo liturgia tem uso
relativamente recente no Ocidente. Ganhou popularidade no séc. XIX e s6 a partir dai comeca
a aparecer nos documentos oficiais da Igreja. “A partir de 1832 [...] encontra-se a expressao
libri liturgici que rapidamente torna-se cldssica. [...] O Coédigo de 1917 assumiu
definitivamente o termo liturgia, can. 447, § 1, 4°, 1257, etc” 46

“O adjetivo liturgicus e o substantivo liturgia foram introduzidos, sem duivida, pela
primeira vez sob a sua forma latina, em 1588 por Georges Cassandre”. O sentido atual, que
designa o conjunto dos atos do culto na Igreja foi alcancado somente no séc. XVIII o,

Na Igreja Grega, liturgia tinha a ver estritamente com a celebragdo eucaristica. Ja “os
autores eclesidsticos da Antiguidade, no seguimento dos escritos do Novo Testamento,
empregavam o termo [...] no significado de servico de Deus, de culto, sem excluir [...]

3

sacrificio espiritual ou servico de caridade”. Em textos da Antiguidade tardia ‘“‘sua

“ MARTIMORT, 1988, p. 12.

“ MARTIMORT, 1988. p. 31.

7 As primeiras tentativas de defini¢do do termo liturgia apresentam-se bastante limitadas. Tanto que o Papa Pio
XII na enciclica Mediator Dei, de 1947, rejeitou as tentativas de definicdo como sendo: 1) apenas a parte externa
e sensivel do culto divino, fazendo-a consistir no aparato decorativo das cerimonias; 2) o simples conjunto de
leis e regras que ordenam a execuc¢do dos ritos sagrados. “Sublinhando a realidade sobrenatural que a liturgia
encerra, insinuou que sua defini¢do fosse buscada na compreensao do sacerdécio de Cristo e numa justa nog¢ao
da Igreja, Corpo Mistico de Cristo, como j4 tinham sugerido os pioneiros do movimento litirgico”
(MARTIMORT, 1988, p. 33-4).
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significacdo normal € a de servigo publico, isto €, uma fungdo exercida no interesse de todo o
povo, seja no campo da ordem politica, técnica ou religiosa” 8,

Leitourgia (laos {povo} + ergon {trabalho}). Liturgia é compreendida como um
trabalho executado pelas pessoas em beneficio de outras, de modo que todas tomem parte
ativa, nao como espectadores.

No primeiro capitulo do livro Introducdo ao culto cristdo *, James White traca
algumas definicdes do termo “culto cristdo” *°, ou seja, da liturgia.

Entre os pensadores protestantes, ortodoxos e catdlicos, ha muitas definicdes para o
termo “culto cristdo”. Frequentemente elas se sobrepdem, mas cada uso acrescenta novas
percepc¢des complementares. Vejamos.

Para Paul W. Hoon, de tradicao metodista, o niicleo do culto é Deus agindo para dar
sua vida ao ser humano e para levar o ser humano a participar dessa vida. E uma relacdo
reciproca: Deus toma a iniciativa dirigindo-se a nds e nds respondemos usando uma variedade
de emocdes, palavras e acdes. Peter Brunner, de tradi¢do luterana, diz que essa “dualidade” do
culto € encoberta por um foco tnico, que € a atividade de Deus tanto em se nos auto-doar
quanto em instigar nossa resposta as suas dadivas.

Jean-Jacques von Allmen, de tradi¢do luterana, afirma que o culto cristdo é “epifania
da igreja” que ganha sua identidade na medida em que revela sua natureza e confessa sua
propria esséncia. Para Evelyn Underhill, de tradicdo anglo-catdlica, o culto é condicionado
pela crenca cristd — encarnagdo, trindade — e possui cardter social e organico: ndo ¢é
empreendimento solitdrio.

Em Georg Florovsky, de tradicdo ortodoxa, ser cristdo significa estar na comunidade,
na igreja. E nesta comunidade que Deus atua no culto, tanto quanto os préprios cultuadores.

Nikos A. Nissiotis, de tradi¢ao ortodoxa, diz ser o Espirito Santo quem possibilita a
igreja oferecer o culto que é agraddvel como ato, tanto proveniente da trindade quanto
direcionado a ela.

Em circulos catdlicos, glorifica¢do e santificacdo formam uma unidade pois, como diz
Irineu, a gloria de Deus € um ser plenamente vivo. Glorifica¢do e santificacdo caracterizam o
culto cristdo. Outra maneira de falar do culto cristido é o Mistério Pascal, conforme escritos de

Odo Casel (monge beneditino alemao): ao celebrar o culto, a comunidade cristd compartilha

* MARTIMORT, 1988. p. 32.

* WHITE, James F. Introducio ao culto cristdo. Traducio de Walter Schlupp. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1997. p.
11ss.

3 Culto: vem do latim, cultus, colere: “honrar”, “venerar”. Ea expressao concreta da virtude da religiado,
enquanto manifestacio da relacdo fundamental que une o ser humano a Deus. O culto compreende atos internos
e externos nos quais se realiza essa relagdo.
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os atos redentores de Cristo; o que Cristo realizou no passado pode ser experienciado e
apropriado para a propria salvacdo no tempo atual.

Os estudiosos de vdrias tradicOes cristds acima citados ajudam a definir liturgia com
enfoques que se complementam e evidenciam o sentido da mesma. Varias dessas concepgdes
aproximam-se do pensamento assumido no Concilio Vaticano II ' que, em resumo é o
seguinte: a funcdo da liturgia é estabelecer uma comunica¢ido entre Deus e a humanidade:
acdo de movimento do primeiro e agdo de memorial do segundo.

O canto e a musica litiurgica colaboram nessa a¢do quando oferecem aos fiéis o texto
biblico e, em contrapartida, lhes possibilitam responder a Deus com hinos de preces e
louvores. E isso se refaz de maneira simbdlico-ritual.

Martimort postula que a compreensao assumida pelo Concilio Vaticano II tem na sua
base a enciclica Mediator Dei de 1947 do Papa Pio XII ** situada no contexto do movimento
litdrgico. Porém incrementa varios aspectos importantes, tais como: 1) a liturgia é toda ela um
sinal sagrado. “O elemento visivel € sinal eficaz de uma realidade sobrenatural”. Tal
compreensdo rejeita a concep¢do veiculada na década anterior de que o elemento material,
sensivel, seria somente “integrante ou assessorio”. 2) na compreensao implicita ao sacerd6cio
de Cristo, a acgdo litdrgica cumpre duplo movimento: fazer chegar at¢é Deus a oracdo da
comunidade e permitir “que desca, sobre a Igreja e seus membros, as gracas da Redencao”. 3)
“O lugar e a natureza da liturgia ficam bem evidenciados a partir do momento em que ela é
assumida na economia da salvag¢ao”. Isso porque, através dos sinais, ela realiza e atualiza as
promessas do Antigo Testamento e o que se realizou na Pascoa de Jesus Cristo. 4) “A liturgia

~ 00

pertence ao povo cristdo”. Por for¢a do batismo, todos sdo convidados a tomar parte dela sob
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a direcdo do sacerddcio ministerial ~.

>l Em 1963, a Constituicdo sobre a Sagrada Liturgia Sacrosanctum Concilium é promulgada. As explicaces
iniciais ddo conta dos principios da reforma e do incremento da liturgia, fazendo um “ensinamento sobre ‘a
natureza da liturgia e sua importancia na vida da Igreja’”. H4 uma tentativa de reaproximacao da linguagem das
categorias da Biblia e dos Santos Padres (MARTIMORT, 1988, p. 34).

32 As primeiras tentativas de definicdo de liturgia propostas pelo Movimento Littrgico eram trés: 1) Estéticas: é a
forma exterior e sensivel do culto, isto €, o conjunto de cerimdnias e ritos. Seu objeto formal era buscado nos
aspectos externos e estéticos do culto religioso. Liturgia era a manifestaciio sensivel e decorativa das verdades da
fé. E uma defini¢do incompleta e insuficiente do ponto de vista da natureza da liturgia (o Papa Pio XII rejeitou
esse conceito de forma explicita na Enciclica Mediator Dei). 2) Juridicas: liturgia era apresentada como culto
publico da Igreja enquanto regulado pela autoridade. Aqui a liturgia € identificada como cumprimento de
normas, regras e rubricas. Mediator Dei considerou esse conceito insuficiente. 3) Teoldgicas: apontavam liturgia
como culto da Igreja, mas limitavam o cardter eclesial do culto a acdo dos ministros ordenados. A partir dessa
idéia, algumas defini¢des procuraram chegar ao nicleo da liturgia crista, isto €, ao mistério de Cristo e da Igreja.
A liturgia € um mistério ou acéo ritual que torna presente e operante a obra redentora de Cristo nos simbolos
cultuais da Igreja.

33 Cfe. MARTIMORT, 1988. p. 34.
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Certamente as nocdes estabelecidas racionalmente podem satisfazer algumas
expectativas humanas de conceituacdo da liturgia. Mas, certamente “sdo pouco aptas para
exprimir a riqueza sobrenatural da oracdo da Igreja; [...] a liturgia, em sua esséncia, vai além
daquilo que dela espera o homem™ **.

As concepgoes de liturgia, j4 vimos, apontam para a acao relacional que se d4 entre o
Criador e suas criaturas, e das criaturas entre si. Liturgia, acima de tudo € acdo de um povo.
Esse povo constitui uma assembléia °: a Assembléia do povo de Deus. E assembléia porque

retine pessoas com objetivos comuns; € litdrgica porque € uma reunido feita em nome da fé,

para festejar a presenca e a acao de Deus na vida e na comunidade.

1.3.2 — A Assembléia litargica

A idéia de assembléia estd presente entre os cristaos desde suas origens. Os discipulos
de Jesus tornaram a se reunir ao perceberem que o encontro os ajudava a manterem viva a
memoria do Senhor que lhes confiou a missdo de levar adiante sua obra. Nos periodos que se
sucederam, muitos tratados ascéticos e candnicos indicam para a obrigagao dos cristdos de se
reunirem.

A noc¢do de assembléia litirgica permaneceu até mesmo na Idade Média, embora um
pouco obscurecida. A renovacgdo litirgica sancionada pelo Vaticano II visava, também, sua
revalorizagdo. Em decorréncia disso temos, hoje, as oracdes liturgicas “sempre formuladas no
plural, o celebrante falando em nome de todos e dialogando com o povo”. Ao se reunir em
assembléia, as pessoas manifestam a acdo congregadora operada por Cristo. “Sem ser em si
mesma um sacramento, a assembléia € um sinal” 56,

Martimort recorda que a assembléia do povo de Deus no Antigo Testamento é
inaugurada com a caravana dos hebreus que chega ao pé do Monte Sinai. Até ali, esses que
testemunharam as maravilhas de Deus no Egito e no Mar Vermelho, nao passava de uma
multidio de fugitivos. Ndo constitufam um povo. O livro do Exodo relata que, ao pé do Sinai,
um acontecimento primordial marca a constitui¢do do povo do Senhor: “vocés serdo para mim
um reino de sacerdotes e uma nagdo santa” (Ex 19,6). Uma nota caracteristica de tal
assembléia é que foi o proprio Deus quem a convocou. Muito tempo depois, realizados muitos

outros encontros convocados pelo proprio Deus, segundo os relatos biblicos, “apds o retorno

> MARTIMORT, 1988. p. 35.

%> Assembléia é uma reunido de pessoas que tem algum interesse em comum; reunido de pessoas especialmente
convocadas (HOUAISS, Instituto Antonio. Dicionario Eletronico HOUAISS da Lingua Portuguesa. Versiao
1.0.7. Editora Objetiva Ltda, 2004).

** MARTIMORT, 1988. p. 96-7.
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do exilio, hd uma assembléia que dura oito dias seguidos e que inaugura o judaismo”
conforme relata o livro de Neemias, capitulos 8 e 9. A partir daqui, “a convocagdo ndo é mais
feita por Deus, mas em seu nome. Sua presenca, no entanto, € certa através de sinais [...] ou
simplesmente o livro da biblia” cuja leitura se reveste de solenidade ja que € verdadeiramente
Deus quem fala *’.

Apo6s o exilio os fiéis de todas as regides peregrinardo sistematicamente a Jerusalém,
marcando o tempo pela celebragdo dos aniversarios destas grandes assembléias do passado.
Isso ird até o surgimento de uma nova assembléia, a de Jesus, pela vinda do Espirito Santo
sobre os apostolos.

O livro dos Atos dos Apdstolos relata os discipulos perseverando na oracao. Com isso
o mistério da salvagdo em Cristo € a constituicdo de um novo Povo de Deus, a reunido
daqueles que andavam dispersos. Esta nova alianca € selada no sangue do sacrificio de Cristo,
mas a assembléia é convocada a oferecer sacrificios espirituais. Os que se reunem, o fazem
convocados pelos que Cristo envia. E o préprio Deus quem convida para a assembléia —
apesar de todos os esforcos de pastores e fiéis —; “sua iniciativa é anterior e preveniente” “°.
Alids, sua presenca € garantida na afirmacdo de Jesus em Mt 18,20: “onde dois ou trés
estiverem reunidos em meu nome, estarei no meio deles”. Mais ainda que no Sinai, € um povo
real e sacerdotal. Estdo ali incorporados a assembléia que € a Igreja, por for¢ca de seu batismo,
tendo recebido um cardter que os incumbe de serem morada do Espirito Santo e sacerddcio
santo.

A assembléia litdrgica é a expressdo da Igreja. Ali a Igreja se mostra, se revela. E, por
assim dizer, o corpo mistico de Cristo, cuja no¢do fundamenta a teologia da liturgia. O termo
forte € re-unir-se, re-unido. E celebracdo ¢ um ato comunitdrio e eclesial. Ausentar-se da
assembléia é diminuir o corpo de Cristo, ou seja, a Igreja. Na assembléia litirgica, o sacrificio
que é oferecido pelos cristios “é a missa, memorial e presenca do sacrificio da cruz” *.

Na Idade Média, a compreensdo da participacdo da assembléia, praticamente deixou
de ser ativa. A partir de 1903, com S. Pio X, e em 1928 com Pio XI, iniciam-se reflexdes e
estudos e o préprio movimento litirgico que resultam na enciclica Mediator Dei de Pio XII
em 1947. Queriam aquilo que o Concilio Vaticano II acabou por legitimar: a participagdo
ativa dos fiéis na liturgia por forca de seu batismo e por forca da prépria natureza da Igreja.

Povo real e sacerdotal, a Igreja caminha para a unidade que, na liturgia é “experimentada e

’” MARTIMORT, 1988. p. 97-8.
¥ Graga; que nos induz a pratica do bem.
% MARTIMORT, 1988. p. 98.
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manifestada na escuta comum da Palavra de Deus, em unido com a oragcdo do celebrante,
participando do didlogo e do canto, através de gestos e atitudes corporais, [...] pela
participacdo na oferta e na comunhdo eucaristica” .

Claro que para isso a agao litirgica necessita ser inteligivel: a comunicacdo verbal
deve ser na lingua dos fiéis; exige atencao e consonancia entre o espirito e aquilo que o corpo
faz, diz e canta; hd necessidade de uma catequese que oriente os fiéis para os ritos; ha
necessidade de eventuais intervengdes de um comentarista orientando para as agdes rituais.
Arriscamos dizer que o grande diferencial marcado pela renovacdo conciliar da liturgia foi o
de recuperar a inteligibilidade da fé. Ou seja, perceber que hd a necessidade de os fiéis
poderem compreender os atos do culto e ndo executi-los mecanicamente. O comportamento
dos fiéis é, entdo, de alegria, festa, ja que estdo reunidos face-a-face com seus irmaos e pelo
fato de o fazerem em nome do Senhor que Ressuscitou, estd vivo junto deles.

Numa assembléia litirgica, nem tudo pode ser feito por todos. Ha diferentes fungdes,
de acordo com os diferentes carismas, que fazem da assembléia “um corpo organico,

expressdo e manifestacio do Corpo mistico de Cristo” ®!

. As acodes litirgicas realizadas por
esse povo de Deus comportam um processo sempre crescente de ministerialidade, de servicos,
dons e carismas.

A celebracdo € presidida. Um ministro dirige a celebracdo em nome de Cristo, ao
mesmo tempo em que €, também, celebrante, isto é, reza e realiza acOes sagradas. O faz ndo
por designacdo da assembléia ou por suas qualidades humanas, mas, pelo carater sacerdotal ja
que exerce o papel de Cristo.

Destacam-se, ainda, outras funcdes litdrgicas: dos ministros da leitura (inclui-se, aqui,
o salmista), j4 que a Palavra de Deus ocupa lugar importante na celebracao; dos didconos, que
sao ministros do altar e do celebrante; dos comentaristas, que sao ministros a servico do povo
a lhes dar breves explicacdes ou orientacdes para introduzi-los e ajuda-los para que tenham
melhor compreensdo. Para que a assembléia littirgica seja, de fato, expressao do ser profundo
da Igreja, todos os ministérios deverdo atuar em comunhdo, em equipe, como membros de um
corpo, em sintonia.

Merece ainda mais destaque, nesta pesquisa, o servico do grupo de cantores e

instrumentistas. Estes, com maior facilidade na arte musical, ajudam o povo a executar cantos

% MARTIMORT, 1988. p. 102-3.
' MARTIMORT, 1988. p. 104ss.



@33

destinados a acompanhar as agdes celebrativas. “Na sua constituicdo dever-se-4 cuidar ndo
A s P < . .. 62
somente da competéncia técnica, mas também da qualidade espiritual” .

Ione Buyst adverte que

Grande parte da participacdo na liturgia € assegurada pela musica, pelo menos nos
domingos e dias festivos. A mdsica atrai, facilita a participacdo; porém, pode causar
também enormes estragos espirituais se ndo for bem compreendida a relagdo entre
musica e liturgia. [Se a liturgia se tornar] “palco” para a “criatividade” de muita
gente, sem que se leve em conta a natureza da liturgia, [...] em vez de se tornar uma

aliada, acaba impedindo a verdadeira participacao.

O grupo dos cantores e instrumentistas exerce um papel importante e deve contribuir
na participagdo ativa dos fiéis. Este auténtico servico ministerial coletivo deve ser exercido

junto da assembléia celebrante, como parte integrante dela.

1.3.3 — Acao de dialogo entre Deus e a Assembléia

O grupo de pessoas que se retine para celebrar — a assembléia litirgica — o faz, nao por
iniciativa exclusivamente sua. Em primeiro lugar é uma resposta ao convite de Deus, como se
afirmou anteriormente. Ora, Deus, que convida para a reunido tem algo a dizer. E o seu povo,
por sua vez, lhe responde a seu modo; a Palavra que o Senhor dirige, os fi€is respondem de
forma diversa.

O agente visivel da liturgia é o povo reunido num determinado tempo e lugar. O
agente invisivel € Deus, a Santissima Trindade. Deus e o povo atuam em conjunto. A teologia
e a prética litirgica indicam para a compreensdo que temos da liturgia: um didlogo entre Deus
e o seu povo. Deus fala a seu povo e este lhe responde com cantos, oragdes, gestos, através do
siléncio, das aclamagdes. Sua salvacdao chega até ndés por meio da Palavra que toca os
coragdes e estes emitem como que um eco de um canto.

Desde a sinagoga hd o costume de ler algumas passagens dos livros sagrados nas
reunides de oracdo. O proprio Jesus o fez para sua comunidade, conforme relata Lc 4, 14ss.

7z

Simetricamente a Liturgia Eucaristica, a Liturgia da Palavra é essencial para o domingo

6

.~ L. 4 o .
cristdo, aparecendo como algo necessario em todos os lugares ~". O Concilio Vaticano II

manifestou-se imensamente favordvel a pratica da leitura da Sagrada Escritura de forma

% MARTIMORT, 1988. p. 104-110.

% BUYST, 2002. p. 142-148.

% O Documento da CNBB de n° 52 diz: “a Palavra conduz 2 Eucaristia. Se, por um lado, a Palavra encontra sua
realizacdo na Eucaristia, por outro a Eucaristia tem, de certo modo, seu fundamento na Palavra”. E, no n°® 30, o
mesmo documento afirma: “Palavra de Deus e Eucaristia sdo duas formas diferentes da presenca de Jesus Cristo
no meio do povo da nova alianga” (CNBB. Orientacoes para a celebracao da Palavra de Deus: Documento n°
52. Sdo Paulo: Paulinas, 1994).
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abundante, variada e apropriada. Desejou, também, que se incentivasse aquilo que chamamos
de Celebracdo da Palavra, “comportando leituras, cantos, uma homilia, oracdo dos fiéis e a
recitacdo do Pai-Nosso” .

O significado da escuta da Palavra na liturgia contém o valor de uma palavra
atualizada para o hoje da histéria, como uma novidade inesperada, onde o préprio Deus fala
quando se l€em as Escrituras na Igreja. Este carater € potencializado pela homilia % Elaéa
adaptacdo — através do comentdrio — as circunstancias concretas e as necessidades do povo.
Recebemos a homilia como heranca da sinagoga, tendo passado pela Antiguidade ’ e sendo
incentivado pelo Vaticano II.

Por fim, convém sublinhar que a propria Escritura fornece ricos elementos que
resultam na prética litirgica: sinais, compreensdes dos sacramentos, visao de mundo,
interpretacdo da historia. Certamente ndo pode haver vida litirgica sem iniciacdo a Biblia.
“As épocas que perderam esse senso biblico ndo produziram cria¢des litirgicas duradouras e
se perderam em alegorias artificiais ou interpretacdes acomodaticias cuja sobrevivéncia
provoca mal-estar ainda hoje” ®.

Certamente a sensibilidade agugada dos cristdos aos sinais de Deus e aos sinais dos
tempos concorrem favoravelmente para uma aproximagdo entre Criador e criaturas que
anseiam por encontrar-se, conhecer-se, alegrar-se mutuamente.

No que se refere ao canto desta acdo ritual, Ione Buyst postula que se deve favorecer
para que a musica cumpra seu papel de servir ao didlogo entre as partes que se encontram
celebrando. “E preciso que a musica, na liturgia, seja vivida como um didlogo, uma
comunhdo, com Deus, de altissima qualidade, uma participacdo no ‘mistério’ do proprio

Deus” ¢

% A esse respeito ver: SC 35.

% Etimologia: o termo vem da palavra grega HE HOMILIA. O verbo HOMILEIN significa “relacionar-se,
conversar”’. HE HOMILIA designa, no NT, “o estar juntos, o relacionar-se, e, nos primeiros séculos da era crista,
o termo passa a ser usado para denominar a prédica (KIRST, 2004. p. 9). Como vemos, a homilia (ou prédica)
tem a ver com algo de conviver, de valorizar a situagdo presente dos participantes na ag¢do ritual. Uma
espécie de didlogo familiar onde as situa¢des humanas sdo “postas a mesa”, discutidas, esclarecidas... a
luz da Palavra de Deus. Homilética € a “ciéncia que se ocupa com a pregacdo cristd” (KIRST, Nelson.
Rudimentos de Homilética. 4.ed. Sdo Leopoldo: Sinodal/IEPG, 2004, p. 9), especialmente aquela feita
dentro da liturgia, ou seja, a homilia ou prédica. A homilética tem a tarefa — ndo apenas no campo
tedrico, mas, sobretudo no campo pratico — de refletir metodologicamente a pregacdo que acontece na
Igreja.

87 A pratica da homilia dominical na Antiguidade nos valeu a maioria dos comentérios biblicos que temos dos
Santos Padres. Vale a pena conferir as pregacdes de Santo Agostinho e de Sao Jodo Criséstomo (o boca de ouro),
ambos do século I'V.

% MARTIMORT, 1988. p. 132.

69 BUYST, Ione; FONSECA, Joaquim. Misica Ritual e mistagogia. Sao Paulo: Paulus, 2008. p. 7.
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1.3.4 — O carater ritual da Liturgia
Tal como os simbolos, alguns ritos sdo adotados pela liturgia para melhor canalizar a

expressao da acdo salvifica de Deus e a acao humana que busca por seu Deus.

a) Conceito de Rito

Em As linguagens da experiéncia religiosa, Severino Croatto nos ajuda a entender os
ritos. Etimologicamente, “a palavra latina ritus € préxima da palavra sanscrito-védica rta
(rita). Significa a forca da ordem cdsmica sobre a qual velam divindades”. Vé-se, com isso,
que o rito ndo é uma acao puramente humana ou inventada por uma pessoa qualquer. Ele é, de
alguma forma, “uma acdo divina, uma imitacdo do que fizeram os deuses. Por isso, deve ser

repetido como uma agdo divina” .

Nesse sentido, rito € o conjunto das cerimdnias e das regras cerimoniais que
usualmente se pratica numa religido, numa seita, etc. Mas o rito ndo € somente uma ordem
cOsmica, que € necessdrio respeitar e realizar. Croatto explica que “a imitatio das acdes
divinas € a contrapartida da intencdo do rito: participar do divino, possibilitar a comunhao
com o transcendente”. Ou seja, o que os ritos buscam € o contato com o sagrado I Neles, a
inclinacdo humana para o transcendente encontra certo gozo de realizacdo. O desejo humano
de se aproximar de Deus realiza-se — ao menos em parte — pela imitacdo daquilo que

corresponde aos seus anseios.

Mais adiante o autor afirma que

o rito participa do simbolo e do mito. Se o simbolo é uma coisa que transignifica
outra, o rito € um gesto que também significa outra realidade. Como acio, aponta
para um determinado efeito. Se o simbolo € dictico (isto €, manifesta, expressa), o
rito € performativo, “faz”. A respeito do mito, o rito é seu equivalente. O mito recita
0 que o rito converte, encena, teatraliza. Ao discurso, que € o mito, corresponde o

rito, como agao.

Dentre as facetas do rito, percebemos que ele nos traz a mente a idéia de repeticao, a
idéia de rubricas que normatizam os atos, e sua capacidade de representar simbolicamente
(mito). Vejamos. Numa primeira aproximacao, o rito “aparece como uma norma que guia o

desenvolvimento de uma acdo sacra. O rito € uma pratica periddica, de cariter social,

" CROATTO, José Severino. As linguagens da experiéncia religiosa. [Trad.: Carlos M. Gutiérrez]. — Sdo
Paulo: Paulinas, 2001. p. 330.

"I CROATTO, 2001. p. 330-1.

> CROATTO, 2001. p. 331.
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submetida a regras precisas”. Em sua exterioridade, porém, a norma € uma “rubrica” e nao
. c T3
define realmente o que € o mito .
Na obra de literatura infantil (?) “O Pequeno Principe”, Saint-Exupéry aborda essa

tematica da seguinte forma:

Teria sido melhor se voltasses a mesma hora — disse a raposa. — Se tu vens, por
exemplo, as quatro da tarde, desde as trés eu comecarei a ser feliz! Quanto mais a
hora for chegando, mais eu me sentirei feliz. As quatro horas, entdo, estarei inquieta
e agitada: descobrirei o preco da felicidade! Mas se tu vens a qualquer momento,
nunca saberei a hora de preparar o coragio... E preciso ritos. - Que é um rito?
perguntou o principezinho. - E uma coisa muito esquecida também, disse a raposa. E
o que faz com que um dia seja diferente dos outros dias; uma hora, das outras horas.
Os meus cagadores, por exemplo, possuem um rito. Dangcam na quinta-feira com as
mocas da aldeia. A quinta-feira entfo € o dia maravilhoso! Vou passear até a vinha.
Se os cacadores dancassem qualquer dia, os dias seriam todos iguais, € eu nio teria

L. 74
férias!

A idéia de repetitividade nos parece estar expressa aqui. Os atos que tornam a
acontecer com certa freqii€ncia, certa duracdo, em determinado lugar, inscrevem-se como
acoes rituais.

O texto deixa entrever — nos atos que assumem certa ritualidade pela sua
repetitividade — uma sensa¢do de seguranca aos implicados nessa a¢do. Sem esta seguranca
oferecida pela repetitividade, “nunca saberei a hora de preparar o coragdo”. Significa que, sem
que haja certa constincia de acdes, ¢ dificil prever algo. E nesse sentido, parece, que o autor
afirma que o rito “faz com que um dia seja diferente dos outros dias; uma hora, das outras
horas”; e, acrescente-se, uma celebracdo de outra.

Pode-se dizer que a repetitividade contida na métrica, no compasso, no ritmo musical
acabam por produzir — além de seguranca e estabilidade — a possibilidade da novidade.
Exemplo disso, parece, é a necessidade de, a cada ano, recriar o espirito natalino mediante a
escuta de determinadas musicas que impregnaram-se em nossa cultura caracterizando o Natal.

Por fim, outras facetas da palavra rito: ritual também € usado para descrever a
Liturgia; liturgos usam para designar um livro de ritos (determinam as acdes executadas num
culto por meio das rubricas (instru¢des impressas em vermelho, rubro); antropélogos usam-no
para designar atos repetidos que sdo socialmente aprovados; sdo as palavras pronunciadas ou

cantadas num culto.

Os ritos, portanto, possibilitam comunicagao.

> CROATTO, 2001. p. 330.
" SAINT-EXUPERY, Antonie de. O Pequeno Principe. Com aquarelas do autor; traducdo de Dom Marcos
Barbosa. 48 ed., 8% imp. Rio de Janeiro: Agir, 2003. p. 70.
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b) Ac¢des que ultrapassam o meramente visivel: os ritos litirgicos

No pensamento conciliar, a sagrada liturgia é constituida por muitos sinais e ritos que
intentam estabelecer uma relagdo entre o divino e o humano. Isso, parece, € bastante aceito
entre as pessoas que se reinem para celebrar. J4 é possivel perceber certa compreensido do
significado deste “fazer memodria”, ou seja, do celebrar comunitariamente. Mas, como se
processa isso internamente? De que forma as pessoas vivenciam os ritos celebrativos, a ponto
de verem, nessa acdo, sentido para continuarem vivendo?

O culto é profundamente encarnacional e o seu centro € cristolgico. O nicleo do culto
€ Deus agindo para dar sua vida ao ser humano e para levar o ser humano a participar dessa
vida. E uma relagdo reciproca: Deus toma a iniciativa dirigindo-se a nés e nés respondemos
usando uma variedade de emogdes, palavras e acdes.

Dai a compreensdo de culto como uma resposta da criatura ao Eterno, cujo ritual
emerge como uma emocdo religiosa estilizada. O culto € uma resposta bem definida e
concreta, do ser humano, ao movimento de Deus em diregdo a sua criatura. E a resposta dos
seres humanos ao chamado divino, de forma comunitdria. Ser cristdo significa estar na
comunidade, na Igreja. E nesta comunidade que Deus atua no culto, tanto quanto os proprios
cultuadores.

Fica explicita a fun¢do da liturgia de possibilitar uma comunicagdo entre Deus e a
humanidade. E isso se refaz constantemente de maneira RITUAL. Na liturgia os sinais
sensiveis tém significado. Reunir-se em assembléia, por exemplo, louvar a Deus na Igreja e
comer a Ceia do Senhor € o que define a agdo litdrgica na Igreja, segundo a Sacrosanctum
Concilium.

Ao definir liturgia, Vaticano II vai além de expressdes usadas até entdao, como, por
exemplo: ritos, cerimonias, funcdes. E adotada a expressio “acdes litdrgicas”, para designar o
conjunto que constitui a liturgia. O uso da expressdo “acdes” — além de ser familiar a

5

Antiguidade e simpdtica ao movimento litirgico " — “chama atengio para o fato de que a

> Aquilo que se convencionou chamar “movimento litirgico” ou, como também era chamado na Alemanha, o
“esforgo litirgico”, se deu no século XIX e pode ser dividido em duas fases. A primeira compreende o periodo
entre os anos de 1903 a 1914. Pio X com o motu préprio incentiva o povo a participar ativamente da celebracio
dos mistérios ja que sdo fonte indispensavel do espirito cristdo. Ali o canto da assembléia estd sendo concebido
como “um primeiro passo na participa¢do do mistério litirgico”. Tal participac@o atingira sua plenitude somente
com a comunhdo na mesa do Senhor. A segunda fase do movimento litirgico compreende o periodo que
antecede o Concilio Vaticano II: 1940 a 1962. Se no periodo anterior havia a preocupagdo de colocar a liturgia
existente ao alcance do povo e de promover o canto gregoriano, agora percebe-se a necessidade de “uma reforma
dos ritos feita em profundidade e a introdug@o parcial da lingua vernicula na celebracdo”. Nesse periodo —
segunda fase — perceberam-se algumas medidas que contribuiram para se chegar aos alcances da Sacrossantun
Concilium, como por exemplo: reducdo da lei do jejum; a d4gua natural j4 ndo quebra o jejum eucaristico; o
movimento de volta a Biblia quer valorizar, também, o seu uso litirgico e isso requer que ela seja proclamada na
lingua do cotidiano; nesse sentido, também, o canto ganha espaco para ser mais vivo na liturgia solene; permite-
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liturgia mobiliza; [...] ‘faz-se’ alguma coisa. A liturgia tem um movimento, um ritmo préprio,
uma dinamica. [...] A liturgia existe somente no momento em que sua ac¢do se desenrola”, na

medida em que se insere em seu movimento. “A eucaristia é a a¢do por exceléncia” ’°.

¢) Func¢do simbdlica dos ritos litirgicos

A procura de uma comunicagdo eficiente, Deus e a humanidade “trabalham” em vista
da satisfac@o desse interesse que t€ém em comum. Por for¢a da inteligibilidade da fé, nascem
os simbolos. Ou seja, pela capacidade criativa dos homens e pela inspiracdo divina cresce o
didlogo homem-Deus.

Simbolo € uma palavra de origem grega (Symbdllein) que denota juntar, lancar junto,
assumir, aproximar, comunicar ''. E correto afirmar que simbolo sempre junta algo concreto
com algo espiritual. Significa dizer que, a forma da acesso ao mistério.

Para o pensamento conciliar hd uma espécie de via de mao dupla, onde Deus fala ao
seu povo e este lhe responde. Essa inter-relacdo se dd de multiplas formas — na sagrada
liturgia e, inclusive, fora dela. “Os préprios sinais sensiveis que a liturgia usa para simbolizar
as realidades divinas invisiveis foram escolhidas por Cristo ou pela Igreja” ’®. Essa idéia serd
reafirmada no documento final da Conferéncia Episcopal Latino-americana realizada mais
tarde, em Puebla (1979): “o ser humano [...] expressa suas relacdes com Deus num conjunto
de sinais e simbolos” .

“Deus poderia comunicar-se conosco de um modo puramente espiritual; entretanto,
seu modo habitual de comunicar-se com o homem é de um modo visivel e sensivel” *. A
comunicac¢do por exceléncia entre Deus e o povo € Jesus Cristo. Nele todas as demais formas

de comunica¢do ganham significado: a criacdo, a libertacdo, os profetas.

Para se comunicar com os humanos, para salvar a humanidade e propor e possibilitar
uma vida de intimidade, de comunhdo, Deus teve que se tornar audivel, visivel,
palpavel..., ao alcance de nossos ouvidos, de nossos olhos, de nossas méos! Deus
teve que nos tocar e se deixar tocar em Jesus. 81

se a publicacdo de rituais bilingiies e a simplificacdo das rubricas do brevidrio e da Dedicagdo das igrejas e dos
altares (MARTIMORT, 1988, p. 83ss).

" MARTIMORT, 1988, p. 35-6.

" TABORDA, Francisco. Sacramentos, praxis e festa: para uma teologia latino-americana dos sacramentos.
Petrépolis: Vozes, 1994. p. 67.

®8C 33.

” DP 920.

%0 FERNANDEZ, Conrado. A Sacramentalidade da Liturgia. In.: Manual de Liturgia 2 — a celebragio do
Mistério Pascal: fundamentos teolégicos e elementos constitutivos/ CELAM; [Trad.: Maria Stela Gongalves]. —
Sao Paulo: Paulus, 2005. p. 85-110. p. 89.

$1 BUYST, Ione. Alguém me tocou!: sacramentalidade da liturgia na Sacrossanctum Concilium (SC),
Constituicao conciliar sobre a Sagrada Liturgia. In: Revista de Liturgia n® 176 . Junho de 2003. p. 05.
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No pensamento teoldgico cristdo, a economia da salvagdo estd organizada assim: Jesus
Cristo € o sinal visivel, presente, o sacramento do Pai, jd que, aos homens, o Pai se torna
visivel através do Filho. Ora, Cristo age na Igreja e através dela. Entao pode-se dizer que a
Igreja € o sacramento d’Ele. E qual é a forma da Igreja tornar visivel sua acdo em nome de
Cristo? Sdo os Sacramentos 2. Portanto, “quando a Igreja reza, canta ou age, a fé dos

presentes é alimentada” ®

e estes recebem com mais abundancia a sua graca.

Portanto, hd que se concordar com Ione Buyst, que diz que “os simbolos ndo sdo
coisas, mas relagdes. Eles dependem de um processo de comunicacdo: da intencdo e da
intensidade de quem realiza o gesto, e do olhar de quem o vé&, recebe, interpreta, entra em
sintonia e vive” **.

Partindo-se dessa concepcao, note como se dd o simbolismo dos passos ou momentos
rituais comuns de uma celebracdo. Nos mecanismos da comunicacio, a transmissdo entre o
emissor e o receptor visa, pelo menos, quatro funcdes: advertir, informar, suscitar unido, e
determinar uma resposta. No caso da liturgia, notam-se os sinais agindo, vinculados aos
quatro grandes elementos de uma celebracao.

A funcdo de advertir € aplicada aos ritos iniciais da celebrag@o. Tais ritos (gestos,
simbolos) advertem para uma comunicagdo possivel, para um contato, para sintonizar mesmo
que o conteudo da comunicagdo ainda ndo esteja tao claro. “Dai a importancia desse momento
do rito de entrada para criar a assembléia” .

Estabelecido o contato e a harmonia, ha possibilidade de uma real comunicacao, com
contedidos mais explicitos e mensagens um pouco mais definidas. E o que pretensamente
acontece na liturgia da Palavra: Deus fala a assembléia reunida, através dos textos biblicos e
de sua respectiva explicacdo; esta lhe responde com louvores, preces, renovacao da fé,
interiorizagdo, etc. “Dai a importancia da audi¢do correta das leituras biblicas, da homilia, dos
momentos de siléncio, da dignidade do livro litirgico [...], leitor” 86,

Tal mensagem suscita a unido intima entre o emissor € o receptor, entre Deus € o

homem. Eis a funcdo por exceléncia do rito litirgico: produzir a comunhdo entre ambos. Este

€ o terceiro elemento da celebragao sob a 6tica da comunicagao.

%2 Rito sagrado instituido para dar, confirmar ou aumentar a Graga. Sio sete: Batismo, Confirmagio, Eucaristia,
Peniténcia, Un¢do dos Enfermos, Ordem e Matrimonio.
83
SC 33.
¥ BUYST, 2005, p. 233.
% FERNANDEZ, 2005, p. 94.
% FERNANDEZ, 2005, p. 94.
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Como seria de se esperar, a quarta funcdo do sinal corresponde aos ritos finais da
celebracdo litdrgica. Estes tendem a orientar para uma direcdo de acordo com o indicado na
mensagem °’. Tais ritos impulsionam cada fiel presente na assembléia litirgica a assumir seu
compromisso como co-responsavel na constru¢ao do Reino de Deus.

“A celebracdo ndo pode ser algo separado da vida, ou paralelo a esta” % Como um
estilingue, a celebragdo litdrgica hd de impulsionar para frente, na direcdo da utopia, do Reino
de Deus que € construido pelas maos dos que acreditam serem responsdveis por continuar a
obra do Criador.

Cada vez mais, no mundo das comunicacdes € possivel compreender o que seja a
transmissao do sinal de TV, a sintonia das ondas de radio, da conexao virtual em informatica,
dos servigcos de rede em telefonia celular. E, em todo tipo de comunicacdo ha uma terrivel luta
por preservar a qualidade da transmissdo a fim de manter a fidelidade da mensagem
transmitida.

Chama-se a aten¢do para o risco de perturbacdo na comunica¢do, independentemente
da posicao onde ela ocorre ao longo do canal: se localiza-se na fonte ou no destinatario, bem
como nos meios. E certo que esses ‘ruidos’ sdo “capazes de incomodar, distorcer e até anular
a mensagem” ¥ Como exemplo disso, poderia-se citar o dedilhar de instrumentos musicais
em momento inadequado, por simples desaten¢do do instrumentista; ou, ainda, o desvio da
comunicacdo essencial na proclamacgdo de um texto biblico por causa de um cacoete do leitor,
ou por sua postura, veste; imagens projetadas em datashow ou mesmo sua localizagdao
inadequada no espaco liturgico; etc. Assim como se faz necessdria certa familiaridade da
linguagem articulada para a compreensdo da acdo simbdlica, hd que se cuidar para que tal

comunicacdo ndo fique prejudicada por causa dos ruidos da “transmissao’.

1.3.5 — A rela¢ao miisica e rito

Convive-se com a musica e o canto no desenrolar dos atos litirgicos. Seria possivel
pensar uma liturgia sem musica? Nessa inter-relacdo, em qual dos elementos estd a primazia:
a musica serve o rito ou o rito serve a musica?

Para Aldo Terrin, hé trés premissas na relagao entre o rito e a musica: 1) entre musica

e rito hd um parentesco muito antigo. Talvez nem seja possivel pensar um rito sem um fato

¥ FERNANDEZ, 2005, p. 94-5.
% FERNANDEZ, 2005, p. 95.
% ARANDA, Alberto. Como celebramos? In.: Manual de Liturgia 1 — a celebragio do Mistério Pascal:

Introducio a celebracio litirgica/ CELAM; [tradugdo: Maria Stela Gongalves]. — Sdo Paulo: Paulus,
2004. p. 155.
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musical. 2) o significado original da miusica, em todas as culturas, é bastante semelhante. E
grande a sua contribui¢io na ritualidade antiga no sentido de “elaborar modelos simbdlicos de
clarificacdo da vida e da morte em sentido religioso” °. 3) h4 afinidades seménticas “e ndo
apenas fatores arbitrérios e subjetivos que agem na determinacdo do sentido musical” °'.

Ha que se reconhecer, segundo Terrin, que rito e musica sdo duas realidades que se
ajudam, mas que, com facilidade, entram em conflito. Ajudam-se pelo fato de que todo rito
estd ligado — quase indissoluvelmente — a musica. Podem entrar em conflito ja que, “para

certos ritos s6 podem ser previstos certos modos musicais” 2. Ou seja, 2 natureza do rito

corresponde uma determinada qualidade musical.

Nao se pode empregar indiscriminadamente um modo musical para qualquer tipo de
rito; hd especificidades e qualidades do rito e modos musicais que precisam ser

. . . L. .. . . 93
respeitados, pois o tipo de musica condiciona o tipo de ritual.

Por sua natureza, o rito parece, em geral, imodificdvel. Terrin recorda que ele possui
uma fungdo quase fisioldgica, como uma estilizagdo de sentimentos: “ele ordena, acalma e
sublima os sentimentos, ou entdo os exalta e os transforma radicalmente” % Por conta dessa
quase imutabilidade, a cultura ndo lhe afeta na esséncia, mas apenas marginalmente. Os
historiadores, continua Terrin, constatam que os ritos sdo sempre os ultimos a se modificar,
depois de mudar a lingua; depois de mudarem os costumes. J4 os antropdlogos da religido,
“sublinhando a funcionalidade dos ritos, evidenciam o seu contexto e pragmatica, com funcao
essencialmente ‘indessicale’ »° , onde o contexto é decisivo e inalteravel” % Nesse caso, o rito
ndo pode desvirtuar a sua verdadeira contextualidade.

Indo adiante, o autor supracitado afirma que, uma vez que o rito € do tipo fixista, entao
“se ha uma misica que seja capaz de ‘transformar’ o rito, tal musica deve deixar-se guiar pelo
rito, a fim de ndo alterar o origindrio onde nasce o rito, e deve atentar para a natureza do rito,

e ndo vice-versa” °’

. Portanto é a musica que acompanha, comenta o rito € ndo o rito que
busca pelos modos musicais. Em nosso caso, € a tradi¢c@o crista que revela a natureza do rito
litdrgico e, por conseguinte, o tipo de miusica para cada tempo litirgico ou cardter de

celebragao.

% TERRIN, Aldo Natale. O Rito: antropologia e fenomenologia da ritualidade. S. Paulo: Paulus, 2004. p. 281.
I TERRIN, 2004, p. 282.

2 TERRIN, 2004, p. 301.

> TERRIN, 2004, p. 301.

** TERRIN, 2004, p. 302.

% Indessicale: refere-se a expressdo que sé pode ser interpretada pelo contexto no qual é pronunciada.

% TERRIN, 2004, p. 303.

" TERRIN, 2004, p. 303.
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Ainda a respeito do rito e da musica se faz oportuno sinalizar para essa relacdo que
existe desde muito tempo e, para sua importincia. A percepcao dessa importancia ha de nos
ajudar a evitar uma tendéncia da atualidade de exaltar o valor das artes em detrimento do fato
religioso, alerta Terrin. E a musica que deve adequar-se 2 estrutura simbélica do rito para
funcionar como seu apoio e seu comentdrio. “Os ritos nunca sdo acompanhados por musicas
arbitrdrias ou autdnomas, mas por musicas que servem para a melhor realiza¢ao do rito” % E,

segundo Ione Buyst,

substituir a misica ritual por uma misica religiosa qualquer (de cunho sentimental,
devocional, catequético, querigmdtico ou ‘conscientizador’) € lesar o direito da
comunidade de ‘cantar a liturgia’, deixando-se moldar por ela. [...] somos muitas
vezes ‘roubados(as)’ em nosso direito de cantar a musica litdrgica: muitas vezes, 0s
cantos ndo acompanham a liturgia do dia, ndo sdo adequados para uma celebracio

litdrgica.

A musica pode ser propedéutica a experiéncia religiosa, afirma Terrin, citando R. Otto.
Ambos, musica e religido/ritual, por sua natureza procuram criar uma “simpatia universal com
o mundo, a0 mesmo tempo em que € uma ‘ultrapassagem’ do mundo”. Nesse sentido a
musica surge como um expressivo e eficaz meio de dizer o indizivel religioso — concordando
com Wittgenstein que diz que “o sentido do mundo estd fora do mundo”. Ora, essa simpatia
universal das realidades do mundo evocadas e conectadas reciprocamente, tendem a unidade;
uma € som da outra; uma € eco da outra. Ela, entdo, “recolhe o sentido do mundo num
contexto onde transcendéncia e imanéncia formam um °‘solo’ estupendo e impensavel,
impossivel de ser traduzido pela linguagem ordinéria” 100,

Por fim, indagando-se pelo que deve ser expressado pela a musica — se contetidos ou
emogdes —, Terrin diz estar convencido de que “a fung¢do dela € comunicar através de
emog¢des € ndo tanto de palavras; das palavras o rito jd se serve amplamente” 101 Mas,

segundo ele, as emocdes precisam ser orientadas ja que ha um conhecimento no sentimento.

1.3.6 — Compreensao litirgica do canto e da musica hoje
A jé citada constituicdo sobre a sagrada liturgia, Sacrosanctum Concilium, diz que
gracas a seu cardter simbodlico, a liturgia pode manifestar aquilo que nela se realiza muito

melhor do que o poderiam as palavras. Ora, € feliz quem descobriu esta verdade e a pratica

% TERRIN, 2004, p. 312.

% BUYST; FONSECA, 2008, p. 8.

"% Todas as citagdes deste pardgrafo: TERRIN, 2004, p. 310-311.
" TERRIN, 2004, p. 312.
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em seu culto a Deus. Toda espécie de arte produz uma inumerdvel quantidade de efeitos a
cada um que a encontra. Dentre as formas artisticas, encontra-se a arte musical. A amizade
entre a Igreja e a arte s6 tem aumentado. Vé-se, nela, um caminho livre de expressdo também
do sentimento religioso.

Historicamente vemos os povos — desde os antigos, os do Egito, gregos — associando-
se a arte de cantar. A prépria natureza nos oferece seus sons, de maneira que ndo hd como nao
admitir esse elemento natural em nossas vidas. Quando falamos emitimos sons com ritmo
proprio. Ademais, hoje a miusica é encontrada em todos os momentos e espacos da vida. A
musica parece ser um dado universal. Ora, se a musica faz parte da vida humana, é oportuno
que faca parte, também, das celebracdes liturgicas.

O ser humano faz uso da arte para expressar seus sentimentos mais profundos. No
caso da musica litdrgica, a palavra se aliam a melodia e o ritmo. Assim, o canto ajuda o ser
humano a expressar sua religiosidade, sua relacdo com Deus.

Tome-se como exemplo os Salmos biblicos. Os Salmos sdo uma escola de oracdo e
ensinam a juntar, na oracao, o louvor, a intercessao e a confianca, aliados a expressao poética.
Com os Salmos se aprende a rezar, ligados, ndo sé a histdria pessoal, mas a histéria do povo
de Deus de ontem e de hoje, iluminados pela Pascoa de Jesus. Cantando os Salmos se reza,
nao s6 com os ldbios, mas com o coracdo e em espirito de solidariedade com toda a
humanidade.

Como se disse, o canto é um sinal; um sinal simbdlico, sensivel e significativo. Por
isso se lhe dedicaram muitos pronunciamentos eclesidsticos a fim de ressaltar a dignidade que
o canto litirgico merece.

Muitas vezes se tem a impressdo de que toda a musica que “fala de Deus” serve para a
liturgia. Isso € um equivoco. Hoje se pode fazer uma distincao entre musica religiosa, musica
sacra e musica litdrgica '**. A primeira é a que serve para a expressdo do sentimento religioso,
porém, sem estar comprometida com nenhum credo religioso. A segunda — musica sacra — €
toda a musica que tem por objetivo a expressdo da fé, enderecada a Deus, no templo ou fora
dele, mas sempre a servico da fé. J4 a musica litirgica € aquela que estd a servico da agdo
litirgica. Ou melhor, € aquela que se torna, ela mesma, a¢do sacramental. Ela serd tanto mais

litdrgica quando mais se liga ao culto e dele se torna parte integrante. E, também, denominada

192 Classificacdo encontrada em: CARDOSO, Custédia. Misica Litirgica e Misica na Liturgia. Mimeo.
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musica ritual ', j4 que acompanha as acdes sagradas e € considerada parte integrante delas,
tendo a mesma eficdcia e 0 mesmo objetivo 104,

Esse tipo de musica tem algumas caracteristicas que lhe sdo préprias: sua adequacao
ao tempo litdrgico; sua adequacdo a celebracdo liturgica; adequacdo ao momento da
celebracdo litirgica e sua adequacdo a indole cultural dos fiéis 105 ve-se que ela € serva; estd
a servico do culto divino.

O canto na liturgia ndo tem um fim em si mesmo, mas é parte integrante da acdo
litirgica. Ele ndo pretende ser palavra, linguagem em si mesmo, mas sua inten¢do &
aprofundar e prolongar a Palavra. Assim, a servi¢o, o canto é gesto social e pastoral, pois
aprofunda e complementa o significado da Palavra; promove e realiza a unido de todos os que
celebram juntos; une as inteligéncias e pensamentos; e, enfim, realiza uma acao comunitaria.

A respeito disso, ainda, vale dizer que no canto litirgico, a unido das vozes acaba por
exprimir a unifo de pessoas numa verdadeira comunidade. E uma acdo plenamente pessoal,
porque brota do intimo e vem carregando vida, pensamentos, emocgdes. E € acdo plenamente
social porque toda essa carga pessoal que a pessoa exterioriza através do canto, vai unir-se a
bagagem das outras pessoas. Na unido das vozes, cada um se encontra pessoalmente, mas
percebe-se envolvido comunitariamente aos outros irmaos presentes.

Os elementos histéricos e antropoldgicos e alguns conceitos trazidos nessa primeira
parte, embora tratados insuficientemente, servirdo de referéncia para as observacdes da pratica
corrente que vem a seguir. Possivelmente ajudardo, também, a apontar indicativos de ag@o

litdrgico-musical, tarefa do terceiro capitulo.

' Musica ritual € um termo antropoldgico que, segundo Ione Buyst, indica um tipo de musica presente em todas
as tradi¢des religiosas, “prdépria para acompanhar as acdes sagradas; € considerada parte integrante destas, tendo
a mesma forca e eficdcia. Assim, na liturgia cristd, a musica ritual vem carregada de ‘sacramentalidade’: é
atuacdo transformadora de Deus em nds, que nos faz participantes de sua vida divina” (BUYST; FONSECA,
2008, p. 8).

% CARDOSO, S.d.

'% CARDOSO, S.d.



II - PRATICA LITURGICO-MUSICAL NA
DIOCESE DE VACARIA/RS

Esta investigacdo, ora empreendida, orienta-se para um referencial concreto: a Diocese
de Vacaria/RS. Neste segundo capitulo procura-se fazer uma aproximacdo deste referencial
contextual através de alguns elementos histdricos e da coleta de informagdes. Tal construcao
possibilitard, acredita-se, a objetivacdo de elementos litirgico-musicais significativos desse
lugar. A visualizacdo de indicativos préticos para a acdo pastoral, no capitulo terceiro, serd
tanto mais eficiente e proporcional a fidelidade e profundidade desta leitura da realidade.

Apés breve contextualizagdo histérica e geogréfica, intenta-se uma descricdo da
vivéncia contemporanea do ambito litdrgico-musical na Diocese de Vacaria/RS. Para alcanca-
lo, se lancard mao de observacdes das praticas litdrgico-musicais e de uma pesquisa de

opinido escrita.

2.1 — A Diocese de Vacaria/RS: elementos histdricos e geograficos

A Diocese '°° Nossa Senhora da Oliveira de Vacaria esté localizada na Regido Nordeste
do Estado do Rio Grande do Sul (RS). Faz fronteira: ao Norte, com as Dioceses de Lages e
Joagaba — Santa Catarina (SC); ao Sul, com a Diocese de Caxias do Sul/RS; ao Leste, com a
Diocese de Cricitima/SC; ao Oeste, com as Dioceses de Passo Fundo e Erechim/RS.

Segundo o historiador Fidélis Dalcin Barbosa, a 7 de maio de 1848, pela Bula “Ad vos
Dominicas”, do Papa Pio IX, foi criada a Diocese de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul,
desmembrando-se da Diocese de Sao Sebastido do Rio de Janeiro. De 1848 a 1910, o Estado
constituia uma tnica Diocese, com sérios problemas, devido a sua grande extensao territorial.
Em 15 de agosto de 1910, o Papa Pio X, com a Bula “Praedecessorum Nostrorum”, criava as
Dioceses sufragineas de Santa Maria, Pelotas e Uruguaiana. O Norte e parte do Nordeste,
isto €, todo o atual territério da Diocese de Vacaria/RS, passou a pertencer a nova Diocese de
Santa Maria, cujo primeiro Bispo, Dom Miguel de Lima Valverde, visitou vdrias vezes as

pardquias ali existentes. Em maio de 1921, o Nordeste do Estado do RS passou a jurisdi¢ao

1% Segundo o Concilio Vaticano II, a “Diocese é a por¢io do Povo de Deus confiada a um Bispo para que a
pastoreie em cooperagdo com o presbitério, de tal modo que, unida a seu Pastor e por ele congregada no Espirito
Santo mediante o Evangelho e a Eucaristia, constitua uma Igreja particular” (Decreto Christus Dominus, 11).
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eclesidstica da Arquidiocese de Porto Alegre. Dom Jodo Becker, que visitara vdrias vezes as
pardquias do Planalto Nordeste, tdo distante de Porto Alegre/RS, influenciado pelos padres
capuchinhos e pelas liderangas catdlicas de Vacaria/RS, levou adiante a idéia da cria¢do de
uma Prelazia ',

No dia 08 de setembro de 1934, o Papa Pio XI, com a Bula “Dominici Gregis
Dominici”, criava a Prelazia de Nossa Senhora da Oliveira de Vacaria '®. A Prelazia Nossa
Senhora da Oliveira, foi elevada a categoria de Diocese, pelo Papa Pio XII, em 18 de janeiro
de 1957. Hoje, 2009, 75 anos depois, a Diocese de Vacaria/RS é formada por 28 pardquias e
aproximadamente 500 comunidades, sendo que estas, para uma melhor articulagdo pastoral,
sdo divididas em foranias '*’ ou dreas de pastoral Ho

A Diocese de Vacaria/RS abrange e serve a um total de 25 municipios ''!, numa érea
geogrifica de 15.844 Km® (aproximadamente 300 km por 70 km). E constituida por 28
pardquias 12 com uma populagdo, conforme pesquisas publicadas recentemente, de 203.322
habitantes ', sendo atendidos por 34 padres diocesanos e 15 religiosos padres e,

Muitas familias ou seus filhos jovens migraram do interior para a cidade, sobretudo os
centros maiores, fora do territério diocesano, em busca de melhores condicdes de vida. Ha
uma parcela que vive no campo, em sua maioria, pequenos agricultores. A populacdo
diocesana € composta, etnicamente, por descendentes de imigrantes italianos, alemaes e afro-
descendentes; em minoria, poloneses e indios. Estd entre as de menor renda per capita do
Estado, sinalizando para o baixo poder aquisitivo da populacdo. Contudo, € um povo de
cultura religiosa. H4 uma considerdvel participacdo nas celebragdes, bem como aos encontros
formativos. Conta-se com uma grande forca pastoral de religiosas (0s) e sacerdotes provindos
de Institutos Religiosos. As liderancas leigas sdo presencas marcantes nas comunidades. A

Igreja nessa regiao € um vasto e desafiante campo de Missao.

'’ BARBOSA, Fidélis Dalcin. A Diocese de Vacaria. Porto Alegre: EST, 1984. p. 45-46.

% BARBOSA, 1984. p. 71.

1% Denominagio juridica para um grupo de Paréquias geograficamente préximas, tendo o vigério fordneo como
figura referencial. A Diocese de Vacaria/RS estd sub-dividida em quatro Foranias.

" DIOCESE DE VACARIA. Plano de aciio evangelizadora 2008. Marau: Marka, 2008. p. 75.

" Confira mapa no Anexo C.

"2 Do grego, o verbo “paroquiar” significa: “habitar junto a”. (GIUSTINA, Elias Della. A Paréquia Renovada.
Sao Paulo: Paulinas, 1986. p. 34). Paréquia designa delimitacdo territorial sob jurisdi¢do espiritual de um paroco.
"> POPULACAO de nossa Diocese, Novos caminhos. p. 5.

14 padre diocesano é aquele que pertence a uma Igreja particular e nela se incardina, para, em comunhdo com o
bispo e o Presbitério, pastorear a por¢do do Povo de Deus, que denominamos Igreja particular ou Diocese. O
religioso padre é, ao contrério, religioso, adscrito a um Instituto religioso que, além de religioso, torna-se
também padre” (LORSCHEIDER, Dom Alofisio. Identidade e espiritualidade do padre diocesano. Petrépolis:
Vozes, 2007. p. 17-18).
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O trabalho Pastoral diocesano € encaminhado através das Assembléias Diocesanas de
Pastoral, das Foranias, do Conselho de Presbiteros e da Coordenagdo Diocesana de Pastoral.
Da mesma forma as Comunidades Paroquiais organizam sua acdo pastoral através de seus
Conselhos Paroquiais de Pastoral (CPP).

A Diocese de Vacaria/RS participa do sub-regional intitulado “Inter-Norte”. Trata-se

do Interdiocesano localizado na regido norte do Estado do Rio Grande do Sul 13

, composto
pelas Dioceses de Erexim, Frederico Westphalen, Passo Fundo, Vacaria e Chapec6 do Estado
de Santa Catarina/SC. Estas fundaram, em 1982, o Instituto de Teologia e Pastoral — Itepa,
com sede em Passo Fundo/RS. O Itepa se constitui em um espaco referencial para os estudos
teoldgicos para as dioceses da regido. Se voltard a falar do Itepa no capitulo terceiro, quando

abordaremos a reflexdo metodoldgico-pastoral ali desenvolvida.

2.2 — Elementos historicos da caminhada litdrgico-musical diocesana

As buscas aos arquivos da Curia Diocesana de Vacaria/RS mostraram-se restritos ao
oferecer elementos que ajudassem a reconstituir a caminhada litirgica da Diocese de
Vacaria/RS. Isso tornou dificil nossa busca pelos elementos histéricos. Daquilo que se coletou
arquivado e dos elementos colhidos verbalmente através de pessoas com presenga marcante —
autorizadas, portanto, a informar dados pertinentes —, seguem-se as linhas a seguir.

Os arquivos acerca da caminhada litirgica na Diocese de Vacaria/RS encontrados na
Curia Diocesana estdo guardados em pastas. Dali se obtém informacdes de que houve alguns
cursos de formacdo litirgica, ora oferecidos para leigos(as), ora para o clero. Dos temas
abordados, segundo os arquivos, estdo: Celebracdo Dominical da Palavra de Deus e Prece
Eucaristica com assessoria do Pe. Marcelino Sivinski, em 1997; O Mistério Pascal de Jesus
Cristo com assessoria do Pe. Marcelino Sivinski, em 2004; Ministérios Littrgicos com
assessoria do Pe. Gustavo Haas, em 2005; Homilética com assessoria do Pr. Mauro B. de
Souza, em 2008; Mistagogia do espaco de celebracdo com assessoria da Ir. Laide Sonda, em
2009. Em nenhum momento — nem nos arquivos nem nas informacdes verbais — se faz alusao
a cursos voltados ao canto litirgico e seus animadores.

Em tais arquivos encontram-se, ainda, roteiros de celebracdes que, em algum
momento foram produzidos para serem distribuidos Diocese afora, ou produzidos para
encontros em nivel diocesano. Nesse sentido sdo encontrados roteiros de celebracdes para:
Lava-pés (quinta-feira santa); Acdo de Gragas pelas colheitas; Dia do agricultor(a); Encontro

de catequistas; encontro de ministros, dentre outros.

5 .
"3 Confira mapa no Anexo C.
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Também estdo reunidas algumas apostilas que possivelmente serviram para estudos
em alguns dos encontros supracitados ou trazidos de outros eventos. Os temas contidos
abordam: a oragdo eucaristica; equipes de liturgia e pastoral litirgica; renovacgao litdrgica a
partir do Concilio Vaticano II; Ministérios na Igreja; participagdo ativa na celebragdo
litargica.

Sdo encontrados vdrios convites, folders, cartas e antincios de encontros de formacao
litdrgica oferecidos no Regional da CNBB (RS) ou em nivel nacional. Nao ha registros de
participacdo de representacdes diocesanas nesses encontros. Porém, sabe-se que em vérios
desses a Diocese fez-se representar.

Por fim, registram-se arquivos que indicam a existéncia de uma Equipe Diocesana de
Liturgia no final dos anos 90. Constam alguns relatos de reunides realizadas, relatos de
avaliacdes acerca de cursos oferecidos e um projeto de atuacdo dessa equipe. Embora sem
registros documentais, sabe-se que essa equipe se desfez em seguida, ndo havendo, até o
presente, a constituicdo de uma equipe encarregada dessa dimensdo, em nivel diocesano. Ha,
isto sim, uma equipe que, desde o ano 2006 se encarrega de pensar a dimensdo do canto
litdrgico, como se abordara a seguir.

Foram objetos de pesquisa, nessa investigacdo, os livros de cantos produzidos na
Diocese de Vacaria/RS, nos dltimos trinta anos. Colheram-se as seguintes informacdes.

No inicio da década de 80 foi produzido um livro de cantos destinado as celebracdes
litdrgicas. Recebeu o titulo “Aleluia!”. Consta de 450 cantos e 17 oragdes. Contém, ainda, as
principais Oragdes Eucaristicas para ser acompanhado pelo povo dos fiéis. Seu formato € de
10X15 cm.

Em meados daquela mesma década o livro € reeditado conjuntamente com a Diocese
de Passo Fundo, recebendo correcdes e ampliagdes. Em 1990, a 3* edigdo ''° revisada tem o
titulo “Aleluia! Cantando a caminhada”. Desta vez o livro, com o mesmo formato dos
anteriores, tem o nimero de cantos ampliado para 899 e de oragdes para 73. Na apresentacgdo,
os organizadores Pe. Ignidcio Dalcim e a Ir. Gema Bernardi, informam ter recebido sugestdes
e ajuda de pardquias para a revisdo e oferecem orientacdes ao manuseio dessa edicdo
ampliada.

No periodo correspondente — 1987 — um outro livro de cantos foi produzido. Na
verdade ndo possuia cunho litirgico propriamente. Foi pensado e organizado pelo grupo

coordenador da Escola de Formacdo de Agentes de Pastoral (Efap) e visava dispor cantos

"® Também a Diocese de Passo Fundo reeditou o livro outras vezes. As reedicdes foram independentes.
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pastorais voltados a animacdo e aos temas estudados naquela escola. Mesmo assim era
utilizado em celebragdes litirgicas. Continha 260 cantos e seu formato era de 10X20 cm.

Durante toda a década de 90 ndo sdo registradas outras edi¢des de livros de cantos.
Ganham forca, entdo, as fichas de cantos. Na Par6quia Nossa Senhora da Conceicdao de
Caseiros/RS, por exemplo, foram produzidas aproximadamente uma dezena de fichas, nesse
periodo. Essa e outras pardquias ofereciam encontros anuais onde se ensaiavam os cantos
novos com as liderancas das comunidades.

Suprindo a caréncia desse material litirgico, varias pardquias adquiriram livros
produzidos fora da Diocese. Por exemplo: “Cantos para Missdes Saletinas” da Congregacao
dos Missiondrios Saletinos; “Cancdes da vida” da Paréquia Imaculada Concei¢do de Caxias
do Sul; “Louvai o Senhor” da Associacao do Senhor Jesus de Sao Paulo; “Ao redor da mesa”
da Diocese de Erexim.

Em 2004, de volta as produgdes locais, a Par6quia Santudrio Nossa Senhora
Consoladora de Ibiaca/RS organizou o livro “Vem cantar”’, contendo 792 cantos e duas
dezenas de oragdes, em formato de 15X21 cm. Na apresentacdo do livro, a pagina 03, se diz:
“h& muito tempo sentiamos a necessidade de se ter um livro de uso amplo que atendesse ao
mesmo tempo as celebragOes litdrgicas, romarias, encontros de formacdo [...] e outros
momentos iluminados pelo ideal cristio de Louvar a Deus, viver e partilhar a alegria nos
grupos e comunidades”.

No mesmo ano, a Par6quia Sdo Jodo Batista — e, em 2005, a Par6quia Sdo José
Operario — ambas de Sananduva/RS reeditaram o livro de Ibiacd/RS. Manteve-se o formato e
o nimero de cantos ficou em 680 e de oracdes em 59. Ali, na apresentagdo, pagina 03, se diz:
“ha muito tempo sentiamos a necessidade de se ter um livro de cantos da Par6quia Sdo Jodo
Batista que expressasse a UNIDADE PAROQUIAL, para que todo o povo pudesse participar
com alegria e empolgacao”.

A seqiiéncia dessa caminhada litirgico-musical serd escrita através do Curso de Canto
Litdrgico e Pastoral, que abordaremos a seguir. Em suas trés edicdes, nos anos 2007 a 2009,
foram produzidos trés livrinhos de cantos de cunho litirgico, com formato 21X15 cm. O

numero de cantos contidos sao de 22, 31 e 31, respectivamente.



2.3 — A pritica litiirgico musical das comunidades catélicas na atualidade

2.3.1 — O Curso de Canto Litargico e Pastoral

O Curso de Canto Litdrgico e Pastoral (CCLP) é uma atividade pastoral assumida em
Assembléia '’ na Diocese de Vacaria/RS. Nos Planos de Acdo Evangelizadora dos anos de
2007, 2008 e 2009 consta como prioridade.

O que € apresentado a seguir resulta da releitura das anotacdes e reflexdes pessoais de
membros da coordenacdo. Numa espécie de “didrio de bordo”, as observagdes do processo
realizado foram sendo registradas e, aqui, oferecem elementos que possibilitam uma
localizacdo aproximada da pratica corrente dessa tentativa de alavancar um processo de

formagao litirgico-musical em nivel diocesano.

2.3.1.1 — Um processo em constru¢ao

Em 2003, por ocasido de um curso de formacao litirgica com liderancas em Ibiacd/RS
nasceu a sugestdo de se pensar um curso para auxiliar liderangas das comunidades eclesiais na
dimensao do Canto Liturgico. Tal sugestdo permaneceu inativa até meados de 2006, quando a
idéia renasce dentre as liderangas do meio litirgico daquela mesma Pardéquia.

Desta vez havia mais seguranca para levar adiante a proposta. Outras pessoas
interessaram-se, levantaram vdérias questdes a se considerar, além de darem grande estimulo
para que isso se concretizasse. Isso ganhou proporcdes diocesanas.

A Assembléia Diocesana de Pastoral, em outubro de 2006, acolheu o projeto, aprovou
como uma das prioridades para o ano seguinte e indicou os nomes das pessoas para compor a
equipe de coordenacdo desse curso.

A partir de marco de 2007 aconteceu a preparacdo da primeira edicdo do curso. As
pessoas que se reuniram para prepard-lo ndo eram somente os quatro indicados para
coordenadores, mas, uma equipe ampliada, com mais de dez pessoas.

Com o objetivo de preparar animadores que pudessem contribuir nas celebracdes
litdrgicas através de um adequado uso da musica e do canto litirgico, aconteceu o primeiro
Curso de Canto Liturgico e Pastoral. Os participantes foram, em maioria absoluta, pessoas
que auxiliam nas celebracdes das comunidades: instrumentistas, padres, religiosas,
catequistas, coordenadores de liturgia, ministros da Eucaristia e da Palavra, seminaristas.

O 2° CCLP para o ano 2008 era inevitdvel, parecia. Havia até quem sugerisse duas

edicdes por ano; sugeria-se, ainda, realizd-lo nas Foranias. A Assembléia Diocesana de

7 Assembléia Diocesana de Pastoral ¢ a instincia maxima de tomada de decisGes no campo da evangeliza¢io
em uma Diocese.
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novembro de 2007 aprovou a realizacdo de mais uma edicao em dois locais, no més de junho
do ano seguinte.

Em marco de 2008 iniciaram-se as conversas e encontros em preparacdo dessa
segunda edicdo. Desta vez contava-se com a experiéncia de um encontro ja realizado. Parecia
nao haver mais a necessidade de definir tarefas. Tratava-se de selecionar os cantos e
estabelecer um cronograma de trabalho. Novamente a confec¢do do material caberia ao grupo
do Seminario Diocesano, residentes em Passo Fundo/RS, a partir das defini¢des da equipe de
coordenagdo. A preparacdo, desta vez foi mais setorizada e as reunides visavam definir os
pormenores e realizar os ensaios dos cantos.

Mesmo com um trabalho setorizado o curso aconteceu, em sua segunda edic¢do,
mantendo e até elevando o nivel de qualidade. Cada uma das partes fez muito bem o que lhe
cabia. Pensou-se alguns subsidios e contetidos que agradaram aos cursistas e as duas equipes
de trabalho; a equipe de coordenacdo e execu¢do se dedicou muito, realizou vdrios ensaios de
forma que estavam muito mais seguros, se comparado ao ano anterior — mesmo tendo um
nimero maior de cantos; os seminaristas organizaram o material previamente, manipularam
os equipamentos de informdtica e coordenaram as inscricdes e economia nos dias do curso
com a eficiéncia que lhes € caracteristico. Enfim, o Curso aconteceu e parece ter agradado.

Este projeto diocesano de cunho pastoral parecia consolidado. Ganhou
reconhecimento e acenava-se para a realizacdo de uma nova edicdo no ano seguinte.
Reapresentado em Assembléia Diocesana, foi aprovado para o ano 2009. O processo de

construgdo e a execucao aconteceu a semelhanca dos anteriores.

2.3.1.2 — Contetddo e Método

As reunides do grupo de coordenag¢do concentraram-se em Ibiacd/RS, por uma
afinidade geografica: poucos membros ndo residiam nessa cidade. Isso, por um lado, facilitou
os encontros. De outro lado parecia ndo valorizar a representatividade da diocese como um
todo. Da reflexdo surge uma nova compreensdo: somos uma equipe, com status diocesano; a
necessidade de representatividade € de interesse e ndo pode depender do nimero de pessoas
representantes. Ou seja: essa equipe precisava preparar um curso que atendesse as
necessidades e interesses diocesanos, sem, necessariamente contar com pessoas de todas as
regides da Diocese.

Inicialmente, a equipe precisou decidir a metodologia do curso e definir a selecdo dos
cantos a serem ensaiados. Gradualmente ia-se definindo o tipo de relacdo entre os membros

da equipe, marcadamente descontraida, amistosa. As reunides visavam a confec¢do do
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material e o ensaio dos proprios cantos. Sempre longas, tais reunides ndo pareciam cansativas
J4 que sempre mesclaram trabalho e lazer; o oficio de coordenagdo e o prazer proporcionado
pela musica.

H4, sempre, a necessidade da ajuda de outras pessoas como os seminaristas da
Diocese, residentes em Passo Fundo/RS, para a confec¢do do material. O material impresso
foi confeccionado quase artesanalmente na primeira edicdo. J4 na segunda e terceira edi¢des
foram impressos em grafica. Também o material de dudio disponibilizado aos cursistas €
confeccionado artesanalmente. ApOs varios ensaios realizados, ora somente com
instrumentistas, ora com todo o grupo de cantores e tocadores, utilizando-se os equipamentos
de som do Santudrio de Ibiacd/RS, de equipamentos de informética com gravador de dudio
acontece a gravacdo dos cantos. Outras pessoas, ainda, auxiliam nos trabalhos de
ornamentagao, sonorizagao, infra-estrutura e alimentacdo. Todos os trabalhos contam com a
generosidade individual, ja que sdo gratuitos.

Os encontros costumam ser bastante dinamicos, descontraidos, participativos. Se, por
um lado, a equipe coordenadora apresenta-se bem preparada para conduzir os trabalhos, por
outro lado, as pessoas que participam dos encontros sdo portadoras de muitas experi€ncias e
carregam uma grande paixdo por musica e liturgia

Uma vez que hé opc¢do pelo perfil de um curso que ndo seja meramente encontro para
ensinar cantos novos, a equipe de coordenac¢do ndo tem a preocupacdo de repassar todos os
cantos naquele dia. Pensando assim, procura trabalhar intercalando os ensaios de cantos com
pequenas palestras de explicacdes e dicas litirgicas, realizando brincadeiras e até danca.

Dado a extensdo geogréfica da Diocese, cada edi¢do do CCLP € oferecido em dois
locais: em Vacaria/RS e em Sananduva/RS ou Ibiaca/RS. Isso também proporciona a equipe
de coordenacdo maior entrosamento entre si € com a dindmica do curso.

O CCLP ganhou credibilidade e o desejo de continuidade, gracas a alguns fatores que
passamos a comentar. Um deles, o trabalho coletivo da equipe coordenadora: entrosada e
sintonizada. Com seriedade e qualidade profissional, proporciona encontros descontraidos,
leves, animadores e carregados de esperanca cristi. E notdvel a qualidade da equipe que
dispds de seus talentos em favor do canto litdrgico. Outro fator é a possibilidade que o curso
abriu de as pessoas manifestarem os problemas que enfrentam, suas angustias e dificuldades
no campo litdrgico. Para algumas apontaram-se possibilidades, alternativas e saidas. Ademais,
sao oferecidos exercicios fisicos — especialmente vocais — para uma melhor impostacao de

voz, bem como dicas para postura corporal e hdbitos alimentares e bebidas.
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Como € de se imaginar, o grande contributo do curso é a selecdo de novos cantos.
Estes sdo escolhidos visando oferecer uma variedade que subsidie os vdrios momentos
celebrativos. Sdo ensaiados durante alguns meses e gravados pela equipe coordenadora.
Assim, além de serem ensaiados ao longo do dia do encontro, os cursistas levam para suas
casas um livreto com a letra destes cantos j4 cifrados e um CD com as gravacgdes destes e de
outros cantos e melodias.

No dia do curso, em meio aos ensaios dos cantos novos, sdo oferecidos estudos e dicas
litdrgicas. Para isso a equipe utiliza-se de videos, power point e outros instrumentos que
proporcionam o estudo das orientacdes litirgicas da Igreja para o canto litdrgico, bem como a
incidéncia da musica na vida humana.

Um dos recursos muito usados pela equipe coordenadora para a troca de informagdes e
preparacao do material foi a internet (e-mail, msn). Se, por um lado, ela facilita o trabalho da
equipe devido as distancias (dispensando a realizagdo de outros encontros pessoais), de outro
isso acaba por distanciar, fazendo com que trabalhemos isoladamente, setorizado. Tal situagao
é bem contemporinea. E preciso atentar para ndo permitir o mecanicismo pastoral. Serd
necessaria constante avaliacdo dos ganhos e dos limites no uso dos recursos técnicos e
eletronicos.

O curso procura acentuar a dimensdo comunitdria do canto litdrgico. Ora, o canto se
apresenta como forma privilegiada de participacdo. Ele pertence a assembléia que celebra.
Além disso, o canto se torna sacramento daquilo que se celebra. Mas, para isso, nao pode ser
tomado como acessOrio a embelezar a celebragdo. Portanto, canta-se a liturgia e ndo na
liturgia.

Os CCLPs procuram acentuar a dimensdo da espiritualidade contida em cada canto e
no grupo de cantores e instrumentistas. E acentuada a largueza dos conteddos do texto e,
também, da melodia e ritmo. Ganhou relevancia a expressdo “Ministros do canto”, ja que
valoriza o trabalho generoso, “elevado” a categoria de ministério.

A partir da segunda edi¢do abriu-se, aos cursistas, a oportunidade de apresentarem
composi¢oes inéditas, de sua propria autoria. Isso para atender ao apelo conciliar de fazer com
que a liturgia assuma as culturas locais (inculturacdo). As composicdes inéditas sao
apreciadas previamente pela coordenagdo. A seguir, também os cursistas, tendo conhecido o
texto e a melodia, dao sugestdes as composigoes.

O curso tem tornada explicita sua op¢ao e recomenda a adocdo de um método para
ensaiar cantos novos. O método assumido compreende trés passos: ler o texto do canto para

conhecer seu contetido textual; a seguir escutar a execucdo do dudio duas ou mais vezes,
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procurando identificar as particularidades dos versos e do refrdo; por fim, comecar a cantar
junto até saber cantar sozinho. No centro desse método estd a intencdo de dar destaque a
palavra escrita que, somente num momento posterior, serd potencializada pelo ritmo e
melodia, pensados para produzir emog¢des e alargar o alcance dessa palavra.

Ressalta-se, ainda, o acento que o CCCL d4 a beleza 18 da liturgia e do canto litdrgico.
Inscrita dentre as artes, a musica ajuda a que os fiéis ultrapassem o meramente usual, o
meramente humano, carregando de dinamismo, emocdo e potencialidade e levando o ser

humano ao mais profundo de sua existéncia, até o seu transcendente.

2.3.1.3 — Os participantes dos CCLPs

Na primeira edicdo, dias 02 e 16 de junho de 2007, o curso aconteceu em Ibiacd/RS e
em Vacaria/RS, com 280 participantes no total. Jd a segunda edicdo, realizada nos dias 07 e
28 de junho de 2008, ocorreu em Vacaria/RS e Sananduva/RS. Foram 241 pessoas
participantes. A terceira edi¢do aconteceu nos dias 13 e 28 de junho de 2009, tendo como
locais Vacaria/RS e Ibia¢a/RS, totalizando 269 cursistas.

O perfil dos participantes tém sido de pessoas diretamente ligadas as equipes de
celebracdes das comunidades. Sdo pessoas que integram as equipes de liturgia das
comunidades e, em geral, atuam como entoadores e instrumentistas musicais 19 Observa-se
significativo aumento de pessoas que portam consigo instrumentos musicais (principalmente
violao) na evolugdo dos encontros. Além de leigos, nota-se pequena presenca de religiosos(as)

e auséncia de padres (além dos integrantes da coordenacao).

2.3.1.4 - Avaliacao dos participantes

Ao final de cada encontro os cursistas podem manifestar suas avaliacdes por escrito e
de forma coletiva. Manifestam-se quanto a importancia, acertos e erros, dao algumas
sugestoes e apontam possibilidades em vista da continuidade do CCLP.

Os participantes continuamente acentuam a importincia de tratar da espiritualidade
dos ministros do canto. Ganhou importancia o fato de se estar enfocando — na liturgia — a arte
e os gestos poéticos, um pouco esquecidos no cotidiano. “Levaremos esta beleza para que

brilhe no rosto de nossos irmaos”, disse um grupo. “Sentimos que os jovens estao despertando

"® Do Sanscrito, beleza significa “a casa onde Deus brilha” (KOLLING, Miria T. A beleza do canto litdrgico.
Revista Vida Pastoral. Ano 50, n. 267, julho-agosto de 2009. pag. 26).
"% Confira mais elementos do perfil dos participantes no Anexo A.
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para a parte musical, canto, alegria; e assim a Igreja vai mudando”, afirmaram. “A musica
cativa as pessoas” 120

H4 entusiasmo pela oportunidade de partilhar composi¢des musicais (musicas
regionais) e pelo surgimento de novos talentos. Sugere-se continuar valorizando os talentos
diocesanos e incentivando os jovens a participarem.

Em encontro onde ndo se distribuiu material didatico acerca da liturgia, os mesmos sao
solicitados, ja que “ndo conseguimos copiar as mensagens que foram apresentadas” e “os
conteidos a cada ano vem melhorando”. Também reclamam o pouco tempo destinado as
perguntas e esclarecimento de duvidas. Ainda: “faltou a especificacdo dos cantos; alguns
cantos com pouca animacdo: as palavras dizem muito mas a melodia ndo anima” foram
alguns comentadrios feitos.

Ressaltamos, ainda, a solicitacdo de mais cantos em homenagem aos santos; “mais
encontros para que nossa fé seja sempre renovada”; promover curso para instrumentistas;
trabalhar os cantos proprios da Quaresma e Advento; realizar algumas oficinas (laboratdrios)

para desenvolver técnicas de desinibi¢do dos animadores do canto.

2.3.1.5 — Ganhos e desafios

Aparecem vdrias inquietacdes, queixas, anguistias que permeiam a fala e o cotidiano
dos cursistas. Dentre elas destaca-se o baixo nimero de instrumentistas de que as
comunidades dispdem. Além disso, constatou-se que muitas comunidades celebram com
baixa qualidade musical, vozes pouco trabalhadas e desafinadas, desarmonia de vozes
cantoras, tonalidade baixa, ritmo lento.

Tudo isso leva a pensar que as celebracdes se tornam pouco atraentes e, inclusive,
deprimentes. Falam das dificuldades que enfrentam com seus comunitdrios, com seus padres,
com as dificuldades econdmicas, etc. Apesar dessas constatagdes a respeito das comunidades,
as pessoas presentes no curso, ao contrdrio, possuem um diferencial préprio de maior
qualificacdo. A maioria concorda quanto a importancia da continuidade desse trabalho a fim
de intensificar, nas celebragdes, o ardor celebrativo através da arte musical.

Aparece um elemento, necessidade de uma minoria, porém, de grande relevancia e,
por isso, causa de angustia (a0 menos inicialmente). Alguns cursistas pedem pela confec¢ao
de partituras dos cantos e, outros, pela confeccdo do material em linguagem de libras. Foram

poucos que pediram por isso. Mas deve-se considera-los.

120 Todas as citagdes deste pardgrafo e dos seguintes, cfe. Avaliacdo dos cursistas, arquivos dos CCLPs.
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Foi necessdrio, entdo, rever a identidade e a opcdo do curso: contribuir para as
comunidades que enfrentam dificuldades bem bdésicas com o canto litirgico. De outro lado,
forcou a perceber a necessidade de oferecer novos encontros com ainda maior qualidade.

Outros dois elementos emergiram. Quanto aos destinatdrios: a quem pode interessar
um Curso de Cantos Litdrgicos? Conclui-se que deveria interessar a toda a comunidade dos
fiéis que se reunem para celebrar. Mas isso ndo é consenso. Um nimero expressivo de padres
demonstrou pouco interesse pela dimensdao do canto e da liturgia como um todo. Isso se
evidencia pelo pouco investimento financeiro nessa drea. Acontece que no estilo de
organizacdo que a maioria das comunidades paroquiais adotam, os padres sdo responsdveis
pela administracdo paroquial. Muitos dos cursistas € a maioria das liderancas cristas-catdlicas
— ndo sé na drea da liturgia — necessitam investir também financeiramente no trabalho que
realizam.

Ora, se nas celebragdes ndo acontecem inovagdes, a monotonia € a mesmice tomam
conta. A conseqiiéncia disso sdo comunidades que perdem o gosto pela participagcdo, ndo s6
nas celebragdes, mas pela propria vida comunitdria. Constatamos tal desinteresse dos lideres
religiosos, também, pela ndo divulgacao e nao envio de liderangas para esse curso.

Participantes do curso relataram verbalmente que, desde a primeira edicdo do CCLP,
surgiram novos grupos de cantos que passaram a atuar nas celebragdes dominicais. Outros
informaram que um grupo que hd anos ndo exercia seu ministério litirgico, fora reativado.
Algumas pessoas se animaram a aprender a tocar instrumentos musicais (violao,
principalmente). Muitos dos cantos ensinados no curso estdao sendo cantados nas celebracdes
pela Diocese afora.

Tem seqiiéncia uma preocupacdo em relacdo as pardquias que ndo participam do
CCLP. Nao somente no sentido de se fazer representar, mas pela auséncia que é sintomatica,
em muitas atividades diocesanas. Questiona-se pelo direito das liderangas litirgicas poderem
ter decidido participar ou ndo. Hipoteticamente muitos ndo tiveram acesso a informagdo e/ou
o incentivo moral e econdmico para participar do curso.

Aqui se faz oportuna a lembranca do “evento Aparecida” '*!

que aponta para uma
efetiva participagao dos leigos. Urge, em boa parte da Igreja de Jesus Cristo, a necessidade de
se organizar de um tal jeito em que o povo implicado possa tomar parte da acdo. Nesse caso
aumentam as chances de uma caminhada fecunda de evangelizacdo. “Aparecida” é proposta.

Portanto ndo € s6 passado. E presente e futuro, se assim se o fizer. Nao pode ficar s6 na

2! Maior que o alcance do documento final do episcopado latino-americano em Aparecida/So Paulo, é o
alcance dos debates que tal evento propiciou.
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lembranca. H4 de gerar a crise do novo na Igreja (evangelizagdo interna) e na cultura.
Primeiro uma conversao eclesial, depois, da sociedade.

O segundo elemento diz respeito ao espirito que motivou o trabalho em equipe da
coordenacgdo. J4 se disse anteriormente que a Assembléia Diocesana apontou apenas alguns
nomes para uma coordenacao central. E que essa equipe se ampliou, como que por a¢dao do
Espirito Santo. Doutro lado, registra-se a saida de membros do grupo de coordenagdo. A
motivagdo para tal atitude era o desejo de que o curso fosse diferente, ao estilo proprio destes
membros, um curso marcado mais pela animacao e pelo espetaculo.

Sobressaem-se algumas preocupagdes em relagdo ao futuro deste curso. Serd que se se
trabalhar dessa forma setorizada, ndo corre-se o risco da fragmentagcdo? E a possibilidade do
“estrelismo”, onde uma pessoa se destaca mantendo “sob seu comando” equipes de execucao?
Nesse caso nao estariamos traindo as tdo oportunas aspiragdes do movimento conciliar da
Igreja (Vaticano II) de se promover maior participacdo (tomar parte da acdo) na vida eclesial e
celebrativa? Até que ponto tais pessoas e equipes sdo protagonistas deste curso para poder
trazer vida nova a dimensao celebrativa na Diocese de Vacaria/RS? E, perdendo-se o espaco
do didlogo e da comunitariedade, havera lugar para o Espirito Santo e, em conseqiiéncia, para
a criatividade? O Curso ndo corre o risco de se esvaziar de boas idéias e de pessoas? Ou seja:

0 que estd em questdo € a metodologia usada para fazer acontecer o curso.

2.3.2 — A musica na vida: uma tentativa de leitura a partir da pesquisa de campo

Uma vez que essa pesquisa volta-se para um contexto determinado — a Diocese de
Vacaria/RS — percebeu-se a necessidade da obtencdo de alguns dados elementares para a
compreensdo dele. E o método adquirido foi o da pesquisa de campo, com duas modalidades:
observacoes registradas a partir de celebracoes litdrgicas no periodo de junho de 2008 a julho
de 2009 e entrevistas realizadas através de um questiondrio aplicado em junho de 2009. O
questiondrio e as respectivas respostas concedidas pelos entrevistados encontram-se anexadas
ao final desse texto de dissertacdo (Anexo A). As respostas foram agrupadas por perguntas,
estando, os entrevistados, enumerados e identificados em ordem alfabética de “a” até “u”.

Para indicar a fonte e oferecer seguranca ao que estd sendo dito, o texto usard um
cddigo remissivo como neste exemplo: Anexo A, 5-C. Para checar tal fonte, o leitor buscard,
no exemplo supracitado, as respostas ao questiondrio disponibilizadas no Anexo A,
conferindo, na questdo “5”, a resposta do entrevistado “C”.

Apresentam-se, a seguir, os resultados dessa pesquisa de campo: uma pesquisa

qualitativa que procura perceber os elementos que aparecem sem demasiada preocupacdo com



@58

a freqliéncia com que isso acontece. Talvez seja possivel afirmar que procurou-se atentar as
manifestacdes fenomenoldgicas, percebidas por causa da intensidade e contextualizacdo em
que aparecem, ou mesmo pela reincidéncia.

As entrevistas foram realizadas, em sua maioria, por ocasido do terceiro Curso de
Canto Litirgico e Pastoral da Diocese de Vacaria/RS, realizado em junho de 2009. Os
questiondrios foram entregues no inicio e recolhidos no final do dia, ao encerrar o curso.
Apenas seis entrevistados tiveram alguns dias para responder ao questiondrio. Estes ultimos
nao necessariamente participaram do curso.

Entrevistou-se pessoas que atuam em comunidades eclesiais de base. Seu grau de
escolaridade é, em geral, de ensino fundamental e médio. Algumas entrevistas continham
erros de escrita ou de ortografia. Optou-se por transcrever na ortografia correta mantendo-se

a0 maximo a fidelidade a idéia de seu autor.

2.3.2.1 — Perfil dos entrevistados

Foram vinte e uma pessoas que responderam ao questiondrio. Dez do sexo masculino e
onze do feminino. Trés tém idade inferior a vinte anos; trés entre vinte e trinta anos; doze
entre trinta e cinqgiienta anos; e trés entre cinqgiienta e sessenta anos. Portanto, mais da metade
dos entrevistados estdo nas faixas consideradas jovem e jovem-adulto. Suas profissdes sdo:
comerciante, costureira, do lar, pedreiro e eletricista, agricultor(a), estudante, secretdria,
técnica em contabilidade, agente comunitdrio, gerente de vendas, professora, agente

nutricional, sacerdote.

2.3.2.2 — Formacao litdrgica e musical

As repostas ao questiondrio indicam que poucos participaram de cursos de formacao
litdrgica ou musical. Assim, a maioria tem apenas noc¢des de liturgia e de musica. Exemplo
disso um entrevistado afirma ndo ter “nenhum tipo de formacdo; canto porque gosto muito”
(Anexo A, 4-C).

As entrevistas revelam que os agentes de pastoral oferecem de seus talentos
generosamente. Além disso, desenvolvé-los é uma decisdo que conta com investimentos
financeiros proprios. Muitas vezes, percebe-se que a formacdo estd muito aquém de uma
qualidade desejdvel para um nivel razodvel desses servicos prestados nas celebracdes. Uma
entrevistada disse: “aprendi observando e interagindo com pessoas mais experientes” (Anexo
A, 4-R). Ha alguns que associam momentos vivenciais celebrativos mais intensos, fora de sua

comunidade vivencial, a formacdo litdrgica. Relatam tais momentos como sendo de
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aprendizado: “formacdo liturgica sé tive na época em que trabalhei nas Missdes Diocesanas”
(Anexo A, 4-N).

As respostas a essa questdo indicam um vasto campo que inspira cuidados. Os
entrevistados dizem de seu gosto pela arte musical e pelo que fazem no campo litdrgico, mas
ddo a entender que carecem de mais orientacdo e formagdo para atuarem com maior

seguranga.

2.3.2.3 - O que é essa arte chamada misica?

“A maior de todas as artes” (Anexo A, 5-R). Segundo os participantes da pesquisa, a
musica € parte constitutiva da vida e € a propria vida. Vdrias respostas afirmaram isso, mas,
ha que se convir que isso diz tudo e, a0 mesmo tempo, pouco. Convém, entdo, olhar respostas
que derivam dessa concepg¢ao geral.

A musica sustenta e alimenta enquanto ser humano. Através dela se sente realizado,
sem pecado e sem sofrimento (Anexo A, 5-E). A musica é a alma da propria vida (Anexo A,
5-L), ou seja, dd vida a prépria vida. E um momento, afirmou alguém, parecendo destoar das
afirmagdes gerais (Anexo A, 5-0O). E sadde (Anexo A, 5-T). E alegria, prazer, oragdo, vida
(Anexo A, 5-U).

Houveram entrevistados que afirmaram que a musica alivia os pensamentos e da paz,
tranqiiiliza, descontrai e tira o stress. A musica ajuda a alegrar.

Noutro bloco de respostas ha quem a perceba como uma forma de expressar e de
elevar o estado de espirito: “pura expressao de sentimentos” (Anexo A, 5-K). Afirmam ter
“gravado na memoria momentos especiais em que a miusica fez toda a diferenca” e, hoje,
quando escuta aquela musica se reporta aquele momento. A entrevistada diz que a musica
“Oracdo pela familia” de autoria do Pe. Zezinho “machucava ouvir quando estava em
processo de separacdo” (Anexo A, 5-K). Ainda como veiculo de expressdao, um entrevistado
afirma que a musica presta-se tanto para momentos de diversdo como nas horas de luto, ja que
ela é capaz de “transportar nossos pensamentos para lugares fabulosos” (Anexo A, 5-L). A
musica € linguagem da emocgao, resume outra (Anexo A, 5-R).

H4 quem perceba a musica como veiculo para chegar as pessoas, quando se tem o
desejo de estabelecer um contato, como a evangelizacdo, por exemplo. “Tenho certeza que
através da musica estou levando o amor de Jesus Cristo a cada ser humano que busca o
caminho verdadeiro [...]; como se aquelas pessoas que ali estdo, foram privilegiadas de

estarem fazendo parte do amor do Senhor” (Anexo A, 5-E). A miusica entoada conjuntamente
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confere um carater de sermos da familia de Deus (Anexo A, 5-F) com amplo poder
transformador (Anexo A, 5-L).

Assim como as demais formas de expressdo artistica, a musica remete o ser humano
ao encontro consigo e com o transcendente, Deus. Através dela “voamos através dos nossos
sonhos e desejos; € através dela que chegamos diretamente ao coragdo. [...] Muitas vezes me
amparo nela; fujo; serve de refigio para determinados momentos; ela desencadeia minha
sensibilidade, romantismo” (Anexo A, 5-K). A musica ajuda a identificar os problemas e as
superacdes. E Deus quem alegra, purifica e fortifica (Anexo A, 5-T). Por isso a mdsica “é o

reflexo de Deus e sua perfeicao, seu amor, sua bondade!” (Anexo A, 5-R).

2.3.2.4 — Gosto musical e elementos atrativos na misica

Parcialmente os entrevistados dao conta do addgio que diz que “gostos, cores e amores
ndo se discutem”. Parcialmente porque revelaram um amplo leque de géneros musicais que
apreciam. Porém soa quase unissono o gosto pelo equilibrio constitutivo de musicas bem
animadas, bem marcadas pelo ritmo e pela melodia, porém, imbuidas de contetddo existencial.

Muisica alegre faz sentir-se bem e d4 uma nova visdo da vida, afirmam (Anexo A, 6-B
e 6-C). Outra aprecia o “poder que a musica tem de nos fazer sonhar, de nos levar a
dimensdes até entdo nunca alcancadas” (Anexo A, 6-J). E expressiva a opinido de vérios
entrevistados que compreendem que se faz necessdria uma harmonia entre texto, ritmo e
melodia.

Assim, os entrevistados nio descuidam do conteddo textual. Os Cds de musicas com
boas mensagens “nunca faltam no meu carro” (Anexo A, 6-A). Ganham destaque as musicas
que falam “da familia de Deus, da natureza e nos ensina a caminhar” (Anexo A, 6-F). “O que
mais gosto na musica € a mensagem que ela traz para nossa vivéncia” (Anexo A, 6-M). Nesse
sentido alguns citaram as musicas “de raiz”, sertanejas e gadchas, por falarem das raizes e dos
principios da vida (Anexo A, 6-N, 6-U, 7-L).

Nao descuidam, sequer, do ritmo e da melodia. Os entrevistados entendem que o texto
poético € potencializado pela musica ampliando seu alcance. “Uma boa melodia enriquece o
texto e vice-versa” (Anexo A, 7-I). “Com ritmo e musica é mais facil chegar as pessoas do
que s6 com palavras; ocorre maior sensibilidade” (Anexo A, 7-P). Ha textos, disse uma
professora, que ‘“sdo verdadeiras oragdes, poesias que, através de suas letras trazem
mensagem de vida [...]. E fundamental que as letras tenham uma melodia ideal [...]. Por isso

cantar tendo letra e melodia em harmonia € tudo de bom” (Anexo A, 7-T). E, “ndo adianta o
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texto ser bom se o ritmo ndo contagia” afirma o padre entrevistado (Anexo A, 7-U). “Quando
se juntam entdo nem se fala; chega arrepiar e sobe a adrenalina” (Anexo A, 7-F).

Os entrevistados revelam buscar na musica aqueles “ingredientes” que contemplem o
momento existencial e/ou produzam vivéncias. Por exemplo: “gosto de musica que de alguma
forma faca com que nossos sentimentos aflorem, que sua letra nos traga algum tipo de
aprendizado, e que no seu conjunto harmonia, melodia e ritmo toque nosso coracdo e desperte
alguma reagdo: entusiasmo, alegria, reflexdao, admiracio, melancolia, festa, saudade, emocao,
euforia” (Anexo A, 6-R).

Por fim, merece registro um dado oferecido por varios entrevistados. Muitos entendem
que para cada momento, cabe um estilo de musica diferente. “Algumas eu medito; outras eu
relaxo e outras danco para descontrair um pouco; outras lembro o tempo de crianga” (Anexo

A, 6-M). “Mausica sacra me deixa serena, alegre e feliz e me acalma” (Anexo A, 6-S).

2.3.2.5 — A musica na liturgia crista

Perguntados sobre a importancia do canto e da musica nos momentos celebrativos, os
entrevistados posicionaram-se a favor de uma acertada conjugacgao entre as partes.

Para a maioria absoluta, a musica ajuda a rezar e, assim, chegar até Deus, “re-ligar”
(Anexo A, 8-L) estar em comunica¢do com o transcendente. Ela favorece para se entrar em
sintonia com “Deus e automaticamente com os irmaos” (Anexo A, 8-L). Cumpre, assim, o
papel de uma ponte, ajudando os fiéis a se aproximarem ‘“compreendendo o sentido do
mistério” (Anexo A, 8-J).

Para alguns, a musica litiurgica tem o poder de promover transformac¢des no coragao
humano. Criando o clima favoravel, a Palavra de Deus a quem serve a musica litirgica,
penetra eficaz e produz aquele estado de transformacdo desejdvel aos olhos de Deus. Ao
contréario das celebracdes frias e mecanicas, a musica cumpre seu papel ja que “traz vida e
espiritualidade” (Anexo A, 8-A). Dessa forma, ha maior probabilidade da liturgia incidir no
cotidiano: “precisam tocar as pessoas para os problemas do dia-a-dia [e ajudar a ver] tudo de
bom que podemos ser” (Anexo A, 8-K).

Animar a celebracio é outra funcdo importante da mdsica, segundo varios
entrevistados. O dinamismo do canto promove alegria, propicia maior aten¢do ao que €
celebrado e da motivacdes para viver (Anexo A, 8-H e 8-O). Uma vez que anima os fiéis,
acaba por facilitar e promover participagdo; “trabalha a nossa sensibilidade, expressa o que
sentimos, desejamos” (Anexo A, 8-Q e 8-R). Tamanha € a importancia da animagdo que o

canto promove na liturgia, que chega a ser comparado ao bolo no aniversario (Anexo A, 8-U).
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O canto e a musica litirgica ndo sdo meros enfeites, para a maioria dos entrevistados.
Entende-se que constituem o préprio rito, ou seja, ajudam a expressar o agradecimento, o
louvor, o pedido de perdao (Anexo A, 8-L, 9-A, 9-1, 9-O, 9-R). Ademais, contribuem para
formar opinido e tornar “clara a nossa fé, nosso comprometimento com Deus e com o
proximo” (Anexo A, 9-R). Alguns entrevistados citam o addgio popular: “quem canta reza
dobrado”. Ou, como expressa um slogan do CCLP, “Cantando, rezamos. Rezando,
cantamos!”.

Os entrevistados postulam que € muito importante que os cantos e musicas litirgicos
sejam bem escolhidos e executados. Necessitam estar sintonizados com a celebragdo em que
sdo cantados (os textos biblicos, o tempo presente, o lugar); assim torna-se possivel “dizer
tudo o que s6 com a leitura ndo se pode alcancar; a musica junto com a palavra tem um poder
muito maior” (Anexo A, 8-K, 8-L, 8-S, 9-H). Os cantos apropriados ajudam a melhor
perceber a realidade da comunidade (Anexo A, 9-J).

O canto e a musica ajudam a rezar, afirmam. “Cantar aproxima a nossa alma e o nosso
coragdo a Deus” (Anexo A, 11-D). “Eu rezo cantando. A minha oracdo € a musica. Eu vivo o
que eu canto e ndo poderia ser de outra forma” (Anexo A, 11-E). “E a maneira de soltar da
garganta o que vocé tem a dizer; quase como gritando para desabafar” (Anexo A, 11-F). “O
canto e a musica sdo as mais belas oragdes que podemos fazer a Deus” (Anexo A, 11-1). “Me
ajudam a rezar e compreender o amor de Deus, [...] ajuda-me a compreender o real sentido da
vida [...], amar sem reservas” (Anexo A, 11-L). Os cantos sdo oracdo porque permitem
“entender o que Deus pede de n6s” (Anexo A, 11-P), mostram que “Deus estd sempre ao
nosso lado, mesmo nos momentos mais dificeis” (Anexo A, 11-Q). Ora, “a miusica é a
linguagem da emocdo, da comunicacdo do amor, e Deus € tudo isso” (Anexo A, 11-P). Por
fim, afirmam: “rezo muito mais quando eu canto [pois] rezar e cantar caminham juntos

(Anexo A, 11-T); “Sao eles que me fazem verdadeiramente rezar”’ (Anexo A, 11-U).

2.3.2.6 — O papel dos ministros do canto e da musica

Animar. Os entrevistados estdo convictos de que os ministros do canto e da musica
cumprem esse verdadeiro ministério feito servico a comunidade.

Nao devem atrair as atenc¢Oes para si, segundo algumas opinides (Anexo A, 10-P). “A
equipe de canto deve ter o cuidado para ndo cair na tentacdo de fazer show (cantarem
sozinhos), mas ajudar a assembléia a cantar a vida” (Anexo A, 8-L). “Ninguém vai a Igreja
para assistir a um show, mas para rezar. Caso eu quiser assistir a um show, ndo irei a Igreja,

mas ao clube, até porque 14 poderei dangar” (Anexo A, 10-L).
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Nisso um cuidado especial com o volume dos equipamentos e a tonalidade dos
instrumentos musicais € fundamental: “os cantores ndo podem cantar para eles, ndo podem se
sobressair, mas sim tem que animar a assembléia a cantar e a celebrar; [...] ter o cuidado de
ndo elevar muito o volume do instrumento para nio cobrir as vozes e também escolher o tom
adequado para que todos possam cantar” (Anexo A, 10-O).

Um verdadeiro ministério litirgico no campo musical buscard, na opinido dos
entrevistados, “convidar, animar, dar firmeza ao que se vai cantar, fazer a assembléia
participar nas celebracdes” (Anexo A, 10-B); “levar a emocdo da fé; cativar as pessoas € nao
permitir que nossas celebracdes sejam frias € monétonas” (Anexo A, 10-A); “incentivar as
pessoas a soltarem a voz [...], a participarem” (Anexo A, 10-C).

Num tempo em que as pessoas se encontram, cada vez mais “abandonado em um
mundo de superficialidades” (Anexo A, 10-D), missdo importante cumpre o grupo, ‘“‘com
simplicidade e muito amor” (Anexo A, 10-I), de ajudar o povo — através de seu servico — a
“viver intensamente o mistério celebrado” (Anexo A, 10-J).

No cumprimento de tdo nobre missdo, requer-se desses agentes algumas atitudes:
alegria, simplicidade, harmonia, dedica¢do, humildade, concentracdo, sintonia na equipe e
com a comunidade (Anexo A, 10-H, 10-1, 10-M, 10-N, 10-R, 10-T). Enfim, como resume a
professora de musica e agente da pastoral litirgica: é missdo dos ministros do canto e da
miusica ‘“contribuir para o embelezamento das celebracOes litdrgicas, fazendo-se parte
integrante da assembléia, de forma humilde e bela, trazendo encantamento e uma forma

expressiva de comunicar-se com Deus” (Anexo A, 10-R).

2.3.2.7 — A misica no horizonte da esperanca

A pesquisa procurou saber como as pessoas projetam o futuro do ponto de vista da
esperancga por dias melhores. Uma pergunta provocativa com alusdo ao sonho de um mundo
transformado pela musica obteve respostas variadas. Para alguns parece que esse sonho é
sonho mesmo, ou seja, dependeria de uma intervencao supra-humana para acontecer. Doutro
lado ha os que se sentem comprometidos com a construcao desse mundo renovado.

Para descrever como imaginam, os entrevistados disseram que esse mundo seria:
alegre, com muito amor e harmonia, todos seriam iguais, com o mesmo objetivo de vida
plena, um jardim de flores, campos floridos, um mundo movido pelos sentimentos, sem
ganancia, sem inveja, sem calinia, ndo haveria tristeza, mais alegre, mais irmao, teria mais

unido entre os povos, mais humano, mais igualitario, sem violéncia nem pobreza.



& 64

Provocados a indicar qual musica teria feito essa transformacgdo, os entrevistados
“revelaram o ouro”. Aparecem respostas que indicam a passividade humana cuja acao bastaria
ser de acolhida ao amor de Deus que faz tudo pela humanidade. “Ninguém te ama como eu”,
musica indicada, € exemplo do que se esta dizendo (Anexo A, 12-E).

Felizmente um ndmero maior de entrevistados da-se conta de que o mundo melhor
vislumbrado no horizonte da esperanga conta com a colabora¢dao humana, além da Graca e da
Providéncia Divina. E oportuno citar alguns pensamentos e alguns trechos de musicas
oferecidos pelos entrevistados.

Alguns indicaram a miusica ‘“certas coisas pra dizer”, de Jorge Trevisol, porque “leva a
pensar sobre nossa vida, de que maneira nds a levamos” (Anexo A, 12-A). Teve reincidéncia,
também a musica “Epitafio”, de autoria de Sérgio Brito e interpretada por Titds. O texto da
referida musica lamenta ndo ter agido mais ativamente quando era oportuno, em vida. Um
entrevistado — estudante — que indicou essa musica diz que nesse mundo transformado, além
de as pessoas reconhecerem as maravilhas de Deus, “viveriam em paz, acabariam as drogas,
teria mais saide e recursos publicos para ter a saude. [...] Saberiam aproveitar as
oportunidades, viver melhor, saber perdoar” (Anexo A, 12-H). Com o empenho humano e a
motivacdo musical, no mundo transformado as pessoas se dariam ‘“as maos para superar
dificuldades” (Anexo A, 12-I); “tirariam um tempo para sentar em rodas, para cantar, brincar,
sorrir, certamente um mundo com um grande calor humano” (Anexo A, 12-J); haveria, de
maneira incondicional, “amor como bem maior, apesar das perdas e sofrimentos” (Anexo A,
12-K). “Neste mundo ndo havera desigualdades, pois o egoismo, o individualismo, a inveja, a
injustica... teriam dado lugar ao amor” (Anexo A, 12-L).

Aproveitando a fineza poética dos entrevistados, descrevemos seus sonhos: “tudo seria
musica. Um canto s6. As pessoas se cumprimentariam com um canto. Se trabalharia cantando.
O proprio sofrimento se expressaria por cantos” (Anexo A, 12-U). Outro estudante
entrevistado, citando a musica “meu catecismo”, de Pe. Zezinho, associa a construcido desse
novo mundo a fé em Deus. A acdo transformadora acontece se, acreditando em Deus, o ser
humano € capaz de esperar, de apostar, alimentando a esperanca. Note como isso aparece na
canc¢do indicada textualmente pelo entrevistado: “se acreditar em Deus for esperar um mundo
diferente; 14 onde ndo ha ricos por demais e onde nao had mendigos; 14 onde ninguém pisa no
irmdo e todo irmdo se sente gente; 14 onde o cidaddo vai onde quer e sem correr perigos. Se
acreditar em Deus for apostar que o mundo tem conserto, que o ser humano € bom e, mesmo

se ele errar, ainda vale a pena; se crer em Deus € crer num Pai que nos criou e apostou em
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nds, entdo pode escrever que eu assino. Eu creio em Deus porque eu tenho esperancga, este é o

catecismo que eu ensino” (Anexo A, 12-L).

2.3.2.8 - Conclusoes da pesquisa

Neste momento impar das elaboracdes, alguns elementos sobressaem-se e parece
importante apresentd-los. Possivelmente elementos importantes ficardo imersos € passarao
despercebidos neste momento.

Primeiramente convém destacar que o grupo de entrevistados revela cultivar, em
grande medida, o apreco por musica. Ela parece estar presente em muitos momentos de suas
vidas e, com presenca marcante. Por ser assim, importante, desejam que a musica cumpra
papel semelhante quando da realizacdo dos atos de culto em memoria de Jesus Cristo. Fica
clara a necessidade de intensificar seu uso e de fazé-lo com bom gosto, apreco e o cuidado
que requer.

Fica evidente que a musica alimenta o sonho do novo céu e nova terra. Ou seja, 0s
entrevistados dao testemunho de que a arte musical alimenta a esperanga de maneira a
encorajar o ser humano para a vida. E como se a musica lhe revelasse contetdos conhecidos,
porém, velados pelos mistérios da existéncia. E, ditos harmoniosamente, cria ambiente
favoravel a acdo corajosa.

Virios disseram que a musica € a sua vida; é tudo; sem ela ndo viveriam. Nio hd
davidas de que a poesia — conteido previamente elaborado — é capaz de manifestar de
maneira sdbia o que as pessoas, sem muito requinte, seriam incapazes de dizé-lo. Ela, entao,
potencializada pela melodia e pelo ritmo, diz, e diz de forma tdo plena que os individuos tém
a certeza de que aquilo que estd sendo cantado é seu; € como se tivesse sido elaborado
exclusivamente para si.

As pessoas entrevistadas foram selecionadas por estarem participando de um Curso de
Cantos da Diocese. Naturalmente sdo pessoas que apreciam a musica ou, bem além disso, sdo
“apaixonadas” por musica. Em suas respostas demonstram clara convic¢do de que o canto
litdrgico € condi¢do sine qua non da liturgia. Parecem dizer que nao ha verdadeira oracao se
ndo se contar com a riqueza e a beleza artistico-musical. Isso hd de nos servir de indicativo:
mesmo que nao consideremos os gostos de boa parte da comunidade dos fiéis, hd uma parcela
que aprecia tal arte e dizendo que, com ela manifesta melhor sua fé, sua oracao.

Constata-se que sao oferecidas poucas oportunidades de formagao litirgico-musical.

Disso se deduz que as pessoas atuam com muito boa vontade, porém, sem muita orientacao
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mais consistente, sistematizada. Isso, ndo poucas vezes, as deixa inseguras para uma atuagao
inovadora, criativa e até, mais ousada.

Por fim, embora se esteja tratando de uma pesquisa qualitativa, € possivel arriscar
algumas leituras quantitativas, a partir da reincidéncia de algumas manifesta¢des. Tal leitura
pode oferecer novos elementos a pratica litdrgico-musical na Diocese de Vacaria/RS.

Convém explicar, porém, que os elementos serdo contabilizados pelo nimero de vezes
que aparecem nas respostas. Isso significa dizer que nao indica necessariamente o nimero de
entrevistados que o disseram.

Na questdo de nimero quatro, a respeito da formagao liturgico-musical, tem-se:

Formacao litdrgica Formacgao musical
Nenhuma 03 | Instrumentos 05
Cursos paroquiais; na catequese 08 | Vocal 05
Cursos de cantos 06
Nocodes basicas 02
De familia 02

Lé-se, portanto, dentre os vinte e um entrevistados, um baixo nimero de respostas que
indiquem para uma boa formacao litdrgica e musical.

Ja na questdo de nuamero seis, tem-se:

Tipo de miusica que mais ouve O que mais gosta na musica
Animadas, alegres 02 | Mensagem 04
Religiosas, liturgicas 08 | Ritmo 05
Sertanejas 07 | Letra 06
Todas 04 | Poder de fazer sonhar 02
Instrumentais, relaxantes 03 Melodia 03
Gauchas, de raiz 02 Solos instrumentais 01
Bandinhas 02
MPB 01

N3ao sdo mencionadas musicas internacionais. Aponta-se a preferéncia para as musicas
religiosas e sertanejas. Talvez seja possivel dizer que a incidéncia maior sobre esse tipo de
musica se dé€ por influéncia do ambiente da pesquisa no primeiro caso e, no segundo caso, por
influéncia da cultura nacional.

Note que o que as pessoas mais buscam na musica, segundo as reincidéncias na
pesquisa, diz respeito ao conteido textual. Ou seja, buscam conteido que subsidiem suas
vidas dando-lhes suporte existencial. Mas € notdvel, também, um nimero considerdvel de

entrevistados que valorizam o ritmo — que deve ser animado, que empolgue a vida.
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Considerando-se o publico eminentemente jovem de entrevistados, esse ¢ um importante dado
a se considerar nas celebracdes litirgicas na Igreja diocesana de Vacaria/RS.

A questao oito:

Importancia da musica nas celebragoes

Superar a frieza, trazer vida 06
Alegrar, animar, motivar, embelezar 08
Tocar as pessoas, despertar para a participacao 07
Sintonizar com Deus, ligar com o transcendente 05
Expressar sentimentos 02
Ser o préprio rito 04
Necessidade de ser bem qualificado (equipe, cantos) 04

Parece evidente que o canto € a musica sdo constitutivos da liturgia, oferecendo-lhe
beleza, sendo parte intrinseca do rito, promovendo comunhido entre as pessoas e destas com
Deus. E isso se dard através de um servico qualificado e coletivo. Perceba as respostas a

questao dez.

Funcido dos cantores e instrumentistas

Emocionar, empolgar, embelezar, animar 17
Sustentar, dar firmeza 04
Promover participagao, convidar 11
A servigo, com amor, com humildade, aprendendo 06
Nao fazer show 04
Ensaiar antes 02

Ser cantor e instrumentista litirgico é, na opinido de boa parte dos entrevistados, um
servico que se presta com alegria, despojamento e sem a pretensdo de autopromocgdo.
Ademais, exercem funcdo de verdadeiros lideres — Ministros — quando incentivam a
comunidade dos fiéis a participarem da liturgia ativamente.

Por fim, um destaque ao contetido, tema da questao nove da entrevista.

Conteddo dos cantos

Acompanhar e ser o proprio rito 07
Ser expressao do indizivel 04
Consolar, promover transformac¢do, animar a esperanga 04
Revelar Deus, transmitir sua Palavra, alimentar a fé, ajudar a rezar 13
Expressar sentimentos, agradecimento, arrependimento 04

As respostas reafirmam o que se salientou anteriormente, de que o conteddo textual
tem grande importancia para as pessoas. Note que os conteidos que evidenciam os mistérios
da fé t€ém o mais alto indice, alcancando a cifra de vinte e uma respostas. A seguir temos sete

respostas que compreendem que o canto precisa estar associado ao rito. Estes sete somam-se
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aos quatro que indicam que o canto ajuda a dar expressdo aos elementos existenciais, fazendo-

se gesto ritual, portanto.

Esta dissertagdo visa o reconhecimento da importancia e da dignidade da arte musical,
sobretudo do canto e musica litdrgicos. V. Para além de ser profana ou sacra, a entendemos
como veiculo para os sentimentos e os impulsos humanos em busca de respostas e do sentido
da prépria existéncia. Nos atos de culto ela empresta-se a Palavra para ser “ponte” entre o
Criador e as criaturas; o transcendente e o imanente; entre Deus e a humanidade.

Constata-se, também, que, embora informem quase ndo terem participado de
momentos de formacdo litirgico-musical, os entrevistados demonstraram ter admirdvel
compreensdo da fun¢do da misica litdrgica e dos ministérios ligados a ela.

Outra conclusao que chegamos é que a musica € a porta para terrenos interiores; chega
a lugares fora de nosso alcance. Por seu cardter ritual-simbodlico remete aos sentimentos e
produz sensagdes que ultrapassam o meramente sensivel. E, talvez justamente por isso, nos
remete ao transcendente.

Ademais, a arte musical favorece a criatividade e expressao pessoal, facilitando o

aprendizado. Inclusive o aprendizado da fé.



IIT - CANTAI AO SENHOR UM CANTICO NOVO
— INDICATIVOS LITURGICO-MUSICAIS PARA
A DIOCESE DE VACARIA/RS

Esta terceira parte se propde alavancar indicativos para a acao litirgica na Diocese de
Vacaria/RS. Seria presuncdo demasiada criar e oferecer receitas. Tampouco se desejaria
transcrevé-las dos manuais. Entdo, o que motiva tal empreendimento € a possibilidade de, a
partir da fundamentagdo apontada no capitulo primeiro, dos elementos constitutivos do
panorama diocesano levantados no segundo capitulo, e, ajudados por pensadores da liturgia e
da agdo pastoral pensar uma metodologia para a formacao litirgica, sobretudo no que diz
respeito ao canto e a musica.

Parece ter ficado claro nas exposicdes anteriores e parece haver consenso popular de
que o canto € uma privilegiada forma de expressdao da alma de um povo. Para Ione Buyst ndo
ha ddvida de que um dos maiores “atrativos” da liturgia é a musica: “uma liturgia sem musica
‘des-encanta’” '**. Além disso, o canto é um auténtico modo de participacdo celebrativa com
possibilidade de envolvimento afetivo, corporal. E canal de expressio da alegria e da dor; das
vitdrias e do protesto.

Como fazer, entdo, para que se cumpra essa fun¢do verdadeiramente ministerial, na
liturgia crista? Que estratégias adotar para que o culto seja enriquecido desse privilegiado
meio de comunicacdo e expressao? Que critérios e orientagdes os ministros da musica e do
canto deveriam observar a fim de contribuir nesse espaco? Que tipo de formacdo deveria ser
desenvolvida?

Estas questdes instigadoras desafiam para algumas reflexdes. Também apontam para a

busca de caminhos para o que se pode nomear metodologia litirgica.

3.1 - Uma caminhada iniciada ha muito tempo e por muitas maos
Faz bem recordar que o Concilio Vaticano II tornou-se divisor de 4guas no jeito de ser,

de se organizar e celebrar, da Igreja Catdlica. A constituicdo da liturgia Sacrosanctum

22 BUYST; FONSECA, 2008, p. 11.
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Concilium — a primeira a ser estudada e aprovada — € resultante, também, do movimento
litirgico que vinha forcando uma mudanga que se fazia necessaria.

De 1963 até os tempos atuais, muita coisa mudou no novo jeito de celebrar. E hd
muitos desafios a pautar a eclesialidade do presente e do futuro. O concilio favoreceu para o
inicio de uma caminhada onde todo um fardo histérico de regras litirgicas fosse superado.
Antes, o presidente da celebracdo estava de costas para a assembléia; os ritos eram
pronunciados em latim; ao povo restava fazer suas rezas particulares sendo interrompidos pela
sineta na hora da consagracdo da Eucaristia; havia poucos ministérios litirgicos € o povo
permanecia bastante afastado do Mistério Pascal de Jesus Cristo que era celebrado 123 Agora,
um salto qualitativo: os fiéis podem compreender o que créem e celebram; ganha espago a
inteligibilidade da fé e, assim como Maria quer entender o antncio do anjo no Evangelho
segundo Lucas, capitulo 1, a comunidade busca entender para dar crédito, acreditar.

Dom Clemente Isnard '** — em depoimento 15 _ diz que o documento preparatdrio que
tratava da liturgia para o Concilio Vaticano II — e que originou a constitui¢do Sacrosanctum
Concilium — estava muito bom: abrangente e tocava todos os pontos da liturgia. “Lutamos, no
Concilio, pela idéia da participac@o ativa”. Entdo o primeiro passo seria traduzir a liturgia;
deixar a lingua latina e pensar na participa¢do do povo. Segundo ele, o papa Paulo VI, para
“trazer” a constituicdo liturgica para a América Latina criou um conselho, que durou cinco
anos, para efetivar a reforma litirgica. Depois criou a Congregagdo para o culto divino que
teve a tarefa de completar a reforma littrgica.

Dom Clemente e um grupo de bispos foram encarregados da Comissdao Nacional de
Liturgia, em vista da reforma litdrgica no Brasil. Criou-se, em seguida, o Instituto de Pastoral
Litdrgica — Ispal. Esse instituto formou muitos agentes que foram espalhando, nas pardquias e
dioceses, essa nova compreensdo de liturgia que transformava uma visao de Igreja. Sobretudo

a liturgia trouxe ao Brasil uma nova visdao de Igreja, que a enriqueceu. Foi necessario ir

12 Sobre as praticas litirgicas pré-conciliares, ainda, o padre José Weber conta que “o povo quase ndo cantava;
dominava o coral, que cantava em latim as partes fixas da Missa [...]. Igreja que se prezasse, tinha um coral que
cantava no coro da igreja (nos fundos), nos domingos e festas” (WEBER, José. A CNBB e a renovacio do
canto litirgico no Brasil: recuperacdo da memoria histérica. In.: MOLINARI, Paula (org.). Musica Brasileira
Na Liturgia 2. Sao Paulo: Paulus, 2008. p. 11).

'** Dom Clemente Isnard nasceu em 1917 e tornou-se monge beneditino. Em 1960 foi ordenado bispo para a
Diocese de Nova Friburgo/RJ. Participou do Concilio Vaticano II, sobretudo, todas as sessdes que discutiram e
aprovaram a SC. Apés o Concilio, foi nomeado para a comissio de aplicacdo da reforma litdrgica no Brasil. Foi
responsdvel pelo setor de liturgia da CNBB por 23 anos.

' SACROSANCTUM Concilium: meméria — avancos e desafios. In: CANTO e muisica na liturgia. Roteiro de
Frei Joaquim Fonseca e direcdo de Cireneu Kuhn. Sdo Paulo: Verbo Filmes-Paulus, 2006. 1 DVD (28 min.),
color. Extra.
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traduzindo todos os documentos que iam sendo aprovados em Roma: os rituais, o missal e a
liturgia das horas.

Nasce um trabalho sério de liturgia que vai sendo feito aos poucos. A CNBB realizou
varios encontros nacionais de liturgia. Nasceu a ASLI — Associa¢@o de Liturgistas. Nasceram
documentos a respeito dos sacramentos: eram estudos que se submetiam a aprovacdo nas
assembléias da CNBB. Preparou-se o documento n° 43 da CNBB, sobre a animacao da vida
litirgica no Brasil: ele é fundamento bésico sobre a prética litirgica no Brasil. Fez-se o
diretério para missas com grupos populares (Doc. n° 11 da CNBB), que “foi proibido por
Roma e, apesar de ndo ter nada errado, foi tirado de circulagdo. Mas o melhor é que ele esta
aplicado em todo o pais” afirma Dom Clemente '*°.

Um pensamento corrente, relatado por Dom Clemente, dizia respeito a preocupacao
com a inculturacdo, na reforma litirgica. A liturgia impregna a cultura popular e, com isso,
recebe elementos dela. Ndao se pode negar que a liturgia mais antiga integra elementos da
cultura grega e latina. Entao, por que ndo terd elementos da cultura africana, oriental, japonesa
ou de qualquer lugar, onde quer que se celebre? Mesmo assim, afirma, vdrias iniciativas
foram barradas '*’.

Nos pouco mais de quarenta anos que se sucederam a promulgacao conciliar acerca da
liturgia, muitas comunidades passaram a celebrar com freqii€éncia periddica mais intensa.
Indmeras comunidades passaram a se reunir para escutar a Palavra de Deus e iluminar suas
vidas com as reflexdes e oracdes dela brotadas.

Para Tone Buyst, “a descentralizacdo dos locais de celebracdo trouxe consigo a
diminuicdo do tamanho da assembléia litirgica [permitindo] relacionamento fraternal e

personalizado” 128

, onde as pessoas se cumprimentam, contam os acontecimentos cotidianos,
partilham o que entenderam dos textos biblicos. Ali se multiplicam os ministérios, diminui o
formalismo e a comunicacdo é informal. Aumenta, assim, a possibilidade de se exercer a
liberdade criativa. Soma-se a isso o desenvolvimento de um jeito proprio de se fazer teologia
na América Latina.

Esses antecedentes ajudam a perceber a necessidade da fidelidade ao espirito fundante
do seguimento de Jesus, experimentado nas primeiras comunidades e relatados no Novo

Testamento. Tal resgate remete a uma espécie de adesdo ao pensamento conciliar e a

valorizacdo do movimento litdrgico.

"> SACROSANCTUM CONCILIUM, 2006.
"> SACROSANCTUM CONCILIUM, 2006.
'8 BUYST, Tone. Como estudar liturgia: principios de ciéncia litirgica. 3* ed. Sdo Paulo: Paulus, 1990. p. 72.
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3.2 — A Teologia da Libertaciao

Optou-se por localizar a Teologia da Libertacdo (TdL) na América Latina ja que ela
influencia, em larga escala, o entendimento da prépria agdo litirgica. E oportuno recordar as
proposi¢cdes metodoldgicas da TdL. Possivelmente elas ajudem a melhor situar os rumos da
formacao litdrgico-musical a ser empreendida. O que serd exposto a seguir prepara o chao de
uma metodologia litdrgica com rosto local.

A temadtica da libertacdo aflorou no Brasil, nos primeiros anos da década de 60, no
contexto da andlise do fendmeno do subdesenvolvimento. Ensinava-se que o
subdesenvolvimento, era um problema de atraso técnico, pois éramos paises em
desenvolvimento e que mais tarde, se resolveria com a modernizacao tecnoldgica. Causou-se,
assim, uma interdependéncia entre os paises ricos de tecnologia avangada, e os paises pobres
que dependiam dessa tecnologia para desenvolverem-se — era necessario ter um pais rico, para
dar esses suportes.

Em oposicdo a essa “teoria do desenvolvimento”, no dmbito das ciéncias sociais na
América Latina, elabora-se a “teoria da dependéncia”. Segundo Rosino Gibellini, a TdL
assumird uma reflexao critica de tudo isso, interpretando o subdesenvolvimento como efeito
da ma organizacio do mundo 2 0s tedlogos deste periodo, catdlicos e protestantes,
assumiram a libertacdo como paradigma de todo fazer teoldgico, sobremodo, na América
Latina.

Gibellini distingue trés etapas nesse “fendmeno teolégico e eclesial” '**: a fase da
preparagdo (1962-68: do Concilio Vaticano II a Conferéncia do Episcopado Latino-
Americano de Medellin); da formulagdo (1968-75: da Conferéncia de Medellin a 1975, em
que os tedlogos expdem a experiéncia de “aborto” da empolgacdo inicial); da sistematiza¢do
(a partir de 1976: a TdL reflete seu préprio método e repensa sistematicamente seus principais
temas, especialmente cristologia e eclesiologia).

Enquanto proposta metodologica é importante olhar a TdL como “teologia em
movimento” na definicdo de Juan L. Segundo — mais que um movimento ou setor da teologia,
pressupde uma releitura da teologia. Metodologicamente, hd uma aproximagao do método da
Acao Catdlica (Ver-Julgar-Agir) com a TdL. O Ver corresponde a dimensao sécio-analitica,
de partir do contexto onde se faz teologia; o Julgar corresponde a dimensdo hermenéutica; e o

Agir pressupde a mediagdo pratico-pastoral.

'2 GIBELLINI, Rosino. A teologia do século XX. So Paulo: Loyola, 2002. p. 352-3.
130 GIBELLINTI, 2002. p. 347-8.
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Para Libanio e Murad "', o que diferencia a TdL das demais teologias é que esta se
refere a Revelacdo a partir da tensd@o da dominagdo e da libertagdo experimentadas em nosso
continente cristdo. Nao perde o referencial da Revelagao, pois se tornaria bandeira ideoldgica
ou politica. Contemplar Deus no pobre e em sua luta €, para a TdL, sindbnimo de renovacao e
purificacdo continuas.

Esses mesmos tedlogos da Libertagdo propdem trés momentos do fazer teoldgico na
metodologia da TdL: a) no momento pré-teoldgico, o tedlogo procura conhecer o contexto de
luta do empobrecido. E uma experiéncia de fé contextualizada pelo compromisso com o
outro. Precisa cuidar para ndo se enganar com as informacdes imediatas, circulantes,
produzidas mas colocd-las em confronto com a Revelagdo de Deus cientificamente, com
mediacdes soécio-analiticas. b) o momento teolégico consiste na producdo da novidade que
surge do confronto entre a situagcdo gritante, socioanalisada, a luz da Revelagdo divina. c¢) o
momento da praxis se da porque toda teologia € sabedoria, saber racional e reflexdo critica.
Ora, a TdL quer ser uma reflexdo critica em nivel intrateolégico, intraeclesial e s6ciopolitico
132

Possivelmente ja esteja evidente que o método da TdL prima pela realidade contextual
onde se dd a acdo teoldgico-pastoral. O que motiva essa abordagem € o desejo de obter uma
base para a proposi¢do de um método que parta da pratica e a ela retorne. Mas isso se dard de
forma enriquecida e iluminada pela Revelagdo, pela tradicdao e pelos conceitos oferecidos
pelas ciéncias, sobretudo as humanas.

Ademais, uma liturgia inculturada prima — sem esquecer a catolicidade ou
universalidade — pela contextualidade. Nao descuida, portanto, da realidade sofrida,
desafiadora mas, também, carregada de esperanca deste imenso Brasil e América Latina.

Neste sentido cabe a pergunta: para onde vai a Teologia da Libertacdo? Tedlogos
apontam para uma realidade que migrou de opressiva para excludente. Ou seja, o pobre, a que
se refere a TdL, e que era visto como oprimido pelo sistema vigente, agora se encontra
excluido. E a TdL continua sendo a tunica voz teoldgica que grita. Se, inicialmente, sua
metodologia trabalhava o bindmio opressao-libertacdo, agora esse bindmio serd exclusao-
solidariedade, ja que a situagdo social € pior. Maior, também, o produto da préxis teolégica
que se requer: uma solidariedade que ultrapasse os paises pobres, formando uma cadeia

mundial, e que imponha modificacdes radicais aos rumos do sistema capitalista neoliberal.

131 LIBANIO, Jodo Batista; MURAD, Afonso. Introducio a Teologia: perfil, enfoques, tarefas. S.Paulo:
Loyola, 1996. p.172ss.
2 LIBANIO e MURAD, 1996. p.180ss.
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Libanio e Murad falam de ‘“chances e tarefas da TdL” e, assim apontam para muitas

- . 133
possibilidades e os desafios

: acento a dimensdo pneumadtica numa eclesiologia mais
criativa, participativa e critica; eclesiogénese: uma Igreja feita de rede de comunidade;
compreensdo mais ampla do plano salvifico de Deus englobando a natureza e a humanidade
numa critica a mistica cdsmica da Nova Era; busca de uma espiritualidade para a teologia da
praxis; nova terra € novos céus numa perspectiva ecolégica social; teologia aberta as culturas
em vista da inculturagdo e insercdo; martirio de Cristo nos pobres como oposicdo ao
descomprometimento da pds-modernidade; valorizacao da religiosidade popular em oposi¢cao
a sua folclorizac@o; ampla e clara presenca da mulher na teologia e na pastoral; estudo maduro
nos curriculos normais dos institutos e faculdades; aprofundamento corajoso das teméticas da
subjetividade e da sexualidade na perspectiva libertadora; elaboracdo mais ampla de uma
teologia da liturgia que afete toda a vida da Igreja; compreensdo abrangente de todo o
processo da catequese em nivel teolégico e prético.

Para estes pensadores, cabe a nova geracao de tedlogos latino-americanos manter viva

a TdL “para iluminar a noite dos pobres com a esperanca de Deus” '**.

3.3 — Missao da Ciéncia Litargica a luz da TdL: em busca de um método de formacao

Para a liturgista Ione Buyst, a Teologia da Libertacdo oferece a Ciéncia Litdrgica
(CL), um método e um angulo 6tico que ndo pode ficar indiferente, ao processo formativo em
liturgia. Trata-se de uma inversao: ao invés de se partir da teoria — como sempre se fez — é
necessario partir da pratica e a ela retornar. “A TdL usa o método critico que vincula
dialeticamente teoria e pratica [...]: a teologia parte da praxis e volta a ela” 13,

Funciona assim: o te6logo organico — parafraseando Gramsci — procura conhecer a
sabedoria do povo para lhe ajudar a pensar autbnoma e criticamente. A formacao litirgica que
se requer nao hd de ser aquela que dé treinamentos para se agir corretamente na liturgia e
cujas orientacdes movem-se entre o que € “certo” e o que € “errado” nas agdes rituais. Antes,
a formacdo liturgica serd instrutiva e reflexiva. Ou seja, oferecerd elementos que tornem
possivel, aos agentes de pastoral, uma autonomia tal que possam eles mesmos exercer a

criatividade e promover momentos rituais originais, em cujas ac¢des se experimentem a

presenca do Senhor que se lhes revela naquela acdo memorial. J4 ndo dissemos anteriormente

"** LIBANIO e MURAD, 1996. p.192-3.
** LIBANIO e MURAD, 1996, p.193.
S BUYST, 1990, p. 88-89.
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que um dos grandes alcances do Concilio Vaticano II € a inteligibilidade da fé, ou seja a
compreensdo daquilo que se cré?

Considere-se um dado importante: a liturgia situa-se na drea da teologia pastoral ou
teologia pratica. Nem sempre € tarefa facil apreender racionalmente o objeto de estudos.
Experiéncias litdrgicas ndo sdo facilmente objetivdveis pois localizam-se no campo da
subjetividade.

Ademais, a CL hd que considerar a religiosidade popular — expressao religiosa mais
significativa da América Latina — jd que € importante expressao de fé popular. Ione Buyst
aponta perguntas que deverao ser feitas pela CL: “Como se relacionam celebracao litirgica e
pratica libertadora dos pobres? [...] Até que ponto a salvacdo celebrada nas liturgias neste
continente se relaciona com as lutas de libertacdo do povo pobre, com suas esperangas,
conquistas e fracassos?” '*°,

Para a liturgista, a CL tem algumas tarefas se quiser dar continuidade a “tradi¢do viva
da Igreja [dando] sentido a prética libertadora do povo pobre e oprimido” 137, participar das
celebracdes liturgicas; acompanhar a reflexdo teoldgico-litirgica das Igrejas e comunidades;
acompanhar a pastoral litirgica nos varios niveis da Igreja; realizar e acompanhar pesquisas
das vdrias ciéncias humanas para dar embasamento a novas expressoes liturgicas; analisar
criticamente o momento litirgico da praxis libertadora; detectar as condicdes contextuais para
a celebragdo da fé.

Tera, também, que defrontar-se com questdes antropoldgicas, sociais, politico-
econOmicas. As liturgias levam a mudangas ou mantém o “status quo”? A salva¢do anunciada
¢ para quando? Reproduzem a ideologia e as estruturas de poder? A linguagem visual,
auditiva, simbdlica expressa a fé com os cddigos da cultura dominante ou com os da cultura
do povo pobre?

Entdo, em se tratando de método para a Ciéncia Litdrgica, a prética litirgica € o ponto
de partida e, também, o ponto de chegada. Ja a tradicdo — Sagrada Escritura e Magistério — € o
ponto de referéncia. A luz da tradi¢do e do contexto atual, a CL deverd procurar pelo sentido
da liturgia, contando com a ajuda, inclusive, das ci€ncias humanas e sociais. Poderiamos
exemplificar da seguinte forma: o que tem a dizer a ciéncia psicoldgica ao entrevistado que

. . PP . 138
diz entender que os animadores de musica litdrgica devem emocionar ~°? Dessa forma a CL

ndo fecha-se em si, mas, abre-se para a transversalidade das ci€ncias. Possivelmente se possa

B BUYST, 1990, p. 104-106.
BTBUYST, 1990, p. 106.
3% Anexo A, 10-H.
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arriscar que, embora a musica esteja a servico da Palavra, prolongando o seu efeito, a propria
arte musical seja referéncia para esse didlogo da liturgia, apontado por Ione. Certamente nesse
didlogo a musica dird a liturgia em que momentos da acao ritual sua contribui¢do enriquecera

ainda mais o encontro dos fiéis com o Senhor.

3.4 — Objeto de estudos da ciéncia litargica

Postulamos que a dimensdo litirgico-musical precisa enriquecer € provocar para a
acdo. Para tanto nao poderd se limitar a promover emog¢des meramente subjetivas e intimistas.
H4 de produzir aquele despertar, aquela inquietacdo que conduza ao servigo, para a agao
promotora de justica e de dignidade das criaturas de Deus.

Tal como se requer da homilia, o canto ritual ha de colocar em prontidao: mesmo
sentados, que se esteja sentado na ‘“beira” do acento, ao invés de confortavelmente
acomodados, tranqiiilos. Nao se deveria deixar passar muito tempo sem cantar a composi¢ao
intitulada “O profeta”, inspirado no texto biblico que narra o chamado de Deus ao profeta
Jeremias (Jr,1), ou outra semelhante. O refrdo dessa musica diz: “tenho que gritar, tenho que
arriscar, ai de mim se ndo o faco!” "*°. Como ndo cantd-la frequentemente, uma vez que a
muitos inquieta e faz arder o coracdo como em Lc,24? E, como cantd-la tranquilamente, se,
mesmo sem agredir, ela encurrala justamente pela sua inspiracao biblica e recorda a missao
comum de ser profetas? Antes, ela precisa mexer com as entranhas, o sistema emocional, o
coragdo — que € o lugar onde residem os projetos.

Bem, para que a CL mobilize a comunidade, ela deverd ajudar essa comunidade a
tomar consciéncia de sua localizacdo geografica, histérica. Deverd ajudar a comunidade a
perceber-se sujeito de sua caminhada, com clara percep¢cdo de suas potencialidades e suas
caréncias.

A liturgia tem ampla missdo nesse campo, na opinido da liturgista Ione Buyst. Mas
ndo serd pelo caminho da imposi¢do que se conduzird a caminhada de transformacdo. Ao
contrario. Serd oferecendo as pessoas a oportunidade de refletirem — perguntarem e elas
mesmas responderem — que se possibilitard tal tarefa. Propde, como método de formagao, a
pesquisa de campo aliada ao estudo tedrico. A primeira para tomar conhecimento do objeto

material; o segundo para obter o objeto formal 140

13 OFICIO Divino das Comunidades. 7° ed. Sdo Paulo: Paulus, 1994. p. 226.

' Citamos, em ordem cronoldgica de publicacio, obras literdrias onde Ione manifesta esse pensamento:
BUYST, Ione. Como estudar liturgia: principios de ciéncia litirgica. 3* ed. Sdo Paulo: Paulus, 1990. BUYST,
Ione. Pesquisa em liturgia: relato e anélise de uma experiéncia. Sdo Paulo: Paulus, 1994. BUYST, Ione.
Teologia e liturgia na perspectiva da América Latina: avancos e desafios. In.: FAVRETO, Clair &
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Por objeto material se entende a vida litdrgica da Igreja. Nisso se inclui, segundo
Buyst, as celebracdes que podem ser analisadas sob o aspecto externo, daquilo que € visivel —
os gestos, cores, simbolos — e interno, da experi€ncia subjetiva, das vivéncias. H4 que se
considerar que entre os dois aspectos ha uma relacao que € simbdlica, ou seja, ha significantes
que remetem aos significados.

A ciéncia litdrgica interessa pesquisar a celebracio em si, bem como o todo, ou o
conjunto de celebragdes de determinada comunidade, além de observar o contexto eclesial e
social.

Ademais, fazem parte do objeto material da ciéncia litirgica a formacao littrgica e a
organiza¢do da pastoral litirgica. Na primeira € importante observar “a catequese litirgica, a
mistagogia, a formagdo dada as equipes de liturgia [...] nos semindrios e casas religiosas até a
formacdo académica” '*'. H4 que se cuidar da acessibilidade dessa formagdo — para todos — e
se em seu método e contetidos contribui para uma liturgia renovada e inserida. Como outras
coisas na vida “é preciso que se aprenda isso num caminho pedagégico. Um dos caminhos
possiveis é a mistagogia "**: 0 método mistagdgico ajuda-nos a adentrar nesse mistério” .

J4, no que diz respeito a organizagdo pastoral, € interessante perceber o funcionamento
da equipe de liturgia, de seus membros, de seus relacionamentos intra-comunitdrios € em
nivel paroquial, diocesano e assim por diante.

O objeto material mais precioso é coletado na observacdo da propria celebracdo, ao
vivo. E insuficiente analisar os textos e livros litirgicos. As observacdes “in loco” podem ser
complementadas por entrevistas, questiondrios e formuldarios.

Note que o questiondrio realizado — apresentado no capitulo segundo — embora ndo o
tivesse como objetivo primeiro, acabou por coletar pontos de vista, percepgdes para, a longo
prazo, ajudar a melhorar qualitativamente as liturgias na Diocese de Vacaria/RS, de modo
especial na dimensdo musical. Nas avalia¢gdes do dltimo CCLP, inclusive, se elogia o fato de
estarmos realizando uma pesquisa. Terdo se sentido valorizados por terem sido escutados?
Aspirariam que se empreendesse um processo (mais) participativo e interativo de
encaminhamentos litirgico-pastorais? E que tal pensar um grupo de pesquisa acerca da

musica litirgica dentro daquele contexto? Talvez uma iniciativa nesse sentido possibilitaria a

RAMPON, Ivanir (Orgs.). Eu sou aquele que sou: uma homenagem aos 25 anos do Instituto de Teologia e
Pastoral. Passo Fundo: Berthier, 2008.

I BUYST, 1990, p. 124.

20 termo “mistagogia” vem da lingua grega e é composto por outros dois que significam, respectivamente,
“mistério” e “guiar, conduzir”. Assim, “mistagogo” quer dizer “quem conduz para dentro do mistério” (BUYST;
FONSECA, 2008, p. 7 — rodapé).

3 BUYST; FONSECA, 2008, p. 7.
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percep¢ao dos gostos nessa drea; ajudaria a perceber o que se estd comunicando com as agdes
rituais e com a musica ritual; perceber as falhas ou desvios de foco ou, ainda, os acertos dos
atos celebrativos.

No livro em que faz o relato e andlise de uma experiéncia, Ione Buyst sugere com
muita énfase a observacdo participante. Nesse tipo de levantamento da realidade as préprias
pessoas pesquisadas podem relatar as suas experi€ncias. Ademais, o proprio pesquisador-
liturgo € objeto de investigacdo. Segundo ela, “a observacdo participante permite aproximar
teoria e prética. E instrumento fecundo e indispensdvel para pensar a pratica” '**.

O objeto formal €, para o liturgista que faz ciéncia litirgica, “seu instrumento de
trabalho, a sua maneira de abordar o objeto material, o angulo sob o qual ird trabalhar” 145,

Compdem esse ponto de referéncia, a Sagrada Escritura e a tradi¢do. Além desses
dois, que sao os principais, inclui-se os pronunciamentos do magistério, cuja funcio €, em
geral, a reinterpretacdo dos dois primeiros em atitude de adaptacdo e atualizagdo para os
Nnovos contextos € novos tempos.

Haverd, portanto, de cuidar de forma intencionada, pensada: caminhos para a
realizagdo da liturgia — tanto no aspecto do conteido como da forma; caminhos para a
formacdo, sobretudo dos lideres; caminhos para uma liturgia organizada — tanto internamente
como em sua relacdo com outras areas da pastoral.

Desse cuidado resultard, provavelmente, um apurado repertério musical que leve em

consideragdo as acgdes rituais e os contextos onde elas acontecem.

3.5 — Tese-antitese-sintese: experimentos pastorais no Itepa

Neste aparte pretende-se demonstrar a génese e desenvolvimento de uma metodologia
pastoral em processo constante de ressignificacdo experimentado no Itepa. Tal metodologia
estd inserida e influencia em grande escala a acdo evangelizadora em vdrias dioceses do norte
gaicho e oeste catarinense. Sem divida o CCLP foi pensado e organizado sob a influéncia
das reflexdes realizadas nesse Instituto.

Em meio ao contexto de efervescéncia politica e eclesial dos anos oitenta e, em meio
ao processo crescente de reflexdes acerca da TdL, nasceu o Instituto de Teologia e Pastoral
(Itepa). Nasce, acima de tudo, com a insatisfacdio de uma teologia ministrada
tradicionalmente, ligada ao grande Semindrio de Viamao/RS que formava os padres para todo

o Rio Grande do Sul. Também nasce dentro de um contexto regional bem localizado, com a

!4 BUYST, Ione. Pesquisa em liturgia: relato e anélise de uma experiéncia. Sdo Paulo: Paulus, 1994. p. 108.
S BUYST, 1990, p. 127.
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génese de vdrias organizacdes sociais populares, no norte gaticho. Foi criado em 1982, tendo
como principal objetivo preparar os agentes de pastoral de forma mais inserida no contexto
geografico regional, compreendendo as Dioceses de Erexim, Frederico Westphalen, Passo
Fundo e Vacaria — incluindo-se, desde 1996, a Diocese de Chapecd/SC.

Com dez anos de funcionamento, comeca-se a constatar nas acdes dos agentes
formados pelo Instituto, uma prética que nao condizia com a leitura critica feita em tempos de
estudante. A pratica pastoral, muitas vezes, nao se regia pela teologia refletida em sala de
aula, mas pela teologia do senso comum, que exalta a submissdo e a resignacdo. “Havia,
portanto, um impasse epistemoldgico: em principio, falava-se de teologia libertadora, mas a
epistemologia que fundamentava a pratica pedagdgica e a prética pastoral era opressora” 16,

Inicia-se a busca por uma metodologia capaz de fazer da pastoral uma ciéncia, ou seja,
uma pedagogia pastoral. Aos poucos foi e vai sendo construida a chamada Metodologia
Historico-Evangelizadora (MHE).

Para Elli Benincd — padre e primeiro diretor do Itepa e um dos mentores dessa

metodologia — o projeto central da MHE prevé:

...transformar as disciplinas especificas de pastoral num espagco de reflexdo e
aprofundamento teoldgico, a partir da experiéncia sistematizada da prética pastoral;
buscar na pastoral sistematizada e refletida, motivacdes mais profundas para o
estudo e o projeto vocacional; iniciar metodologicamente alunos e professores na
ciéncia pastoral; fazer da teologia sistemdtica e da pratica pastoral refletida e
avaliada, o eixo condutor da formagdo dos agentes de pastoral; construir uma nova
experiéncia de ‘fazer pastoral’ aproveitando os avancos metodoldgicos das ci€ncias

humanas; transformar o Itepa num verdadeiro centro de reflexdao teoldgico-pastoral.
147

O desafio permanente é de estreitar a relacdo entre teoria e pratica: no exercicio da
autoridade, no desempenho dos papéis instituidos, no uso dos bens, etc. Como superar tal
dicotomia foi o desafio de ontem, € o conflito de hoje e serd a provocagao para o amanha.

Essa metodologia nunca esteve e nunca estard pronta. Ela se constréi a partir da prética
pastoral, que, uma vez estudada, a ela retorna. O planejamento da acdo evangelizadora € um
processo dindmico, constante, onde o ponto de chegada € sempre um recomegar, seguindo o

sentido da dialética como processo de acao.

14 ZANANDREA, Rene; BALBINOT, Rodinei. Pritica pastoral e fazer teolégico na perspectiva histérico-
evangelizadora. In.. MEZADRI, Néri; BALBINOT, Rodinei. Metodologia da agdo evangelizadora: uma
experiéncia no fazer teoldgico-pastoral. Passo Fundo: Berthier, 2008. p. 36.

T BENINCA, Elli. Pedagogia pastoral: Metodologia Histérico-Evangelizadora. In.: BALBINOT, Rodinei e
FAVRETO, Clair. ITEPA: histéria e prospectivas. Passo Fundo: Pallotti, 2005. p. 110-111.
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Também o processo de formacdo litdrgico-musical pode ser um processo crescente ou
— s6 para citar uma inspira¢do musical — uma “metamorfose ambulante”.

A MHE compreende quatro elementos ou passos metodoldgicos para o fazer pastoral.
Eles se inspiram na op¢ao metodoldgica assumida pela TdL.

1) A observagcdo da prética: a acdo evangelizadora passa pelo ouvir e o praticar
cotidiano. Inicialmente tem-se a sensacdo de que o cotidiano ja é bem conhecido. Mas as
ciéncias ensinam que seu elemento de rigor estd na observagdo. Se, por um lado, as ciéncias
experimentais ndo envolvem o observador no ato de observar, de outro, uma metodologia
pastoral ndo serd pastoral se o agente ndo perceber-se implicado no processo. Entdo serd
objeto de observacdo, na MHE, o tripé: agente 18 _ contexto '* — comunidade '*°. Interessa, 2
MHE, a relacdo que se estabelece entre estes elementos. Em geral, a resisténcia a observagao
da prépria acdo, nao é meramente uma atitude de preguica, mas uma atitude de autodefesa e
de preservacao da consciéncia.

2) O registro das observacgdes: hd necessidade do registro para que haja uma ciéncia
pastoral. A observacdo ndo registrada ndo interessa ao método cientifico. O registro é uma
tentativa de objetivacdo da ac@o evangelizadora enquanto consciéncia. O registro das
observacdes da prépria pratica é periddico, e tem como critério de elaboragdo a relacdo do
agente com seu meio € seus sujeitos.

3) Sessoes de estudo: procura-se partilhar os registros usando o mesmo critério: da
relacdo que se estabelece entre os implicados. As sessdes sdo uma tentativa de interpretar
coletivamente as préticas pastorais a luz de uma determinada teologia; uma tentativa de
fundamentar a acdo ou fazer os ajustes necessdrios. Dessa partilha, seguem-se destaques e
nucleacdes dos elementos que emergirem — sobretudo dos desafios — por temdtica. Poderd
haver a necessidade de novas sessdes de estudos para o aprofundamento, teorizacao dos
principais desafios destacados.

4) Relatorios e reencaminhamentos: as sessOes de estudos sdo registradas em
forma de relatdrios. Estes expressam a consciéncia coletiva e reencaminham para novas
praticas e observagcdes. Num processo dialético: a observacdo individual registrada
(tese), em confronto com outros registros ou teorias (anti-tese) possibilitam novas

compreensdes (sinteses). Estas dltimas, por sua vez, novamente se submetem a prética

'8 O agente procura inserir-se na comunidade olhando e atuando desde o contexto e nio de “fora para dentro”,
tornando-se sujeito em transformagdo com a comunidade.

' Situacio geografica, etnias presentes, histéria, grupos sociais. ..

1Y Os valores, o modelo de Igreja, as correntes teoldgicas, as devogdes, a organizacio, as relagdes de poder e
préticas existentes.
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pastoral onde serd observada em sua incidéncia e, assim, sucessivamente. E necessério,
porém, produzir textos a fim de socializar o conhecimento produzido. Eles sdo a
expressdo do conhecimento em construcdo. Sua publicacdo, embora em cardter de
provisoriedade, é importante em fun¢do de estar sendo submetido a avaliacdo de outros
agentes, podendo-se retomar e refazer.

No horizonte dos desafios, se constata no cotidiano que a Metodologia Historico-
Evangelizadora ndo é uma a¢ao mecanica. Nao basta simplesmente estuda-la e compreendé-
la. E preciso que se transforme em opcdo e mistica ou espiritualidade. Além disso, tal
metodologia ndo pode ficar restrita ao ambiente académico. Precisara ter continuidade na acao
pastoral dos agentes apds o término dos estudos.

Parece estar evidente a necessidade de uma postura de constante acdo e reflexdo da
pratica pastoral, no caso desta pesquisa, do canto litirgico. Sobremodo a partir dos
encaminhamentos do Concilio Vaticano II, dos compromissos assumidos na América Latina —
nas Conferéncias Episcopais e com a evolugao reflexiva da TdL —, e com as indicacdes acima
explicitadas, postulamos a importancia de um processo continuado de formacdo planejada e
avaliada.

H4 que se assumir um processo metodolégico onde os proprios cantores e
instrumentistas possam participar da agdo-reflexdo, sentindo-se sujeitos e participes de seu
proprio ministério. As sugestdes que se encontram a seguir, explanardo possibilidades de se

empreender esse processo desejavel onde agdo e teorizagdo confluem constantemente.

3.6 — Sugestoes acerca da musica e do canto litargicos

Definida a postura metodolégica — que € uma atitude primeira e que precisa encontrar
caminhos de adaptacdo para cada situagdo especifica — pode-se, entdo vislumbrar outros
encaminhamentos, a luz desse principal.

Os documentos da Igreja que se referem ao canto litdrgico insistem para que se dé
valor ao canto nas celebragdes. Afirmam que a musica apropriada a liturgia € aquela que esta
intimamente integrada a acdo litdrgica e ao momento ritual ao qual se destina. Os bispos do
Brasil repetiram isso recentemente: “a musica litirgica € parte integrante e significativa da
acdo ritual. Ela tem a especial capacidade de atingir os coragdes e, como rito, grande eficicia

55 151

pedagégica para levd-los a penetrar no mistério celebrado . Além disso, insistem na

participacao ativa e plena de todo o povo reunido.

'>I CNBB. Diretrizes Gerais da Acdo Evangelizadora da Igreja no Brasil — 2008-2009 — Documento n° 87.
Sao Paulo: Paulinas, 2008. n. 76.
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Recorde que os entrevistados postulam a necessidade do uso de cantos bem
escolhidos, ensaiados, e executados a fim de se experienciar a comunicagdo com O
transcendente; a fim de que as liturgias proporcionem experiéncia de Deus. Falaram, também,
da potencialidade que os cantos tém de produzir conhecimento e aproximar o conhecimento
de Deus.

Dentre tantos documentos e estudos ja realizados, alguns se destacam por oferecer
expressivas orientagdes para o uso da musica litirgica. Primeiramente se destaca a
Constitui¢do Sacrosanctum Concilium — primeiro documento aprovado no Concilio Vaticano
IT — que dedica os nimeros 112 a 121 a musica sacra. A seguir a Instrucdo Geral sobre o
Missal Romano (IGMR) também oferece indicagdes. Da série de Documentos da CNBB
(azul), o Documento nimero 7, de 1976, tratava da pastoral da musica litirgica no Brasil. Este
documento que, em alguns aspectos, j4 ndo respondia aos novos tempos, foi atualizado,
enriquecido e ampliado através do subsidio de niimero 79 da colecdo de estudos da CNBB
(verde).

A celebracao toda (todas as partes) pode ser cantada. Porém, ndo é recomendéavel nem
estratégico cantd-la toda, cotidianamente. Alguns textos costumam ser cantados, conferindo
destaque ao ato celebrativo, sobretudo, dominical: 1) de forma ordindria: cantos processionais
(durante procissdo de entrada, de ofertério, de comunhdo), penitenciais, de gldria, aclamacdes,
em louvor aos Santos ou a Nossa Senhora, em homenagem a pessoas ou grupos; 2) e,
extraordinariamente, as oracoes, proclamacao de textos biblicos, sinal da cruz, bénc¢ao, oracao
eucaristica. A IGMR "? afirma ser importante que os ministros cantem aquilo que o fazem
com respostas do povo — quer respondam rezando ou cantando.

A constitui¢do conciliar Sacrosanctum Concilium afirma que a “tradicdo musical de

z

toda a Igreja € um tesouro de inestimdvel valor, que se sobressai entre todas as outras

expressoes de arte” 153

, € que sua finalidade é favorecer, por sua suavidade e solenidade, a
gléria de Deus e a santificacdo dos fiéis. Insiste na participacdo de todos através do canto,
especialmente o canto popular religioso 154 Insiste na formacdo musical para uma melhor
atuacdo de artistas e compositores, ajudando a cumprir a finalidade da musica litirgica .
Alerta para os perigos de a musica ser tomada como enfeite, ou um aparte ou, ainda, ser usada

por si mesma. Incentiva para que as composicdes sejam numerosas, se adaptem a cultura dos

povos, e que seus conteddos estejam de acordo com a doutrina catdlica, inspirem-se na

52 IGMR 19.
S 5C112.
545C118.
158C 115.
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Sagrada Escritura e nas fontes litdrgicas. Tal indicativo deve servir de reforco ao processo de
formagdo em curso na Diocese de Vacaria/RS. Incentivo ainda maior se faz oportuno as
produgdes musicais com carater regional.

[ % ¢ uma

O subsidio de Estudos da CNBB sobre A muisica litiirgica no Brasi
iniciativa louvdvel que busca por em pratica as orientacdes universais para o canto litirgico
em nossos dias. Desde 1999, quando foi publicada sua primeira edicdo, tem sido um
referencial importante para o estudo e a orientacdo dos que se ocupam da musica litirgica na
Igreja que estd no Brasil. Em seus nimeros 347 a 354, fala das Razdes do nosso cantar. A
partir deste subsidio tentaremos desenvolver reflexdes e vislumbrar algumas intuicdes
experimentaveis.

Uma vez que se tem afirmado a importancia de os agentes do canto ndo serem meros
executores de rubricas predefinidas e insistido na importancia de se compreender o rito para
vivencid-lo de verdade, parece oportuno olhar para o que dispde o citado subsidio da CNBB.
A compreensio do sentido desse cantar litirgico resulta, necessariamente, em indicativo para
a acdo criativa nas acoes rituais.

1) Razdo Teoldgica "’

: celebrar a acdo de Deus em nossa vida. O canto litirgico
expressa a natureza propria da acdo sacramental da Igreja. A expressao liturgica é encarregada
de introduzir no mistério de Deus e desvelar as experiéncias mais profundas e inefdveis do
coracdo humano: necessidade de transcendéncia, comunhio, fé e alegria, e a superagdo dos
limites. Essas experi€ncias necessitam de ritos, gestos e simbolos. Neste contexto, a expressao
artistica € a mais apropriada forma de expressdo, e a musica e o canto ocupam lugar
privilegiado, sendo impar, porque a arte carrega capacidade expressiva e mobilizadora muito
acima do "logos" (palavra).

A liturgia faz sonhar. A liturgia remete para o horizonte da utopia, do reino. Por causa
disso um desafio € transformar as liturgias sérias, carrancudas em momento de festa, de
alegria. E um desafio bastante pertinente proporcionar momentos celebrativos que sejam
expressao daquilo que a pesquisa sintetizada no capitulo dois acerca da esperan¢a, do mundo
transformado. Celebragdes alegre e vibrantes podem possibilitar a antecipacdo escatoldgica da
plenitude da vida. “Nao se trata de alegria facil, barata [j4 que] o confronto € dificil e o

caminho longo e perigoso. [...] Daf a autenticidade e veracidade das liturgias” °.

'3 CNBB. A misica Litdrgica no Brasil. Estudos n° 79. 6.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2004.
T CNBB, 2004, n° 347-349.
38 BUYST, 2008, p. 62.
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O canto, a miusica e a danca sdo meios extraordindrios de estabelecer uma comunhao
com Deus. O texto poético de prece, stplica, acdo de gragas e louvor, aliado a uma melodia
que ressoa na profundidade do coracdo humano, eleva os coracdes e produz por si mesmo um
encontro que vai além da mera emocao estética. Dai o seu cardter particularmente simbdlico e
sacramental.

O grande desafio que reside aqui € o de propiciar que se amplie o leque de
possibilidades de utilizacdo de simbolos e a¢des simbdlicas introduzidos a partir da vivéncias
e espiritualidade litirgicas. Como valorizar mais as expressoes corporais valorizando, assim, a
unidade entre corpo, mente e coracao?

1

Convém uma atengdo especial 2 estética e a beleza "’ ja que influenciam

decisivamente para a conotacao teoldgica:

Nao € qualquer tipo de miisica que vale na liturgia. Daf a importancia da escolha de
musica: que seja musica ritual, em linguagem poética e musical da comunidade, de
qualidade estética e teoldgica. Dai também a importancia da maneira espiritual de
cantar e tocar os instrumentos, da atitude dos ministros (participantes a servico do
canto da assembléia e ndo artistas diante de uma platéia) e da maneira de usar o
microfone (sem abafar a voz do povo). '®

2) Razdo Cristoldgica '®': celebrar o Mistério Pascal do Senhor. O canto litirgico brota
do fato fundante da fé cristi: o Mistério Pascal do Senhor. E, portanto, um canto
marcadamente esperangoso. A tdnica principal do canto litirgico € e serd sempre a alegria
escatoldgica. A festa no Senhor Ressuscitado produz a esséncia do nosso cantar.

Jesus Cristo, fundamento teolégico da liturgia, com seu Espirito transformador,
convida “o povo a passar da morte para a vida, de condi¢des menos humanas para condi¢des

mais humanas” '¢?

. Desta forma desafia a revisar os repertorios musicais litdrgicos. Ndo serd
possivel, no contexto de exclusdo, evitar de se cantar composicdes que exaltem as atitudes
proféticas de tantos(as) madrtires deste continente latino-americano soliddrios com o préprio
Jesus: “prova de amor maior nao hé, que doar a vida pelo irmao”, diz a cangao litirgica.

3) Razdo Pneumatoldgica 163. cantar no Espirito. A oracdo crista ndo é somente oracao
para Deus, mas em Deus. O cantar em Deus qualifica o nosso canto. A assembléia que canta
no Espirito faz ressoar um canto que € verdadeiro clamor que brota do fundo da alma, cheio

de fervor, de alegria no Espirito, como diz o Apdstolo. Desta forma, provoca-se conversao e

159 A esse respeito, conferir também: KOLLING, 2009. p. 20-26.
1OBUYST, 2008, p. 63.

'l CNBB, 2004, n° 350-351.

2 BUYST, 2008, p. 60.

163 CNBB, 2004, n° 352-353.
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mudanca de vida nos membros da assembléia orante, e ela se torna sinal fecundo e eficaz da
graca de Deus para o mundo. H4 casos famosos na histéria do cristianismo em que, pelo
testemunho de entusiasmo e de alegria dos fiéis que cantam, homens e mulheres sao
despertados vivamente para a vida eclesial. Santo Agostinho € exemplo disso.

Pode ocorrer o inverso disso. Um dos entrevistados '** diz ter comegado a cantar na
Igreja justamente por sentir que as liturgias de sua comunidade estavam frias, mecanicas. Sua
intengdo, portanto, é oferecer seus dons a fim de possibilitar beleza aos atos litdrgicos. Ora, na
beleza, Deus se revela, fala e age.

Da dimensdo pneumatoldgica derivam com forca algumas agdes dos movimentos
carisméticos e pentecostais. A musica nas Igrejas tem assumido algumas caracteristicas que
sdo peculiares a esses movimentos. O desafio, diante disso, é justamente estar atentos para
ajudar que essa emocdo conduza ao compromisso de fé com Jesus Cristo, e que se traduz em
compromisso social e eclesial, para ndo permanecer no ornamento litirgico estético e
individual, subjetivo.

A acdo transformadora do Espirito Santo, cuja a¢do permeia toda celebracao, desafia a
comunidade dos fiéis a abrir espaco para sua acdo. Dentre as possibilidades de sua acdo se
cré, hoje, que o Espirito Santificador age através das palavras e da participacdo das pessoas.
Isso requer uma atitude consciente, segundo lone Buyst, de quem exerce a presidéncia e
demais ministérios: é o sopro do Espirito que orienta as mentes na escuta da palavra e na
interpretacdo da realidade. Aparece ai, também, a importancia do siléncio litirgico, espago de
inspiracao divina.

4) Razio Eclesiolégica '®: cantar em comunidade. O canto ¢ atividade essencialmente
comunitdria. A Igreja expressa, maravilhosamente bem, a sua realidade de comunhio e
participacdo através do canto comunitdrio. A participacdo comunitiria ndo se dia sé
diretamente cantando, mas ouvindo e apreciando: deixando-se envolver pela beleza da
musica. No caso da Igreja, o canto ndo possui s6 uma fungdo catértica (de alivio, purificacdo),
catalisadora (de estimulo, de dinamismo, de incentivo) e motivadora, mas é sacramento, é
simbolismo, isto é: o canto é um dos elementos que compdem a visibilidade, a corporeidade
sacramental. Através deste sinal sensivel, a Palavra cantada € veiculo do encontro de Deus
conosco e dos fiéis entre si.

A genuina misica ritual expressa e possibilita a participacdo ao Mistério Pascal. Para

que seja, de fato, tomar parte da acdo, necessariamente, a ‘“participacdo existencial, vital,

164 Anexo A.
165 CNBB, 2004, n° 354-355.
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mistica passa pela participacdo ritual. Esta inclui e levard a um compromisso com a pessoa de
Jesus Cristo e com o Reino por ele inaugurado, que ird se estender a todas as dreas da vida
pessoal e social” '%.

Para Ione Buyst “ndo h4 liturgia sem comunidade que a realize” '*’. Parece dizer que o
lugar onde se realiza a liturgia mais completa € a comunidade, lugar onde se procura imitar a
trinitariedade de Deus. Mas, e o que hoje se pode dizer da tendéncia intimista de viver a
religido? Os organizadores do CCLP da Diocese de Vacaria/RS depararam-se com
composi¢des elaboradas na primeira pessoa do singular. Poderia-se classificar como
intimismo religioso? Agiram tomando por base o pensamento de um compositor do Nordeste.
Numa ocasido o compositor e cantor Z¢& Vicente verbalizou 168 que, quem produz uma can¢ao
e a distribui para as comunidades cristas deve admitir que as comunidades vao adaptar essa
obra para a sua realidade cultural. Mas devem manter fidelidade a idéia original. Isso aplica-
se tanto para o texto quanto para o ritmo.

No ambito da eclesialidade Ione Buyst postula, em seu recente trabalho, a necessidade
de se cuidar para nao perder de vista o sujeito da liturgia, que é a comunidade. Ela, e somente
ela, € que pode trazer para dentro da liturgia a referéncia a sua vida. Se valorizarmos as
respostas dos entrevistados 1 haveremos de requerer uma selecao de cantos que falem a vida
das pessoas e que as cancdes escolhidas sejam munidas de ritmo e melodia que animem e
encham de esperanca suas vidas. Mas ndo esquecer que elas precisam ser genuinamente
musicas rituais. O desafio € — nas comunidades eclesiais — proporcionar aquele clima que
permita a “espontaneidade, simplicidade, informalidade, partilha, fervor religioso, com
participacao de todos/as” 170,

Tém surgido muitos cantos marianos. E os fiéis parecem se identificar com eles ja que
falam de Maria, a mae de Jesus. Em nossa cultura, todo filho normalmente é muito apegado a
mae. Maria € popularmente aceita e vista como “lutadora ao lado de seu povo sofrido; seu

N , . . . . 171
cantico € redescoberto e relido como profecia a partir da realidade atual”

. Talvez seja por
isso que para alguns catdlicos os cantos marianos adquiriram cunho eclesioldgico,

identificando um modo de ser Igreja.

1 BUYST, 2008, p. 13.

" BUYST, 1990, p. 29.

"% Oficina de misica organizada pela Area Missiondria da Ponta Negra. Manaus/AM, 2002.
' Anexo A.

Y0BUYST, 2008, p. 60.

"I BUYST, 2008, p. 59.
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3.6.1 — Os grupos de animacao

Com relacdo aos animadores do canto, o subsidio de estudos n. 79 da CNBB recorda
172 que a funcdo do cantor é tdo antiga quanto 2 sinagoga, onde ele (Chazzam) cumpre a dupla
tarefa de cantar e proclamar as Escrituras, sendo assim presidente do culto. Com a
compreensdo que se tem hoje de que a celebracdo dos mistérios da fé € fun¢do de todo o povo
de Deus e se processa num rico didlogo entre os ministros e a assembléia — didlogo que tem
no canto 0 seu momento mais expressivo — vé-se como € expressivo esse ministério.

As respostas ao questiondrio ' falam dessa seguranca que o grupo de animadores
precisa passar a comunidade. Cabe a equipe de cantores, orientados por seu lider, animar o
canto da assembléia, de modo que a faca vibrar em unissono ao cantar estribilhos e refrdes ou
hinos, ao responder, ou aclamar, com prazer a proclamacao das Escrituras, e ainda leva-la a
sintonizar profundamente com a oragdo eucaristica, dela participando mediante as
aclamacoes, sobretudo o "Santo". Para dar cabo do pensamento principal da renovagdao
litdrgica, € importante que o grupo cuide de sua missao principal: sustentar o canto do povo e
alternar com ele. Nunca substitui-lo.

“Toda a equipe de canto tem uma grande responsabilidade: ajudar o povo a rezar
cantando. Ela deverd estar participando profundamente da celebracdo. [...] O canto litirgico
ndo é um mondlogo. E um didlogo [que se dirige a alguém]: Deus” A equipe ha de
encontrar, com a sua sensibilidade e criatividade, a expressdo corporal mais adequada a cada
tipo de canto, a cada ritmo, provocando pouco a pouco a assembléia, com naturalidade e
simplicidade, a expressar-se em gestos, aplausos e danga, em certos momentos da celebracao.

Quanto ao lugar da equipe no espaco de celebracdo, convém, como sugere lone as
equipes de liturgia 17, que esteja proxima da assembléia; ndo esteja de costas para ela nem
para o altar. E bom que veja e seja vista por quem preside, por quem anima e por todo o povo
a fim de que a comunicacao seja facilitada.

Recomenda-se um processo progressivo, planejado de formacdo fazendo interagir a
pratica litdrgica e as concepgdes teoldgicas da liturgia. O trabalho de Ione Buyst oferece uma
rica lista de sugestdes praticas que precisam ser adaptadas para cada realidade. Destacam-se
algumas bem elementares.

E recomenddvel um processo permanente de formagio para equipes de liturgia,

inclusive o grupo de cantores e musicos. O desafio €, além de se reunir para preparar e avaliar

172 CNBB, 2004. n°s 245-247.

13 Anexo A, 10.

7 BUYST, 2000, p. 32.

175 BUYST, Ione. Equipe de liturgia. 15% ed., Petrépolis: Vozes, 2000. p. 32.
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celebracdes, desenvolver vivéncias, ensaios e laboratérios onde seja possivel fazer reflexdes e
encaminhar agdes rituais musicais. Sugere-se, inclusive — e, certamente, com grande proveito
—, um retiro anual desses grupos.

Portanto, além de uma formacao inicial que visa “capacitar as pessoas para assumirem

176 . -
” ¢ importante um

o ministério com conhecimento de causa, com seguranca e alegria
acompanhamento de sua acdo. A primeira poderia ser em nivel paroquial, enquanto que a
segunda em nivel diocesano. Em ambas € importante escutar a opinido dos participantes. Na
formacdo inicial uma sugestdo pode ser “partir dos conhecimentos dos participantes e, em
seguida, estudar a acdo ritual a ser realizada com seu sentido teolégico e sua espiritualidade”.
Ja na linha da formagdo permanente, pode-se “partir dos relatos e das experiéncias do grupo
dos ministros/as: o que tém feito, o que tem dado certo, quais as dificuldades encontradas™ '"’.
Talvez o questiondrio do Anexo A seja um bom instrumento para inicio de conversa.

Parece estar claro que ji “ndo basta ter boa vontade, ou uma boa voz, ou saber
arranhar um violdo”. As pessoas que se dispdem a oferecer do seu servico e de seus dons tém
o direito de receber aquela formacgao capaz de lhes ajudar a “vivenciar o mistério celebrado, e
desta forma, ajudar a comunidade a entrar no mistério e ser transformada por ele” '®.

A formacdo dos ministros(as) da musica ritual serd mais eficaz, na opinido de lone
Buyst e Joaquim Fonseca, se o fizer através de um método mistagdgico, que conduz para
dentro do mistério. Tal formacgdo serd, portanto, vivencial, pois “para ser cristdo ou cristd, ndo
basta ter um conhecimento intelectual de Cristo e de sua proposta”. Ela serd um processo de

participacdo mistica, espiritual, vital, existencial '”°.

E conveniente oferecer formagdo litdrgica aos ministros(as) da musica ritual
aproveitando bem o recurso dos ensaios de cantos. Sugere introduzi-los aos tempos litdrgicos
através de um prévio encontro ou retiro litirgico-musical através do método mistagégico.
Tendo como pano de fundo o método ver-julga-agir, propde trés momentos. “Partimos de uma
descricdo e de uma andlise ritual do canto em questio; em seguida aprofundamos o sentido
teolégico do acontecimento de salvagdo, expresso no canto [...]; por fim, focalizamos e

assumimos a atitude que o canto, como acdo ritual, propde e requer” '*°. A partir dessa

significativa proposta metodoldgica, € possivel pensar alguns indicativos de agao.

"¢ BUYST, 2008, p. 68.
"TBUYST, 2008, p. 68.
'8 BUYST; FONSECA, 2008, p. 12.
' BUYST; FONSECA, 2008, p. 12.
'8 BUYST; FONSECA, 2008, p. 13.
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Para comegar a compreender a agdo ritual, olhe-se para os sinais sensiveis da musica
litdrgica. Olhe-se primeiro para o texto (letra), j4 que este possui a primazia. O texto poético é
sempre rico por seu conteido, forma literdria, pelas imagens simbdlicas. A seguir olhe-se a
musica com seus sons, melodias, ritmos, tempo. Associada a letra haverdao de “expressar o
sentido teoldgico e a espiritualidade prépria a cada celebracdo, a cada tempo liturgico,
levando em conta o momento ritual do canto”. Por fim olhe-se para o contexto litirgico
procurando perceber a interacdo dessa musica “com os outros elementos rituais da
celebracdo” tais como a assembléia e seus ministérios, leituras biblicas, simbolos, atitudes e
movimentos, estrutura da celebracdo 181,

No segundo momento propde-se prestar atencdo ao sentido teoldgico a fim de se
cantar com inteligéncia e expressar esse sentido na maneira de cantar. Serd fundamental
inspirar-se em algumas passagens das Sagradas Escrituras para compreender a acao ritual em
questdo. Ajudando a mente a compreender e a acompanhar aquilo que a voz canta “nosso
canto tornar-se-4 um ato de fé em Deus” '*2.

O terceiro momento serd uma decorréncia natural dos anteriores. Trata-se de
experimentar e vivenciar aquilo que € anunciado no préprio canto. Entdo, para além de cantar
bem tecnicamente e de acompanhar o canto como algo fora de si, € necessdrio que o ensaio
proporcione uma experiéncia como se fosse na prdpria celebracdo. Assim se poderd
experimentar a “atuacdo do Espirito de Deus em nds, na e por meio da agdo ritual [...]; trata-
se de cantar espiritualmente, com devocdo, ‘de coracdo’, além de cantar bem e com
inteligéncia” '

3.6.2 — Os animadores ou regentes

O método mistagégico de formacdo de agentes através dos ensaios de cantos terd tanto
mais €xito se o coordenador (ou regente) tiver uma razodvel formacdo musical. Para isso é
importante que as comunidades (pardquias, diocese) invistam em pessoas que tém
disponibilidade e talento nessa drea. Mas isto também ndo é suficiente. E importante
oportunizar a essas pessoas que exercem a coordenacdo litdrgico-musical uma adequada
formacdo biblica, teoldgica, espiritual. Além disso, um trabalho conjunto com outra pessoa

certamente complementara seu ministério.

"I BUYST; FONSECA, 2008, p. 14.
82 BUYST; FONSECA, 2008, p. 15.
'8 BUYST; FONSECA, 2008, p. 16.
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Cabe, entdo, ao animador ou animadora de canto, orientar a escolha dos cantos a ser
cantados na celebracdo em comunhdo com sua equipe. Devem dosar o repertorio,
promovendo o equilibrio entre tradi¢do e novidade, repeticdo e variedade, de modo que
mantenha a assembléia, a0 mesmo tempo, segura ao cantar os cantos da sua tradi¢do e
contente em poder renovar o seu repertorio. “Todo escriba versado nas coisas do Reino de
Deus sabe tirar do seu tesouro coisas novas e velhas” (Mt 13,52).

Isso contempla o conceito de rito oferecido por Terrini, no primeiro capitulo. Ali se
afirmou que os ritos oferecem a idéia de imitacdo dos deuses. Talvez seja por isso que
algumas celebragdes parecem ndo estarem completas se ndo se cantar determinados cantos.
Significa, por exemplo, que o Natal s6 serd Natal se a comunidade cantar — a imitacdo dos
anos anteriores — a canc¢ao “Noite Feliz”. A execucdo de determinadas musicas produzem a
sensacao de que este ritual reproduz aquela comunicacdo alcangada anteriormente.

Gestos de regéncia certamente auxiliam ao grupo de animadores do canto para
manterem-se cantando em unidade. E recomendavel, porém, que sejam discretos e que o
animador posicione-se em um lugar onde possa ser visto pelo grupo, mas, sem prejudicar a
atencao de todos a acdo ritual. Também os instrumentistas devem observar suas orientagoes.

Cabe ao animador preparar com bastante cuidado os ensaios com seu grupo,
oferecendo-lhes elementos que ajudem a compreender o sentido daquele canto em
determinada acdo ritual. Também motivard e coordenard ensaios com toda a assembléia no

inicio da celebracdo, ajudando-a a introduzir-se no espirito da celebracao.

3.6.3 — Os instrumentos e os instrumentistas

“E bom que cada comunidade procure ter pelo menos um(a) instrumentista para
sustentar o canto, e também para com sua musica criar um clima de oracio e meditacio” '
Os instrumentistas sdo, também eles, membros da assembléia e, portanto, destinatarios da
acdo salvifica de Deus agindo nas acdes rituais. Sua grande contribuicdo serd, sempre,
garantir a afinacdo e o ritmo do canto da assembléia. Um cuidado sempre oportuno vai no
sentido de fazer com que o som dos instrumentos nunca abafe as vozes da assembléia.

Todo instrumento musical pode ser utilizado na liturgia, desde que venha a contribuir
na acdo que se realiza. A partir da renovacao conciliar deixa-se de classificar os instrumentos
como sacros ou profanos.

Neste sentido € importante que os instrumentistas assumam seus trabalhos com essa

compreensdo, cientes de que através de seu servigco oferecem ‘“‘carona” a mensagem do

1% BUYST, 2000, p. 31.
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Criador — o grande Artista — as suas criaturas. Bons ensaios os ajudardo a ter seguranca na
execugdo das musicas. Ademais, os ensaios com o grupo de animadores € com a comunidade
favorecerd para uma melhor harmonizac¢io na execucao ritual da musica, o que ha de resultar
numa melhor comunicacdo com o transcendente.

E oportuno comentar um servico que vem ganhando espago por causa de sua
importante fun¢cdo na qualidade das acdes liturgicas. Trata-se do servigco de sonoplastia. Um
“yerdadeiro ministério” '®. Seu servico sempre serd de regular e equalizar os sons, de modo a
favorecer a audicdo das vozes e instrumentos, evitando sobreposicdes e exageros. “O que
ouvidos deve ser algo prazerozo, em harmonia com o clima da celebragdo” '*°.

O uso de microfones deve acontecer quando e somente se fizer necessdrio. No canto
deve-se cuidar para que ele favoregca aos cantores a ajudar a assembléia no momento de
comecar a cantar. Mas nunca se deve cantar o tempo todo. E importante que os animadores do
canto tenham a sensibilidade de perceber quando a assembléia ja estd segura da melodia e
“saem” do microfone a fim de que a unanimidade das vozes se sobressaia.

O servi¢o qualificado dos instrumentistas — sonoplastas e musicistas — haverd de

proporcionar a comunidade celebrante um ambiente agraddvel de celebracdo e evitardo

situagdes indesejaveis como nesta descri¢do: as vezes

somos submetidos(as) a uma carga insuportivel de decibéis vinda de guitarras
elétricas, violdes, baterias e outros instrumentos em volume excessivo, de microfone
em nimero e volume também excessivos, muitas vezes manipulados por pessoas
[...] que usam o momento e o espago litlrgico para dar seu show, para derramar seus

sentimentos.

Sua melhor localizagdo serd junto ao grupo de cantores, em posi¢do favordvel a
execugdo dos instrumentos e favordvel a percep¢do da assembléia, da presidéncia e demais

servigos litirgicos.

3.6.4 — Os ensaios de cantos

Ensaiar '%8

os cantos, além de possibilitar que a comunidade conheca a cancio,
provavelmente a predispde para o que se sucederd na celebracdo. O ensaio cria o ambiente da

celebracdo ja que antecipa o que se viverd nela. Convém nunca dizer que um canto é dificil, ja

18 CANTO E MUSICA NA LITURGIA. Roteiro de Frei Joaquim Fonseca e direcio de Cireneu Kuhn. Sdo
Paulo: Verbo Filmes-Paulus, 2006. 1 DVD (58 min.), color.

"% CANTO E MUSICA NA LITURGIA, 2006, DVD.

" BUYST; FONSECA, 2008, p. 8.

' CNBB, 2004. n°248.
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predispondo negativamente a assembléia. E sempre oportuno fazer breve introdugio, antes de
iniciar o canto, destacando o que hd de mais importante em sua letra, sua funcdo litirgica,
cuidados que talvez se deva ter.

Atento a necessidade da primazia da palavra, o CCLP adotou e recomenda o uso de
um método para ensaiar cantos novos. Compreende quatro passos: 1) conhecer o texto; 2)
escutar a execucao da musica; 3) ensaiar cantando baixinho, a comecar pelo refrdo; 4) saber
cantar sozinho. Ao iniciar o ensaio, pedir a assembléia que acompanhe silenciosamente,
escutando bem a melodia e lendo o texto. Quando estiver cantando, o coordenador(a) nido
deverd dar muito volume a voz. No ensaio deve pedir que a assembléia o acompanhe — quer
cante, quer utilize aparelho de som. Quando a comunidade ja o estiver acompanhando, € hora
de elogid-la. Aos que té€m dificuldades de afina¢do, com cuidado pode convidar a escutar bem
os que cantam a seu lado. A sabedoria popular diz que para se ter boa voz tem, primeiro, que
ter bom ouvido.

E pedagogicamente bom que o animador faca pequenos gestos de regéncia durante o
canto. E muito importante que sua expressio facial seja sempre alegre, incentivadora.
Convém cuidar e orientar o bom uso da respirag¢do: a base para cantar bem.

Os ensaios visam capacitar a comunidade para a participacdo ativa da celebracdo. Nao

1
se canta apenas com a boca, mas com todo o ser 8.

3.6.5 — Desafios a acao litargica

Na opinido de Dom Clemente Isnard '

se deveria seguir mais de perto os livros
litdrgicos. Nao para ser rubricistas, mas para respeitar as tradicdes que vinham dos
antepassados; seguir para frente com uma rota bem definida. Para ele a liturgia estd numa
encruzilhada. Essa encruzilhada é de mentalidade; € cultural. E estd em jogo a renovacgdo
litdrgica. Deseja que a Igreja seja capaz de desenvolver as linhas da renovacdo litiurgica do

Concilio Vaticano II.

A liturgia é a vida cristd. Uma e outra nao se distinguem. A liturgia ndo é uma
perfumaria que vem dar um bom cheiro a Igreja. Ela € o feijdo com arroz da vida da
Igreja. A liturgia é a espiritualidade da Igreja. Sejam fiéis a Sacrosanctum
Concilium. Desenvolvam o que j4 estd na Sacrosanctum Concilium, mas nao fiquem
presos as palavras, a letra. Desenvolvam, para chegarmos a um crescimento da vida
litdrgica. "'

139 CNBB, 2004. n ° 248.
1% SACROSANCTUM CONCILIUM, 2006.
1 SACROSANCTUM CONCILIUM, 2006.
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Para Dom Clemente, se ndo hé formacdo litdrgica, ndo ha, também, vivéncia litdrgica.
Para isso as comunidades podem servir-se do vasto e rico material que a CNBB publicou e
que se constitui num verdadeiro roteiro para a formacao nas bases.

Uma vez que canto e musica sdo elementos integrantes da liturgia, deve-se leva-los a
sério, ndo deixando-os a critério de qualquer um. E de suma importincia formar pessoas para
“compor musicas adequadas, orientar as equipes de liturgia, formar e dirigir os grupos de
canto e instrumentistas, ajudar na formagao de um repertério de cantos préprios para cada
ocasido, dirigir o canto da assembléia litirgica” '*°.

Provavelmente a musica e o canto litirgico t€m muito a contribuir para reverter a
experiéncia negativa que muitos tém em relagdo ao rito. Tal expressdo causa repulsa para

muitos justamente porque suas experiéncias nunca estiveram muito proximas de ser uma

vivéncia do mandato de Jesus: “facam isso em memoria de mim”.

Resgatar a graca de celebrar [...], de sentir o prazer de cantar, dancar, nos reunir,
ouvir a Palavra, sentir o gosto do pdo e do vinho partilhados. E preciso rever a nossa
capacidade de ver o invisivel através do visivel, de tocar o mistério através da
participacdo na acdo ritual e deixar-se tocar pelo Outro, o Transcendente, mediante
os gestos rituais. Portanto, é urgente a sensibilizacdo simbdlico-ritual, a formacio
para a ritualidade. '

Eis um grande contributo da arte musical na liturgia. Nisso consiste cantar ao Senhor
um cantico novo (Ap 5, 9a), imbuidos do Espirito do Ressuscitado que a todos convida para,
na alegria, segui-lo e anuncia-lo.

Reafirmando o que se disse, da fidelidade a leitura da realidade dependerd o alcance
das propostas praticas. Assim reflete também a MHE. Dai a importancia de desenvolver uma
acdo conjunta com a colaboracdo de todos os agentes da liturgia para compreender o gosto
musical da comunidade e aproximar-lhes as praticas litirgicas. Tal proposta parece
contemplar a opinido dos entrevistados e as avaliacdes do tltimo CCLP que se pronunciaram
felizes pela coleta de suas opinides. Ione — citada no item 3.4 a respeito do objeto de estudos
da CL - j4 apontava para a diferenca de uma formacdo de agentes pela imposi¢do e da
formacdo que conta com os sujeitos participantes.

Constante atencdo as praticas e as sugestdes que vém da Tradi¢cdo e do Magistério
parecem ser elementos auténticos a composi¢do de uma metodologia de formagao litdrgico-
musical. Entdo, a exemplo do relacionamento interativo que estabelecemos com a arte

musical se apresenta uma proposta de postura metodoldgica para a pratica litdrgica.

2 BUYST, 2008, p. 71.
193 BUYST, 2008, p. 74.
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Neste trabalho parece ter ficado claro que a musica tem o potencial de elevar o espirito
humano e proporcionar vivéncias inesqueciveis. E parece ndo haver dividas de que, além de
produzir emog¢do, pode provocar para a a¢do. Isso aponta para o poder catértico da musica e,
consequentemente, seu poder de transformacgao, pessoal € comunitario.

A musica na liturgia potencializa a incidéncia da mensagem evangélica na vida das
pessoas porque cria o clima, prepara o terreno do coragdo para que acolha, se transforme,
vibre e se comprometa com a causa.

Logicamente a musica genuinamente ritual contribui para liturgias auténticas. E
liturgias auténticas as vezes confirmam os fiéis na caminhada; as vezes provocam conversoes
e mudancga de posturas; as vezes disparam “estalos” e percep¢des ainda ndo vistas. Disso ndao
se duvida. A duvida parece permanecer na definicio da fronteira daquela musica que se
considera litdrgica e a ndo liturgica.

Vimos no capitulo primeiro que, no inicio da era crista, se orientava para evitar a
utilizagdo de instrumentos musicais para ndo confundir com o culto aos idolos do mundo
pagdo. Também hoje se percebe resisténcia de alguns segmentos eclesiais ao uso de algumas
composi¢oes da musica popular. Nao correm o risco de serem também equivocadas? Seria
totalmente arbitrario proporcionar momentos litirgicos aproveitando algumas composicoes
que sdo verdadeira expressdo da “alma” de um povo? Ou, ainda: seria possivel pensar que
naquele momento ritual o fiel transportou-se desde a celebracdo da fé, em seu culto, até a
“vida real” e que essa “mixagem’ lhe oportunizou ressignificar aquela situaciao despertada por
tal musica?

Ora, as respostas dos entrevistados estao repletas de afirmacdes acerca de experiéncias
vivenciais, cujo significado vé-se respaldado em miusicas que falam de um jeito e de assuntos
que s6 com palavras ndo conseguiria dizer. Entdo a musica expressa o indizivel.

Note que ndo se estd pondo divida a orientagdo para o uso da musica cujo conteido é
o préprio rito. A provocacdo € posta no sentido de explorar mais o vasto campo de
possibilidades que a musica oferece para momentos orantes, para espacos de reflexdo, de

pregacdo, de pedidos e de acdo de gracas.
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Uma vez que a musica prolonga e aprofunda a acdo da Palavra, ficou evidente o vasto
campo de possibilidades dos solos musicais, dos refrGes repetitivos, das mantras e,
especialmente os siléncios contemplativos, meditativos. A pesquisa reafirmou que uma
grande contribuicdo da musica a liturgia € o de produzir sentimentos que, claro, precisam ser
intencionados e orientados para ndo se tornarem mero sentimentalismo. Talvez a musica
possa contribuir para se produzir menos palavras. H4 conhecimento nas palavras, mas ha
também no sentimento. Daf a importancia da boa qualidade musical, da beleza na liturgia.

Esse cuidado € oportuno porque o homem € marcado pelo que recebe e adquire, como
se viu na abordagem antropoldgica. Faz-se necessdria uma constante revisao daquilo que se
produz na area da musica litirgica. Usadas nas celebragdes elas sempre produzem, indicam,
moldam a fé e a consciéncia. Por exemplo: se no mundo modal a melodia agraddvel e nada
inovadora pretendia produzir a idéia de imutabilidade, o cuidado com esse tipo de producado
também € necessdrio.

A musica litdrgica cumpre papel fundamental na educacdo e no engajamento soliddrio.
O enfoque antropoldgico da liturgia sugeriu considerar a visdo que o homem tem de si e a sua
relacdo com os demais seres do universo. Uma vez que as estruturas mentais sdo expressas
nos gestos, na criatividade da liturgia como confirmou a pesquisa de campo, entdo, que a
musica favoreca para que o homem possa expressar e cultivar esse relacionamento universal.
Que a musica ajude-o a dar-se conta de sua responsabilidade com o planeta, a descobrir o
sentido de sua existéncia, a perceber-se co-criador.

Uma das “pérolas” encontradas € de que a poesia é capaz de manifestar, de maneira
sébia, o que ndo se diria facilmente. Ela, entdo, potencializada pela melodia e pelo ritmo, diz
de forma que os individuos tém a certeza de que aquilo que estd sendo cantado € seu; é como
se tivesse sido elaborado exclusivamente para si.

A investigacdo da relacdo rito-musica mostrou suas semelhangas, especialmente no
aspecto da harmonia. A musica pode ser proped€utica a experiéncia religiosa. Nesse sentido a
musica contribui para dizer o indizivel, como visto: recolhe o sentido do mundo num contexto
onde transcendéncia e imanéncia formam um ‘solo’ estupendo e impensavel, impossivel de
ser traduzido pela linguagem ordindria.

Assim, o ser humano faz uso da arte para expressar seus sentimentos mais profundos;
o canto ajuda o ser humano a expressar sua religiosidade, sua relagdo com Deus.

Constatamos que no canto litirgico, a unido das vozes acaba por exprimir a unido de
pessoas numa verdadeira comunidade. Na unido das vozes, cada um se encontra

pessoalmente, mas percebe-se envolvido comunitariamente aos outros irmaos presentes.
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O 2° capitulo da dissertagdo procurou investigar a pratica liturgico-musical na Diocese
de Vacaria/RS. Reuniu elementos histéricos e percepcdes correntes entre liderancgas eclesiais
acerca do canto litirgico. Apresentou o Curso de Canto Litirgico e Pastoral que ja executou
sua terceira edicdo. Dele apresentou as motivacdes, método, valores, estatisticas, avaliacdes e
o relato de alguns fatores que ddo conta da importancia de sua incidéncia litirgica.

A preocupacdo com a fidelidade a leitura contextual, forjou uma pesquisa de campo
com cardter qualitativo. As respostas do questiondrio e sua respectiva sintese no capitulo
segundo mostraram uma selecio de agentes litirgicos empenhados e comprometidos com um
processo de qualificagdo litdrgico-musical. Parecem cientes de sua responsabilidade. E
sabiamente apontam para as possiveis causas de algumas situacOes de esvaziamento das
celebracdes: se os cantos ndo animam por serem desafinados, “arrastados”, as celebracdes
ficam deprimentes. Assim, entendemos que um cuidado carinhoso nesse aspecto pode
contribuir significativamente para que as celebragdes sejam agraddveis de se participar.
Contar com jovens para a tarefa da animagdo do canto litirgico pode ser um bom indicativo,
se afirmou.

De modo geral os entrevistados demonstram entender que uma celebracio bem
cantada anima a caminhada e torna viva a Igreja cristd. H4, portanto, a necessidade de
preparar os agentes da arte musical para que contribuam na realizacdo de celebracdes vivas
através de um adequado uso da misica e do canto nas celebracdes litirgicas.

Talvez seja oportuno que a musica “trabalhe” mais, seja-lhe privilegiado espaco na
liturgia. Se disse que as reunides da equipe coordenadora dos CCLPs, embora longas nao sao
cansativas. Isso porque mesclam trabalho e lazer. Sdo encontros descontraidos, contam com o
prazer proporcionado pela miisica. E evidente que a vida se torna mais prazerosa com muisica.
Pois bem. Que a miusica proporcione prazer também na liturgia. Que ao cantar a comunidade
experimente e expresse seus sentimentos: que ela vibre de alegria e esperanga ou, quando for
0 caso, possa “lavar a alma” com a melancolia do canto que € expressdo do sofrimento
experimentado.

Os entrevistados manifestaram seu gosto pela musica, manifestaram seu apreco pelo
canto litdrgico, propuseram fun¢des para ele e delimitaram o papel do animador do canto
litdrgico. Ficou evidente que a arte musical alimenta a esperanca de maneira a encorajar o ser
humano para a vida.

Outra conclusao que chegamos é que a musica € a porta para terrenos interiores; chega
a lugares fora de nosso alcance. Por seu cardter ritual-simbélico remete aos sentimentos e

produz sensagdes que ultrapassam o meramente sensivel. E, talvez justamente por isso, nos
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remete ao transcendente. Ademais, a arte musical favorece a criatividade e expressao pessoal,
facilitando o aprendizado. Inclusive o aprendizado da fé.

Constatou-se que sdo oferecidas poucas oportunidades de formacao litirgico-musical.
Disso se deduz que as pessoas atuam com muito boa vontade, porém, sem muita orientacao
mais consistente, sistematizada. Isso, ndo poucas vezes, as deixa inseguras para uma atuagao
inovadora, criativa e até, mais ousada.

A partir das constatacdes contextuais, e iluminados pela fundamentacdo tedrica do
primeiro capitulo, a parte final da dissertacdo se propds alavancar indicativos para a agdo
litdrgica na Diocese de Vacaria/RS.

Constatamos que em pouco mais de 40 anos do evento Vaticano II se avancgou
bastante, mas hd muito que se fazer. Para nds, latino-americanos, soma-se a necessidade de
inculturacdo das orientagdes litirgicas — ainda timidas — o fato de situar-nos em meio as
reflexdes e proposi¢des da Teologia da Libertacao.

A luz da TdL, uma liturgia inculturada ndo pode descuidar da realidade sofrida,
desafiadora mas, também, carregada de esperanga deste imenso Brasil e América Latina. A
Ciéncia Littrgica tem por missdo propor um método, em sintonia com a TdL: parte da praxis
e volta a ela. A formacgdo litirgica oferecerd elementos instrutivos e reflexivos que tornem
possivel, aos agentes de pastoral, autonomia para exercer a criatividade e promover momentos
originais de encontro com o Senhor.

Para a pratica litirgico-musical na Diocese de Vacaria/RS a dissertagdo sugeriu, ainda,
a inspiragdo da Metodologia Histérico-Evangelizadora em desenvolvimento no Instituto de
Teologia e Pastora — Itepa. Desenrola-se no cotidiano com a possibilidade de ser transformada
pelos seus sujeitos; ser evangelizadora fazendo-se no caminho. Sintoniza com a TdL uma vez
que pretende conhecer a realidade, entendé-la e tentar interagir com ela. No caso do canto
litirgico, ha que se assumir um processo metodolégico onde os préprios cantores e
instrumentistas possam participar da agdo-reflex@o, sentindo-se sujeitos e participes de seu
proprio ministério.

Aos agentes do canto e da musica ritual da Diocese de Vacaria/RS se sugeriu agirem
considerando-se os fiéis como sujeitos da acdo litirgica, proporcionando-lhes participacdo
ativa e momentos de verdadeira comunicagdo com seu Criador, através de liturgias bem
cantadas. Se prop0s a formacao continuada e progressiva em diversos niveis, contando com a

colaboracdo dos sujeitos desse processo, os proprios agentes.
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Por fim, uma constante atencdo as préticas litirgicas e as sugestdes que vém da
Tradicdo e do Magistério parecem ser elementos auténticos de uma metodologia de formagao
litdrgico-musical.

Ao final deste texto dissertativo reafirmamos o que julgamos ter ficado claro: a
miusica, a servico da liturgia, possibilita interatividade. Interativo, também, € o
relacionamento que estabelecemos com a arte musical. Desse modo, parece, se apresenta uma

proposta de postura metodoldgica para a pratica litirgica: interativo, onde os implicados na

acdo litdrgica sdo seus proprios sujeitos.
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ANEXO A

Pesquisa de opinido:
Canto e musica na liturgia Catdlica da Diocese de Vacaria/RS

IPor ocasido do Curso de cantos|

1. Identificagdo (guardaremos sigilo):
- Nome: X
- Sexo: (a, d,e, f,j,1,n,0,q,u) M (b,c,g, hi,k, mp,r,s,t) F
- Idade: (d, h, j) até 20 anos; (I, o, r) de 20 a 30 anos; (a, b, c, e, f, 1, k, m, n, p, q, t) de
30 a 50 anos; (g, s, u) de 50 a 60 anos;
- Profissdo: a) comerciante; b) costureira; c) do lar; d) estudante estagidrio; e)
pedreiro+carpinteiro+encanador+eletricista; f) agricultor; g) do lar; h) estudante; 1)
agricultora; j) estudante; k) secretdria; 1) estudante; m) técnica em contabilidade; n) agricultor;
0) agente comunitdrio; p) agricultora; q) gerente de vendas; r) professora de misica; s)
costureira; t) agente educacional — alimentagdo; u) sacerdote.

2. Por que veio participar do Curso? Como soube? De quem recebeu apoio?

a) J4 participei dos anteriores; nosso paroco nos incentiva muito.

b) Porque gosto; soube na pardquia onde atuo; apoio do paroco e dos amigos de equipe.

c) Vim participar do curso a convite do padre [...], e junto com o grupo vim participar.

d) Quem me convidou foi o [...] (amigo da equipe que coordena o curso) e foi ele quem me
incentivou a estar presente hoje.

e) Porque é muito importante estarmos renovando a nossa liturgia cantada. (soube) Através da
Radio [...] nos programas de sdbado da Igreja. (apoio) do padre [...] paroco da [...].

f) Através do Padre [...]. Vim através da Pardquia de [...]. Vim porque gosto e me faz bem
cantar nas celebracdes e aprender nunca € demais. Sei o quanto € importante o canto nas missas.

2) Porque gosto muito de cantos litirgicos, eu ouvi pela radio, recebi apoio do [...] (paroco).

h) Me interesso por musica; minha tia me falou que ela iria vir, entdo ela me convidou para vir
com ela.

i) Vim para o curso porque gosto de cantar e participar das celebracgoes litirgicas. Soube do
curso pelo padre, o qual nos deu apoio e incentivo.

1 Vim participar, primeiro porque gosto desta arte que € o canto/musica; segundo, pelo fato de

que também na musica precisamos constantemente ir-nos renovando, adquirindo mais conhecimentos,
para que possamos cada vez mais fazer com que o canto transmita o que de fato é necessdrio, pois
muitas vezes vemos (ouvimos) uma “mata¢cdo” com o canto, fazendo que ao invés do canto ajudar
acabam atrapalhando, tornando-se assim uma polui¢do auditiva. Soube por meio do [...] (padre) e
recebi apoio do mesmo para participar.

k) (ndo respondeu).

D) Por ter sido convidado, pelo Pe. [...], para auxiliar na acolhida e recepcio dos participantes do
3° Curso de Canto Litdrgico e Pastoral (CCLP) da Diocese de Vacaria; por entender que, a acolhida e
a recepgdo, também s@o servicos necessarios e importantes para o bom andamento do curso. Ainda,
outra motivagdo e talvez a mais importante: por, além de servir, ter a possibilidade de participar do
curso.

m) Porque € importante aprender cantos novos. Através do Cursilho Jovem. O apoio € por conta
prépria e outras vezes a paréquia dd sua contribuicao.
n) Porque sempre hé necessidade de aprender novos cantos e passar para as comunidades em que

trabalho. Soube na EFAP em Sananduva e recebi apoio da familia e dos amigos.
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0) Vim participar do curso porque gosto de cantar nas celebragdes e porque esse € um momento
importante para aprender cantos novos.. soube através do padre [...] e foi quem me convidou a
participar.

P) Para saber mais sobre liturgia e aprender cantos novos. Através do paroco, comunidade e
equipe de liturgia.

qQ) Porque quando recebi o convite, além de achar o contetddo interessante, também encarei como
um desafio pois teria a oportunidade de ensinar o pouco que sei e também aprender muito com a
equipe e participantes, recebendo apoio da equipe coordenadora e pardquia.

r) Faco parte da equipe que organiza os cantos. Fui convidada pelo Pe. [...], na primeira edi¢do
do curso.

s) Porque adoro cantar e aprender cantos novos. Pela Pardquia [...], através do Pe. [...]. Apoio
do Movimento Lareira e Pastoral Vocacional.

t) Para aprender mais, me aperfeicoar e poder participar nas liturgias através do canto mais
corretamente, sabendo os momentos apropriados para o canto e também saber melhor qual a hora certa
de cantar os cantos. Soube através de reunides que participei, em Assembléia Diocesana, Foranias.
(Infelizmente) s6 hoje e neste pude participar; os anteriores aconteceram erros de dados de
informacdes e por isso faltei. Tive apoio do péroco, Pe. [...] e também de toda nossa equipe de cantos.
No geral somos em 10 pessoas. Chamamos de Coral Nossa Senhora da [...], que nos abencoou com o
dom do canto.

u) Fazia parte da equipe que “coordenava” e também porque gosto de cantar.

3. Quanto tempo faz que participa da Igreja? O que faz? Quanto tempo faz que participa da Liturgia?
O que faz?
a) Sempre participei como fiel. Nos servi¢os iniciei na Pastoral da Juventude, no grupo de jovens
em [...]. Mas foi em [...] no ano 2000 que realmente me integrei participando do grupo de animagdo
da pardquia.
b) Desde sempre, ou depois da crisma. Primeiro como catequista e um coral de 35 criancas,
grupo de jovens. No momento estou mais na liturgia, na animagdo da pardquia, bairros e interior — ha
uns 15 anos.

c) No grupo de cantos estou hd 2 anos cantando. Na liturgia estou a mais ou menos 23 anos
participando.

d) Participo desde crianca em tudo relacionado a Igreja; por incentivo de minha familia, ajudo
desde leituras até cantos.

e) Ha 10 anos. Fago parte da equipe do canto do grupo de oracdo [...] da Igreja [...] e da equipe
de canto. Participo ativamente a 8 anos. Tocamos violdo e cantamos a liturgia.

f) Com doze anos dava catequese. Com ... cantava na Igreja. Participava dos encontros de
familias.

2) Participo desde crianga; fazem 30 anos que participo da liturgia, sou ministra da Palavra.

h) Sempre participei; somente participo.

i) Desde pequena. Hoje sou coordenadora da liturgia, coord. da Infancia Missiondria e ajudo a
equipe de canto.

1) Mais ou menos ha 10 anos; ajudo na catequese, na liturgia, na musica, entre outros. Da liturgia

propriamente dita ha 4 anos, desde que [...]. Na questdo da liturgia auxilio na proclamacao das leituras
biblicas, na escolha de cantos, etc.

k) (ndo respondeu).

D Desde que me compreendo por gente, sempre participei da Igreja (comunidade [...]). Mais
direta e assiduamente a partir dos 8 ou 9 anos quando comecei a participar da catequese. Minha
familia sempre esteve ligada a vida da comunidade. Se ainda hoje, a familia [...], possui envolvimento
comunitario/eclesial, isso se deve a nossa querida e saudosa mae [...]. Desde aos 15 anos, [...] ndo
exerco nenhum papel especifico (ex.: ministro, catequista, musico...). Contudo, creio que estou
envolvido, mesmo que modestamente, numa série de ministérios.

m) Mais ou menos 18 anos. Sou catequista e trabalho na liturgia (Cursilho Jovem).

n) 25 anos de participagdo na liturgia tocando violdo, cantando e animando as celebracdes . na
Igreja sempre participei.
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0) Participo da Igreja desde que me conheco por gente. Desde os 12 anos, quando aprendi tocar
violao, participo das celebracdes sempre que possivel e/ou quando recebo convite. Alem de cantar e
tocar violao também faco parte da equipe de liturgia.

P) Desde que comecei a saber e a entender sempre participei da Igreja. No momento estou
desenvolvendo o cargo de coordenadora da equipe de liturgia. Organizar os encontros e reunides da
equipe.

qQ) Sempre participei da Igreja; faco parte do Movimento de Cursilho, colaborando com o coral
nas celebracdes. Ha 12 anos fago parte da liturgia através do canto e da musica.

r) Desde pequena com oito anos cantava e tocava teclado no grupo [...] de minha cidade [...]; e
desde entdo sempre contribui cantando , tocando e auxiliando na organizacao da liturgia. Faco parte do
Apostolado da Oracdo e do grupo de Cursilho. Portanto, mais ou menos 18 anos que participo da
Igreja, em algum trabalho.

S) Desde quando fia a 1* Eucaristia com 7 anos. Fico mais na frente dos cantos e as vezes nas
leituras e na parte vocag¢Oes. Fazem uns 16 anos que participo da liturgia. Canto, canto, canto.
t) Participo da Igreja desde pequena pois os meus pais sdo catdlicos participantes e me levaram a

participar desde cedo. Sou catequista coordenadora da catequese em minha paréquia. Sou liturgista e
atuante com canto, leituras, como comentarista. Atuo nestas atividades a muitos anos.
u) Sempre participei da Igreja, da liturgia, motivado pelos meus pais.

4. Que tipo de formacdo litirgica e musical recebeu?

a) Formacao litirgica propriamente dita nenhuma. Musical: aulas de teclado e vocal.

b) Cursos de cantos pastorais em Porto Alegre e com vocés.

c) Nunca recebi nenhum tipo de formagdo. Canto porque gosto muito.

d) Estudei em um colégio marista, por isso acabei fazendo muitos cursos formadores pessoais.

e) Nos ja tinhamos conhecimento da liturgia desde os 10 anos quando estdvamos nos preparando,

dentro da catequese. Depois comecei a buscar Jesus Cristo na minha vida e fui convidado a tocar no
grupo de oracdo e apds comecar a tocar na liturgia da [...] fui recapitulando toda a minha vida na
Igreja. Depois comecaram os cursos de cantos . fiz o 1°, 2°, e fomos fazer em Santa Cruz do Sul mais
um curso de formagdo. No curso aprendemos dar mais valor a liturgia. Nao hé canto sem liturgia e
também ndo ha liturgia sem canto. Mas acima de tudo saber trabalhar cada momento da celebragdo. E
estamos em mais um curso litdrgico, este que hoje participo. A Igreja se fortalece e nés também.
Musica: estudei 1° ano, o mais aprendi tocando, ensaiando, buscando sempre ser um musico ungido do
Espirito Santo para levar as pessoas a paz e a certeza que s6 Jesus Cristo € o nosso Salvador, e assim
fazer a efusdo do Espirito Santo através da musica de Deus a todas as pessoas que virem buscar Jesus
através da (Missa) Eucaristia, Jesus vivo dentro de cada um. Ndo sou Ministro da Palavra, mas me
sinto, hoje, Ministro da Musica. Sei da minha responsabilidade. Por isso a cada dia aprendemos um
pouquinho de que forma levar Jesus Cristo a cada coragdo através do canto littirgico. Esta é a minha
missdo como cristio.

f) Trés meses de curso de violdo. Depois aprendi s6 cantar os cantos, € agora com 0S CUrsos
litdrgicos estou desenvolvendo cada vez mais.

2) Teologia na Pardquia [...], reunides, palestras.

h) Catequese e esse curso de canto.

i) Procurei participar de encontros desde nova, mas o que mais me ajudou foi um curso de

Teologia a distancia através da Estef e o Correio Riograndense que venho participando e o curso de
canto litdrgico da diocese.

7 Tive nocdes bdsicas na questdo musica enquanto residia em [...]. Pude ter a oportunidade de
receber aulas ministradas pelo [...] e [...]. Foram em torno de trés anos.

k) (ndo respondeu).

D Sem faltar com a humildade, posso afirmar que recebi uma boa formacao litdrgica. Dentre os

muitos, cito, aqui, trés espagos que os considero importantes: estudos formativos, assessorados pelo
Pe. [...]; faculdade de Teologia, mais especificamente, a disciplina Fundamentos de Liturgia; a
participacdo e andlise das liturgias em nossas comunidades. Em relacdo a formag¢do musical, ndo posso
dizer o mesmo. [...], tive e tenho a possibilidade de fazer cursos de canto, de violdo e outros
instrumentos musicais. Mas, apds uma tentativa sem €xito [...], perdi o encanto pelo violdo. E dai para
ca, nunca mais fiz cursos na drea da misica. Foge a regra, um singelo curso vocal que, nés [...] (2003
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ou 2004), realizamos com o Pe. [...]. Creio que o “curso” mais eficiente, em relagdo a formacgado
musical, que ja fiz e venho fazendo € o gosto pela miisica e a pratica de cantar (mesmo que, muitas
vezes, fora do tom).

m) Fiz alguns cursos de liturgia (na catequese), participacdo do 1° curso de cantos littirgicos; e
canto com o grupo do Cursilho da Paréquia.

n) Formacao litdrgica sé tive na época em que trabalhei nas Missdes Diocesanas, participando
como leigo.

0) Em 2008 participei de um curso de Mistagogia e espaco litirgico em Santa Maria. Além disso
fiz parte de um coral de cantos orientados pelo [...] que me ajudou bastante a cantar, inclusive fazendo
a 2% voz em alguns cantos.

P) Escolas paroquiais e cursos litirgicos.

qQ) Nao tenho formagao litirgica. Na miisica aprendi com minha familia por ouvido, e mais tarde
a teoria em livros.

r) Quanto a formacao litdrgica, aprendi observando e interagindo com pessoas mais experientes

que eu, e muitas ddvidas minhas foram esclarecidas nos cursos de canto litirgico e pastoral. Quanto a
formagao musical, desde os oito anos estudo musica, toco teclado, acordeon, violdo e flauta-doce, e
cursei a faculdade de musica na Universidade de Passo Fundo tendo concluido a mesma no ano de
2003. trabalho com miisica diariamente, aulas de instrumento, técnica vocal, canto coral e educacdo
musical na pré-escola.

s) Formacio liturgica: de ministro da Eucaristia; participagdo de 3 Lareiras; participacdo em
encontros vocacionais. Musica: toco violdao e acordeon; cantei em coral.
t) Cursos especificos de liturgia nao fiz, mas participei muito de todos os encontros que pudesse

ir, ligados a catequese, pastorais, foranias, assembléia. Tudo comecou nas escolas paroquiais. Procuro
ler muito. Quanto a formacdo musical acho que é familiar: tenho irmdos que tocam instrumentos,
ajudam na liturgia e por gostar de cantar, hoje por exemplo, trouxe minha filha, dois sobrinhos que
atuam no CLJ e ja nos ajudam. Esta no sangue, no espirito.

u) Vérios cursos ja fiz.

A miisica na vida pessoall

5. O que significa a musica para vocé?

a) Por ser empresério e viver no corre-corre do dia-a-dia, a musica alivia os meus pensamentos e
me d4 paz;

b) A musica para mim € cantar a vida, enfim € a vida.

c) Miisica para mim € tudo. Sem musica ndo saberia viver.

d) A musica para mim € uma forma de expressar o estado de espirito em que estamos.

e) A musica da Igreja para mim é a minha vida, é o que me sustenta, me alimenta como ser

humano, é tudo. Tenho certeza que através da musica estou levando o amor de Jesus Cristo a cada ser
humano que busca o caminho verdadeiro. E como eu gostaria que todos sentissem o que eu sinto
quando eu canto. Me sinto realizado; me sinto no mundo sem pecado, sem sofrimento. Me sinto na
celebracdo cantando como se aquelas pessoas que ali estdo, foram privilegiadas de estarem fazendo
parte do amor do Senhor.

f) Nio vivo da miisica mas sem ela ndo vivo. Gosto. E meu esporte. Principalmente cantos
religiosos que fale da familia de Deus.

2) Significa alegria, oracdo, louvacdo, contato com Deus porque me faz ficar em paz. Gosto das
letras.

h) Adoro ouvir musica. Quando posso sempre estou ouvindo. Ela me tranqiiiliza quando preciso.
Quando estou feliz ela me alegra mais ainda.

1) Para mim, mdusica significa “vida”. Cantar é viver. A melodia em si nos faz meditar e nos
encontrar com o nosso interior e com Deus.

1)) A misica para mim significa tudo, pois tudo é musica; os sentimentos humanos sdo musica, o

choro, riso, bocejo, tudo é miisica! A natureza é sem didvida uma melodia embalada pelo ritmo do
vento. E como dizer que o canto dos pdssaros, o grito gorila e o singelo miado do gato ndo é musica.
Tarefa essa impossivel, porque tudo que nos cerca e nds, somos musica.

k) Miisica para mim € a mais pura expressao de sentimentos. Através dela nos comunicamos,
refletimos, voamos através dos nossos sonhos e desejos; € através dela que chegamos diretamente ao
coracdo. Além de gostar muito de musica, muitas vezes me amparo nela; fujo; serve de refigio para
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determinados momentos; ela desencadeia minha sensibilidade, romantismo e dependendo da melodia
entendo que naquele momento entendo que era tudo o que precisava ouvir, me identificando nos
problemas e nas superagdes. Acredito que a escolha certa faz toda a diferenca. Tenho gravado na
memodria momentos especiais em que a musica fez toda a diferenca. Quando ouco a miisica (volto) me
transporto para aquele momento ou para aquela pessoa, e também cada misica marca um momento da
vida. A musica “familia” me machucava ouvir quando estava em processo de separagao.

D J4 pensou o que seria de nds, seres humanos, se ndo houvesse a musica? Ndo sé nas horas de
diversdo, mas também, no luto, a musica exerce papel fundamental. Pois, tem o poder de elevar o
nosso estado de espirito. A musica tem o poder de nos transformar; de transportar nossos pensamentos
para lugares fabulosos. Se estiver plagiando alguém, desculpem-me, pois ndo lembro se ja afirmaram
aquilo que irei dizer agora: para mim, a musica € a alma da vida.

m) A musica significa alegria, descontra¢do, relaxamento; é a verdadeira expressdao dos
sentimentos.

n) Muisica significa dar vida a prépria vida.

0) A musica pra mim representa a alegria, me anima, tira o stress ¢ ¢ um momento de muita
importancia na minha vida.

P) A sonoridade que damos para as palavras, a melodia que ndés compomos para dar ritmo as
palavras.

qQ) Miisica significa o poder da transformacao.

r) A maior de todas as artes, a linguagem da emocdo, é o coracdo da vida, é o reflexo de Deus e
sua perfeicdo, seu amor, sua bondade!

S) Para mim musica € vida, tanto cantos litirgicos como outros cantos profanos (sertanejos,
gauchescas, etc).

t) A musica é vida, alegria, é saiide. E Deus que alegra, purifica fortifica a vida, é luz.

u) A musica é: alegrias, prazer, oragdo, vida.

6. Que tipo de musica voc€ mais ouve? Por que? O que mais gosta na musica?

a) Gosto muito das musicas e mensagens de Fabio de Melo e Jorge Trevisol. Os CDs deles nunca
faltam no meu carro;
b) Virios, bem animada e alegre. Porque d4 uma nova visdo da vida, de Deus e de nossas

culturas e de nés mesmos. O que mais gosto da mensagem que traz num todo e do ritmo adequado
com 0 momento.

c) Gosto de todo tipo de musica; musicas alegres para me sentir bem. O que eu mais gosto € das
letras que falam de amor.

d) Tenho escutado muito “Rosa de Saron” e outros grupos americanos, com ritmo musical
saudavel pois o que mais aprecio nas musicas sio as letras.

e) A mais de 12 anos eu s6 procuro escutar musicas catdlicas, musicas litirgicas, misicas que me
passem paz, amor e harmonia para com Deus. Porque a partir do momento que Jesus Cristo entrou em
minha vida mostrando esse caminho maravilhoso de o seguir, comecei a separar o que € de Deus e o
que € do Encardido, e comecei a viver apenas o que € do caminho do Senhor. Gosto na musica catdlica
a paz, o amor, a vida, a partilha, o perddo que impera em cada ser humano, mas acima de tudo a
grandeza do amor de Jesus Cristo a cada um de nds, isto €, maravilhoso!!!

f) Miisicas religiosas porque fala da familia de Deus, da natureza e nos ensina a caminhar e
seguir a Cristo.

2) Gosto de ouvir musicas catdlicas, sertanejas. Me faz bem.

h) Ougo todas. Cada uma tem um significado sé dela, cada uma para um momento, do
significado que ela tem e do que ela representa.

1) Miisicas que falem uma linguagem com um bom sentido; musicas vocacionais, instrumentais,
que expressam a vida do povo.

7 O belo poder que a musica tem de nos fazer sonhar, de nos levar a dimensdes até entdo nunca

alcancadas. A misica é um poder que Deus concedeu a cada um de nds ou melhor para todas as suas
criaturas. Ouco mais musicas sacras.
k)
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D Aprecio muito a letra da miisica e o seu ritmo. Quanto ao género musical que costumo ouvir,
varia bastante. Porém, minha preferéncia, recai sobre as musicas religiosas, sertanejas, gatichas raizes
e bandinhas (estas, de tempos para cd, tenho ouvido pouco).

m) Musicas litdrgicas, cantos gregorianos, musicas para relaxar, sertanejas e moda de viola.
Algumas eu medito; outras eu relaxo e outras dango para descontrair um pouco; outras lembro o tempo
de crianga. O que mais gosto na musica € a mensagem que ela traz para nossa vivéncia.

n) Sertaneja. Porque fala das raizes e os principios da vida. Mais gosto na musica é a melodia
bem tragada.

0) Gosto de miisica sertaneja e bandinhas. S0 as que mais ouco normalmente. Gosto de aprender
os “solos” principalmente de violdo e aprender novas melodias.

P) Miisica que além do ritmo traga mensagens de paz e de amor.

qQ) Todo tipo, desde que seja bem executada. Gosto mais melodia e texto.

r) Ougo um pouco de tudo, mas gosto de miisica que de alguma forma faca com que nossos

sentimentos aflorem, que sua letra nos traga algum tipo de aprendizado, e que no seu conjunto
harmonia, melodia e ritmo toque nosso coracdo e desperte alguma reacdo: entusiasmo, alegria,
reflexdo, admirac¢io, melancolia, festa, saudade, emogao, euforia, aquela que nos faz bem, que nos faz
sentir humanos.

s) Ougo mais musica sacra e sertaneja. Musica sacra me deixa serena, alegre e feliz e me acalma.
Gosto na musica o ritmo que seja alegre e ndo muito lento, mais animado.

t) Eu gosto de vérios tipos de miusica: religiosa, mudsica popular, gauchescas. Eu gosto de ouvir e
cantar. Em minha casa uso muito som religioso, acompanho as missas através da TV.

u) Gosto de todo o tipo, mas prefiro sertaneja (musica raiz). A letra da musica € o que mais
chama a atencao.

7. Vocé se apega mais ao texto ou ao ritmo e a melodia? Fale sobre isso.

a) Na maioria das vezes tem que haver o conjunto: letra que traz algo para as nossas vidas com
musica agraddvel. Ali sim emociona.

b) Letra e melodia

c) Se o ritmo ndo for bom, a letra também nao tem graca. O bom € quando os dois se encaixam.
d) Quando uma musica é saudavel, tudo compde para o sucesso. Tento me apegar mais ao texto
(letra) para ap6s “entrar na melodia”.

e) Aos dois. Tem que ter harmonia e sempre em sintonia com a celebracdo, a missa,a o tempo

litdrgico, e ao momento da oragdo. Tudo € um conjunto, tem que andar junto. Porque a musica e a
liturgia cantada e a Palavra de Deus sendo transmitida, colocada dentro do coracdo de cada pessoa que
a vem buscar e levd-la para dentro de sua casa, da sua familia, para seus filhos o valor da palavra de
Jesus Cristo, para ndo cair nas ciladas do Encardido, encardido que eu falo se ainda ndo entenderam é
o Demonio, que este (mundo) ou € as pessoas que ndo perceberam que tem misicas com letras
horriveis, e melodias lindas, iludindo assim, levando o0s nossos jovens , a nossa familia para os
caminhos da perdicdo. Ndo podemos dar brechas para o mal. Precisamos tocar o coracio de cada
catélico, fazer com que assuma a sua posicao como catélico, cristdo e em seguida dos ensinamentos de
Jesus Cristo.

f) Acho que as duas sdo magnificas. E quando se juntam entio nem se fala; chega arrepiar e sobe
a adrenalina.

Q) Nas duas coisas.

h) Dos dois. Minhas musicas preferidas junta os dois que eu gosto. Para ser boa a musica ela tem
que ser completa, ndo adianta ter o ritmo e a melodia boa se ndo tem letra boa e vice-versa.

i) O texto e a melodia devem ser interessantes e andar juntos. Uma boa melodia enriquece o
texto e vice-versa.

7 Penso que ao conjunto para tentar compreender seu sentido por completo e ndo fragmentar em

partes sendo corremos o risco de fazer de uma musica de glorificagdo uma musica triste, sem “vida”
fazendo com que a mesma perca o seu verdadeiro intuito.

k)
D Nao tenho muita clareza sobre essa questdo. Creio que aprecio tanto o texto como a musica
em si. Recuperar a resposta da questdo anterior, talvez ajuda-nos: religiosa (texto); sertanejas (ritmo);
gatchas raizes (texto); bandinhas (ritmo).
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m) No texto; € preciso que tenha sentido a sua mensagem (que eu aprenda com sua mensagem).
n) No ritmo e na melodia, depois de aprender o texto, pois a musica serd perfeita se as trés coisas
andarem juntas.

0) Acredito que a musica para ser considerada “boa” tem que ser um conjunto. Tem que haver

um texto bem produzido, um ritmo agraddvel e uma melodia atrativa para que possa expressar o
sentimento que o autor estd tentando transmitir.

P) No texto pois quero que o texto transmita uma mensagem e toque o cora¢do das pessoas e que
através da melodia as palavras digam o que elas tem pra dizer. E com ritmo e musica é mais ficil
chegar as pessoas do que s6 com palavras. Ocorre maior sensibilidade com a sonoridade das palavras e
musicas.

qQ) Sdo dois momentos: a escuta da melodia e a avaliacio do texto.

r) Pra mim deve ser um conjunto, a letra deve conter em determinados casos, espiritualidade; em
outros criatividade, senso critico, sabedoria, deve nos interessar e fazer pensar. J4 o ritmo e melodia
devem sintonizados, pois eles é que vao dar o colorido, e nos entusiasmar, emocionar, sem eles nao
existiria a musica.

s) Me apego ao ritmo e a melodia, e o texto pois este precisa nos trazer uma mensagem € que nos
toque o coracdo deixando o nosso dia-a-dia melhor.
t) Sou muito ligada ao texto das musicas pois muitas sdo verdadeiras oragdes, poesias que,

através de suas letras trazem mensagem de vida espiritual, de paz, amor, doacdo, perddo. Quanto a
melodia é importante e fundamental que as letras tenham uma melodia ideal, alegre e de acordo com o
momento. Quem canta reza duas vezes. Por isso cantar tendo letra e melodia em harmonia € tudo de
bom e s6 eleva nosso coracao.

u) O texto ajuda, mas o ritmo e a melodia € o que faz o sucesso. Ndo adianta o texto ser bom se o
ritmo nao contagia.

|MLisica e canto na liturgia cristd1
8. Na tua opinido, qual a importancia do canto e da musica nos momentos celebrativos?

a) Justamente foi o que me levou ao grupo de cantos, por achar nossas celebragdes frias e
mecdnicas. Essa € a importancia da misica nas celebragdes: ela traz vida e espiritualidade.

b) Complementa de um modo alegre e expressivo o assunto em si.

c) Na liturgia os cantos tém o seu lugar. Sem canto ndo hd liturgia e também os cantos animam
muito as missas.

d) A musica € de suma importancia para as celebragdes, uma vez que “todas” as pessoas (sem
excegdo) precisam ser dinamicamente “resgatadas” para Deus; o canto na celebracdo motiva para tal.
e) Importantissimo; € onde conseguimos fazer a transformacdo do coracdo de pedra de cada

pessoa para um coracdo mais humano e fraterno, tornando assim a vida das pessoas mais felizes, para
terem forca para unir sua familia e a amar cada vez mais o seu irmao que tanto precisa.

f) Ele preenche o espaco vazio nas celebracdes e traz alegrias e anima aos participantes.

2) O canto é muito importante nas celebracdes, desde que tenha uma ligacao certa.

h) Deixa a missa mais alegre. Anima e até a gente presta mais atencao a misica quase do que as
leituras.

1) Na celebracdo o canto e a musica nos fazem entrar em sintonia com Deus, expressar o que
sentimos através do canto € abrir o coragcdo para Deus e automaticamente para os irmaos.

1) A importancia da misica nos momentos celebrativos é que ela possa fazer com que nos

“liguemos” mais facilmente ao transcendente. Podemos dizer que a importancia da misica € a mesma
que a de uma ponte; uma ponte onde nds e o mistério; ela precisa fazer com que aos poucos vamos
entendendo, compreendendo o sentido do mistério e assim ir revelando-nos o proprio mistério.
Todavia ndo o mistério por completo para que tenhamos sempre um “gosto de quero mais”.

k) Os cantos litirgicos precisam tocar as pessoas para os problemas do dia a dia; eles sdo
instrumentos que (agem) ajudam a expressar tudo de bom que podemos ser. Entdo bem escolhidos e
apropriado ao tema da celebracdo sdo de grande valia.

D) Como disse anteriormente, a musica/canto € a alma da vida; € aquilo que nos move, que nos
impulsiona. Creio que a musica/canto, se preparados bem (cantos adequados), possuem a mesma
importancia do rito. A musica/canto na liturgia tem a funcdo de ajudar a assembléia a tomar parte da
celebracdo e ainda, tem o poder de nos re-ligar com o transcendente. Para tanto, a equipe de canto
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deve ter o cuidado para ndo cair na tentacdo de fazer show (cantarem sozinhos), mas ajudar a
assembléia a cantar a vida.

m) A musica € a motivagdo e faz com que este momento seja mais vivido e participado; € sentir-
se mais préximo de Deus e em sintonia com as pessoas que interagimos.

n) O canto é que d4 vida em qualquer ambiente celebrativo, com isso fazemos coma mais
animacao, tornando as celebra¢des mais alegres.

0) Quando os cantos sdo bons, bem escolhidos e bem cantados a celebragdo fica mais bonita e
agraddvel. Os cantos representam a alegria e a motivacdo para muitas pessoas. Por isso a importancia
de qualificar cada vez mais os cantos litirgicos.

P) A celebracdo se torna mais viva, valoriza o siléncio onde a pessoa se concentra mais na oragao
pessoal. Enquanto se canta se reza.

qQ) A misica faz parte da liturgia. Também € uma forma de rezar tornando a celebragdo mais
animada e participativa.

r) Como diz o ditado “quem canta reza duas vezes”, € a musica através do canto ou mesmo
instrumentalmente trabalha a nossa sensibilidade, expressa o que sentimos, desejamos. Acredito que
seja uma ligacao direta com Deus.

s) Nos momentos celebrativos, a musica e o canto sdo importantes mas precisam também fechar
um pouco com as leituras, Evangelho e salmo.
t) O canto é fundamental nas celebragdes, € necessdrio e que bom que sempre tem nas

comunidades pessoas que nos ajudam a melhorar e adaptar os cantos certos nos momentos certos. A
musica ajuda na nossa participa¢do e oragao.
u) E de suma importincia. E a mesma coisa de ir numa festa de aniversario e esquecer o bolo.

9. O que os cantos littirgicos precisam dizer? Que contetido devem expressar?

a) A maioria dos cantos litirgicos devem sempre respeitar a evolugdo do ritual da celebracao,
mas que levem aos fiéis a emog¢ao da fé, a emocdo de crermos no Cristo, a emoc¢do do amor.
b) Aquilo que as vezes ndo entendemos em palavras. Porque nos servem de um consolo, animo.

Deve expressar Deus e a vida; alegria e desejo de transformagdo. O Espirito Santo em sintonia
conosco cantando em nos.

c) Os cantos litirgicos devem falar mais da unido entre as familias.

d) Devem, de acordo com o momento da celebracdo, expressar o real sentimento do povo, como
pequenez, alegria, esperanga ou amor.

e) Eu ndo me preocupo com isso, porque o Espirito Santo vai transmitindo as pessoas que fazem

parte do Ministério da musica o que nds devemos tocar a cada momento da liturgia, para a pessoa que
se sente perdida, sem dire¢do, se sinta chamada a voltar para o caminho do Senhor.

f) Direcionadas a Palavra de Deus e do mundo das familias religiosas ndo fugindo das palavras
que Deus nos ensina.

Q) Que fale em Deus, que expresse paz, coisas boas, para tocar o coracao.

h) Falar de Deus; dizer tudo o que s6 com a leitura nao se pode alcangar. Que a musica junto com
a palavra tem um poder muito maior.

1) Precisam acima de tudo louvar o criador, agradecer pela vida. Neste ponto deve-se insistir
muito pois pede-se mais do que se agradece.

7 O canto litiirgico deve dizer: 1°) o sentimento que a comunidade sente por aquilo que se estd

vivendo (alegria, tristeza). 2°) precisa passar também um “resumo” da liturgia para que ndo fique fora
de nexo. 3°) o momento que se estd; Ex.: se é a tardinha, ndo cantar cantos que enfoquem o
amanhecer... 4°) que o canto transmita a realidade da comunidade.

k)
D No meu entender, hd uma infinidade de cantos religiosos. Contudo, nem todos cumprem com
a funcdo de ajudar o povo a rezar; a dialogar com Deus. Ha cantos que possuem uma letra bonita, até
mesmo, teoldgica, mas com melodias deprimentes; hd, também, aqueles cantos bem animados, com
melodia agraddvel, mas sua letra ndo nos conduz a viver o mistério celebrado. Esses ultimos, talvez,
sejam produzidos por pessoas que ndo possuem conhecimento teolégico ou entdo, se possuem, ndo a
escreveram com o objetivo de ajudar o povo a rezar, mas de comercializar a sua musica (“cantar Deus
d4 dinheiro”). Para mim, a letra e a melodia devem ser adequadas (ex.: se o canto for de pedido de
perddo, a melodia deve ser mais reflexiva; se for de gléria, mais animada...).
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m) Precisam fazer com que ao cantar as pessoas se harmonizem e motivem-se a participar da
celebragio.

n) Penso que os cantos litirgicos precisam ajudar a entender a mensagem da liturgia,
expressando contetidos que venham de encontro 2 mesma.

0) Os cantos litiirgicos devem expressar o sentimento de cada rito litirgico; deve conduzir a
pessoa ao encontro pessoal e comunitario com Deus e com os irmaos.

p) Caminho que parte da beleza das coisas criadas por Deus Trindade, origem e fonte de toda
beleza.

qQ) Expressar o verdadeiro sentimento vindo de cada ser humano cantando a vida e as maravilhas
da presenca de Deus.

r) Acredito que seu conteido deve conter a verdade. Trazer uma mensagem para cada
circunstancia, como entusiasmo, se necessdrio, reflexdo, arrependimento, alegria, agradecimento,
perddo, devem mostrar idéias e objetivos que tornem clara a nossa fé, nosso comprometimento com
Deus e com o préximo.

s) Tocar o nosso coracdo e a nossa alma e do povo presente, e expressar alegria e que os
presentes possam cantar junto e ter participagdo.

t) Os cantos devem estar de acordo com a liturgia didria, acompanhar os temas a serem
celebrados. Por ex.: cantos marianos quando festa de N. Senhora.

u) Os cantos devem dizer aquilo que a gente estd celebrando. Eles devem ser ““a celebracdo”.

10. Qual €, na tua opinido, a principal funcdo dos cantores e instrumentistas nas celebragdes
litdrgicas? Como devem desempenhar isso?

a) Ja frisei no pardgrafo anterior, levar a emocdo da fé; cativar as pessoas e ndo permitir que
nossas celebracdes sejam frias e monétonas.
b) Convidar, animar, dar firmeza ao que se vai cantar, fazer a assembléia participar nas

celebracdes, estar unido com o assunto. Ex.: Evangelho, leituras, etc. Devem desempenhar
aprendendo, ensaiando e pondo em prética.

c) A funcdo de quem canta e de quem toca € de animar a celebracdo deixando mais bonita e
incentivar as pessoas a soltarem a voz e cantar muito. Devemos convidar as pessoas a participarem
mais.

d) A principal funcdo dos “misicos” nas celebracdes é animar o povo que se encontra, em
termos, abandonado em um mundo de superficialidades. Portanto, devem desempenhar um papel de
“cordeiros no meio de lobos”.

e) Passar a vida. Jesus disse: eu vim para que todos tenham vida e vida em abundincia.
Investindo, trabalhando cada momento da celebracio, do grupo de oragdo e na oragio do Santo terco.
f) Animar os participantes, agradar a todos e passando a palavra de Deus, através do canto.

Q) Tem que ter uma ligag@o entre todos os que participam das celebracoes.

h) Devem animar a todos e também emocionar, com muita alegria.

i) Os cantores e instrumentistas devem animar as celebragdes de modo que a assembléia possa
acompanhar, devem fazer com simplicidade e muito amor.

1 Penso que seja a funcdo dos animadores, pessoas que fazem o povo viver intensamente o

mistério celebrado. O papel desempenhado por eles deve ser que eles estejam a servico do
canto/liturgia e ndo o canto/liturgia estejam a seu servigo assim conseguindo passar a mensagem
contida no canto.

k) Acredito que a “animacdo” seria de tentar sensibilizar as pessoas e ndo fazer o show. A musica
tocada com sentimento da alma, passando para as pessoas energia, vontade de cantar, se expressar ou
mesmo s6 ouvir e refletir. Isso ajuda a fortalecer a fé.

D Ajudar a assembléia a cantar. Ninguém vai a Igreja para assistir a um show, mas para rezar.
Caso eu quiser assistir a um show, ndo irei a Igreja, mas ao clube, até porque 14 poderei dangar. Ao ir
a Igreja meu objetivo € rezar e espero que os cantos me ajudem a realizar tal objetivo. Para tanto, os
cantos, além de serem ensaiados no inicio da celebracdo, devem ser conhecidos. Caso algum seja
novo, o que € bom, o povo deve ter a letra em maos (folha de cantos, projecdo).

m) Animacdo (sem a musica a vida ndo flui e a fé também ndo). Devem desempenhar com
simplicidade e harmonia.
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n) Ajudar com o instrumento e o canto fazer as celebragdes mais bonitas e animadas. Assim me
sinto feliz porque posso passar um pouco do que eu sei para outras pessoas. Para desempenhar essa
funcdo € preciso muita alegria, disponibilidade e dedicagao.

0) Penso que os cantores ndo podem cantar para eles, ndo podem se sobressair , mas sim tem que
animar a assembléia a cantar e a celebrar esse momento importante. Além disso, quando ha
instrumentista, tem que ter o cuidado de ndo elevar muito o volume do instrumento para nio cobrir as
vozes e também escolher o tom adequado para que todos possam cantar.

P) Venha contribuir para o entendimento da mensagem; valoriza mais a celebraco, dd mais vida,
se torna mais atrativa, transporta os sentimentos da pessoa, se relacionar com o tema do dia
promovendo a participacdo, 0 engajamento, a sensibilidade.

qQ) Fazer com que o canto e a misica fiquem em harmonia passando assim uma verdadeira
animagao.
r) Contribuir para o embelezamento das celebragdes litirgicas, fazendo-se parte integrante da

assembléia, de forma humilde e bela, trazendo encantamento e uma forma expressiva de comunicar-se
com Deus.

S) Trazer animagdo as celebragdes e ter a colaborag@o de todos e com alegria e humildade estar
sempre feliz diante dos presentes.
t) Acho que tem a funcd@o de concentracdo, meditagdo, orientacdo nas celebragdes e através do

canto fazer com que todos os participantes celebrem, pois os instrumentos “falam sobre a motivagdo
da interiorizagc@o encontro com Deus e comigo mesmo”, faz despertar para um encontro e estar em
sintonia com o outro e com Deus.

u) A funcdo dos cantores e instrumentistas na celebragdo é animar. Fazer com que todos possam
participar alegres na celebracdo. Devem fazer isso com bons cantos, ensaios muitos, organizacdo. Nao
devem chamar a aten¢do na celebragdo, mas fazer com que todos prestem atencao.

11. O canto e a musica te ajudam a rezar? Fale de um canto que te ajudou a compreender Deus ou te
fez experimentar o jeito de ser d Ele.

a) ... (juntou a resposta da préxima questao).

b) Sim, e como! As vezes, quando estou cantando, sinto algo diferente, uma emog¢ao muito forte.
E como se cantasse com o coracio. As vezes as pessoas me falam que aquela cangdo as tocou tio
profundamente, que precisavam escutar a mesma. Foi a misica: ndo sei como aconteceu, quando
acordei eu ja era eu. Nao sei se foi por encanto, nem sei se merego tanto, ao meu Pai eu agradeco, o
comeco da minha vida, etc... Eu me apaixonei por Jesus e senti vontade de aprender a tocar um
instrumento. Foi ai que aprendi tocar violdo. Quando um rapaz do grupo de jovens da comunidade
onde eu morava cantou a can¢do de que escrevi antes. A cancdo que me fez experimentar Deus é
aquela: “Deus cantor” (Pe. Zezinho). Eu sinto ele igual a mim e quando canto creio que ele canta
comigo. E a canclo é: “eu acredito que Deus existe, fez o mundo e tem amor. Eu acredito que Deus
faz versos e cangOes que os anjos cantam 14 no céu. Se Deus existe ele € amor. Se Deus existe ele é
cantor”. Etc. Ele € o grande maestro. Se olharmos, tudo inspira Deus. E Deus ¢ alegria, amor, vida.

c) Sim, os cantos me ajudam a rezar muito. Quando canto me sinto em paz. Um canto que me
ajudou a conhecer Deus foi “Um coragdo para amar”. Me sinto em paz quando canto.
d) Acredito que rezar € uma coisa, e cantar outra. Entretanto cantar aproxima a nossa alma e o

nosso coragdo a Deus. O canto que mais me marcou até hoje foram dois: “Sacramento da comunhdo”
(Didcono Nelsinho Correa) e “Quem me segurou foi Deus”.

e) O canto que mais me chamou a seguir e a viver me dando forca para superar minhas fraquezas
foi “ninguém te ama como eu”. Este canto revela o tamanho do amor que Jesus Cristo tem para com
cada um de nés: isto € inexplicavel; € quase impossivel descrever. Eu rezo cantando. A minha oracdo é
a musica. Eu vivo o que eu canto e ndo poderia ser de outra forma.

f) Ajuda muito. E a maneira de soltar da garganta o que vocé tem a dizer; quase como gritando
para desabafar. Canto: “Seu nome & Jesus Cristo e passa fome, e passa pela boca dos famintos. Entre
nds estd e ndo o conhecemos. Entre nds estd e nés o desprezamos”. Este canto me marcou muito pela
letra e pelo momento que o ouvi dentro do Cursilho. Foi para mim um ensinamento muito forte, que
agora me inspira e me faz levar a Palavra de Deus a todos os irmaos necessitados de pao e fé: através
dos cantos e outras maneiras.

2) Ajudam muito. O canto “Maria de Nazaré” € muito importante.
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h) Ajuda. Ele emociona e te faz compreender melhor. Agora nao me lembro de nenhum.

i) O canto e a musica sdo as mais belas oracdes que podemos fazer a Deus. Vdrias vezes ao
cantar me senti leve; é como se Deus estivesse cantando junto comigo.

) Quando bem preparados, sim. Um canto que me fez compreender a Deus foi escrito pelo Pe.

Zezinho, que diz: “um dia uma crianga me parou, olhou-me nos meus olhos a sorrir, caneta e papel em
sua mao, tarefa escolar para cumprir... o que é preciso para ser feliz?” E na resposta o canto diz:
“amar como Jesus amou, sonhar como Jesus sonhou...”. A mesma pergunta ecoa em pleno século
XXI, porém muitas vezes o problema ndo estd na pergunta, mas sim na resposta que damos a ela.

k) O canto me ajuda a rezar, conversar com Deus. “Pescador de homens” é uma musica que me
emociona e fortalece a minha fé, me d4 amparo, seguranca, me faz sentir que ndo estou so.

D) Sim. Um dos muitos cantos que me ajudam a rezar e compreender o amor de Deus € a cancdo
de Jorge Trevisol, intitulada “certas coisas prad dizer”. “Tenho, enfim, outra coisa, que eu niao posso
esquecer, mesmo sem ter certeza, mas eu prefiro dizer: o que eu penso a respeito da vida, € que um dia
ela vai perguntar, o que é que eu fiz com meus sonhos; e qual foi o meu jeito de amar; o que é que eu
deixei pras pessoas que no mundo vao continuar, pra que eu ndo tenha vivido a toa e que nao seja tarde
de mais”. Toda a can¢do, mas especialmente, o trecho supracitado, ajuda-me a compreender o real
sentido da vida. Para mim, o sentido da vida estd na capacidade de, assim como Jesus Cristo, amar
sem reservas.

m) Sim. “Quando quero falar com Deus” (Roberto Carlos).

n) Com certeza o canto e a musica me ajudam a rezar. “Ide anunciar minha paz; ide sem olhar
para tras. Estarei contigo e serei vossa luz na missdo”. Sendo filho de Deus, chamado e escolhido, fui
tocado a seguir e trabalhar na missdo a mim confiada.

0) O canto e a mudsica me ajudam a rezar. Lembro-me de um canto que marcou muito na minha
vida. E uma cangio do Jorge Trevisol — “O mesmo rosto”.

P) Ajudam, pois todos os dias deveriamos ouvir um pouco de musica ou ler uma boa poesia.
Todos, quando transmitem algo que te faga feliz, que possa entender o que Deus pede de nds.

qQ) Sim. Rastros na areia. Esse canto ensina que Deus estd sempre ao nosso lado, mesmo nos
momentos mais dificeis.

r) Com certeza. Deus é a miisica da existéncia e sempre que canto penso em Deus. A musica é

feita de sons e o universo, a natureza criada por Deus € repleta deles. A musica é a linguagem da
emocdo, da comunica¢ido do amor, e Deus € tudo isso. Sdo infinitas as miisicas que nos comunicam
com Deus, mas uma em especial para mim € a versao cantada da Orac¢do de Sao Francisco, pois é um
desejo que tenho em minha vida e gostaria que todos pensassem da forma em que é colocada a letra da
musica e oracao.

s) Me ajudam a rezar e a pensar na vida e nos problemas. Adoro ouvir e cantar “Aguia pequena”.
Me toca fundo a letra, o que diz e a mensagem que traz. Outra é a “Oragdo da Familia” que diz tudo e
mais um pouco; faz bem a mente e ao coragao.

t) Eu rezo muito mais quando eu canto. Participar da liturgia sem cantar ndo tem sentido para
mim. Rezar e cantar caminham juntos. Tantas as musicas que me ajudam a compreender Deus que eu
nido saberia nomed-las, mas, “Amar como Jesus amou” — Pe. Zezinho; “Deus estd aqui neste

momento” e tantas, tantas. Deus estd em todas as oracdes, cangdes. Aprendi a ver Deus no irmdo
através da cangdo “Deus € Pai, Bondade, Vida” — conheci melhor Deus na alegria do amor na cangio.
u) Sdo eles que me fazem verdadeiramente rezar. O canto que me faz compreender Deus, um
deles é “Aguia Pequena”.

INo horizonte da esperancd,
12. Se voce tivesse um sonho onde o mundo foi transformado pela musica: como seria esse mundo?
Qual musica teria feito essa transformagao?

a) “Certas coisas pra dizer” (Jorge Trevisol): ndo € uma musica litirgica , mas a mensagem dela
€ muito profunda; nos leva a pensar sobre nossa vida, de que maneira nés a levamos. “O que é que eu
deixei pras pessoas que no mundo vao continuar, para que eu ndo tenha vivido a toa”. Este canto
poderia transformar o mundo!! Com certeza se as pessoas ouvissem mais musica elas ndo matariam
umas as outras.

b) Alegre, com muito amor e harmonia entre as pessoas, onde todos seriam iguais, € caminhariam
no mesmo objetivo: vida plena, “Jesus”. A miusica que faria a transformacdo seria a do Roberto
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Carlos: “Guerra de meninos”. Parece estranho falar da guerra mas é uma guerra de paz e Jesus seria
luz em tudo e em todos.

c) O mundo seria um jardim de flores lindas e coloridas; e a misica seriam todas as que falam da
vida, do amor, da humanidade, dos animais e de todos os seres.
d) Seria um mundo que viveria mais através (movido) pelos sentimentos. A musica que teria feito

essa transformacao seria: “andei por onde ndo poderia andar, e vi o que ndo queria ver, desprezei o
bem que aprendi, ndo lembrei o que senti quando Cristo segurou as minhas maos. A tristeza foi o
prémio pela fuga da vitdria reservada para mim. Hoje sei o que sofri, por amor me arrependi e dando
gracas volto a olhar para o Pai! Te amo, me amas, te louvo, me curas, te chamo, me escutas, me
entrego, me acolhes”.

e) Maravilhoso. A musica seria com certeza “ninguém te ama como eu’.

f) “Utopia”: onde os pais e os filhos cantam juntos ao entardecer. E um mundo que falta muita
coisa, mas o principal ndo faltava, que era o sorriso no olhar, e a unifo entre as familias. “Oracdo da
Familia”: se todas as familias seguissem e vivessem esta letra ndo teria desunido entre elas e este
mundo transformado seria de paz e amor e cangdes.

2) Seria um mundo sem ganancia, inveja, calinia. O canto seria “Cristo € a felicidade” (andar
sem temor pelo mundo).
h) Todos acreditavam em Deus e conheciam ele, as maravilhas que ele fez, todos viveriam em

paz, acabariam as drogas, teria mais saide e recursos publicos para ter a satde. Teria saide publica,
saberiam aproveitar as oportunidades, viver melhor, saber perdoar. “Epitifio” — Titds: Devia ter amado
mais, até chorado mais, ter visto o sol nascer...

1) Em meu sonho, ndo haveria tristeza. Haveria pessoas vivendo como Cristo viveu. Pessoas se
dando as maos para superar dificuldades. A musica “Pai que criastes o céu” € uma entre tantas que me
emocionam quando escuto ou ajudo a cantar e me anima nesta caminhada me renova.

1) Certamente um mundo mais alegre, mais irmao, um mundo que por meio da musica tirariam
um tempo para sentar em rodas, para cantar, brincar, sorrir, certamente um mundo com um grande
calor humano; um mundo de coracdo sempre aberto e disponivel, um mundo de paz, um lugar de uma
s6 familia, familia essa formada por pessoas que se amam, se ajudam, se respeitam. Seria um mundo
onde ndo haveria diferencas mas sim igualdades, ajuda mdutua, solidariedade. Um local justo para
todos onde cada um se sentisse em casa, mesmo fora dela, pois o mundo seria de todos e todos seriam
do mundo. Um mundo as pessoas conseguissem entrar no tempo do outro para caminhar juntos,
criangas e idosos, pais e filhos. A miisica transformadora penso que poderia ser “um jovem galileu”.

k) E dificil responder, se tratando de miisica porque cada uma marca determinada fase da vida.
Acho que a musica “pais e filhos” — Renato Russo trata de um tema forte e me toca, porque trata do
amor como bem maior, apesar das perdas e sofrimentos; o amor pelo outro de maneira incondicional.
E também como boa roméantica que sou, gosto da musica de Roberto Carlos “€ preciso saber viver”.

D) Seria um mundo de irmdos, onde a vivéncia dos principios evangélicos fosse o primeiro e
unico objetivo de todo ser humano. Neste mundo ndo haverd desigualdades, pois o egoismo, o
individualismo, a inveja, a injustica... teriam dado lugar ao amor. A musica responsdvel por essa
transformacdo € a can¢do “meu catecismo”, do Pe. Zezinho: “se acreditar em Deus for esperar um
mundo diferente; 14 onde ndo hé ricos por demais e onde ndo hd mendigos; 14 onde ninguém pisa no
irmdo e todo irmao se sente gente; 14 onde o cidaddo vai onde quer e sem correr perigos. Se acreditar
em Deus for apostar que o mundo tem conserto, que o ser humano € bom e, mesmo se ele errar, ainda
vale a pena; se crer em Deus € crer num Pai que nos criou e apostou em nds, entdo pode escrever que
eu assino. Eu creio em Deus porque eu tenho esperanga, este é o catecismo que eu ensino’.

m) Este sonho onde o mundo seria transformado pela musica, (alegria, amor, paz, igualdade,
compreensao) tudo seria lindo, transformador e harmonico. A miisica expressa a alegria que estd em
nosso coracdo; ela dd vida aos ambientes. “Quando a gente encontra Deus” (Pe. Zezinho) e outras
muitas que nos trazem mensagens lindas e transformadoras.

n) Se fosse transformado pela musica o mundo seria com mais alegria € com a unido entre todos
0s povos. A musica que faria essa transformacao seria: “Quando o dia da paz renascer”.
0) Seria um mundo mais humano, igualitrio e fraterno, onde as pessoas viveriam em paz e
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harmonia. O canto que representa isso € “Utopia” (Quando o dia da paz renascer).
P) (ndo respondeu)
qQ) Um mundo de paz, muito amor no coragdo e um s6 lider: “Deus”. Epitdfio — Titas.
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r) Gostaria que as pessoas vivessem felizes, em paz, que houvesse respeito, muita fé e amor a
Deus e ao préximo. Também sdo muitas musicas que transmitem esse pensamento, uma delas € a
versdo em portugués da canc¢do “Imagine” de John Lennon, interpretada por Fabio Junior. “Imaginar
que o mundo/ Possa viver em paz/ Nio hd inferno, ndo hd céu/ E s tentar imaginar/ Somente o
firmamento/ Feito apenas pra sonhar. / Pessoas sem fronteiras/ Vivendo pra viver/ Nenhuma dor nem
guerras/ Nada por que morrer/ Haver um deus apenas/ Como é bom imaginar/ Nao € loucura nem
sonho/ Além de mim h4 mais alguém/ Se junte a quem pensa assim também/ Que esse mundo vai ser
um s6./ Imaginar que a terra/ Possa ser bem melhor/ Pra permitir sementes/ Sem dividir o chio/
Imaginar a fome/ Dando lugar ao pao./ Nao € loucura nem sonho/ Além de mim ha mais alguém/ Se
junte a quem pensa assim também/ Que esse mundo vai ser um s4”.

s) Um mundo transformado pela musica seria s6 alegria, campos floridos, sem violéncia, sem
pobreza, todos vivendo com igualdade, sem 6dio, rancor, falsidade. Um mundo s6 de amor. A musica
seria “Soleado”: De muito longe vem uma cangdo. Suavemente como uma ora¢do. E um anjo azul
sobre bruma e véu, vem abrir prd nds os portdes do céu.

t) (ndo respondeu)

u) Meu sonho: tudo seria mdsica. Um canto s6. As pessoas se cumprimentariam com um canto.
Se trabalharia cantando. O préprio sofrimento se expressaria por cantos. Nao tem uma s6, mas vérias.
Muitas musicas do Pe. Zezinho. Algumas do Jorge Trevisol. Também nao podia faltar aquelas miisicas
raiz (Poder de Deus; Sete Palavras; ...).



ANEXO B

Fotos dos Cursos de Canto Littrgico e Pastoral da Diocese de Vacaria/RS







ANEXO C

Mapas: Interdiocesanos do RS; Diocese de Vacaria/RS
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