FACULDADES EST
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO EM TEOLOGIA

ARTHUR GRAMS METZ

A PROFECIA DA GRANDE TELA: O CINEMA FUTURISTA APONTANDO OS
DESAFIOS PARA A TEOLOGIA PRATICA

Sé&o Leopoldo
2018






ARTHUR GRAMS METZ

A PROFECIA DA GRANDE TELA: O CINEMA FUTURISTA APONTANDO OS
DESAFIOS PARA A TEOLOGIA PRATICA

Dissertacao de Mestrado para obtencéo do
grau de Mestre em Teologia, Faculdades
EST Programa de Pés-Graduacdo em
Teologia Area de concentracdo: Teologia
Pratica

Orientador: Prof. Dr. JUlio Cézar Adam

Séao Leopoldo
2018



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacao (CIP)

M596p Metz, Arthur Grams
A profecia da grande tela: o cinema futurista apontando
os desafios para a teologia pratica / Arthur Grams Metz;
orientador Julio Cézar Adam. - Sao Leopoldo : EST/PPG,
2018.
123 p. ;31 cm

Dissertacdo (Mestrado) - Faculdades EST. Programa
de Po6s-Graduacdo. Mestrado em Teologia. Sdo Leopoldo,
2018.

1. Teologia pratica. 2. Teologia da Esperanca . 3.
Escatologia. 4. Cinema. 5. Fé. 6. Esperanca. 7. Tecnologia.
8. Previsdo. 1. Adam , Jalio Cézar . li. Titulo .

Ficha elaborada pela Biblioteca da EST




ARTHUR GRAMS METZ

A PROFECIA DA GRANDE TELA: O CINEMA FUTURISTA APONTANDO OS
DESAFIOS PARA A TEOLOGIA PRATICA

Dissertacdo de Mestrado para obtencéo
do grau de Mestre em Teologia,
Faculdades EST

Programa de Pés-Graduacdo em Teologia
Area de concentracéo: Teologia Pratica

Data de Aprovacgao: 19 de marcgo de 2018

Prof. Dr. Julio Cézar Adam (Presidente)

Prof. Dr. Valério Guilherme Schaper (EST)

Prof. Dr. Renato Ferreira Machado (UNILASALLE)







Para Mirele,

minha amada esposa, minha melhor amiga.

Pelos sonhos que sonhamos juntos.






AGRADECIMENTOS

Todo trabalho de pesquisa € resultado do esfor¢co e generosidade de muitas
pessoas. Assim, cabe-me apenas agradecer. Essa pesquisa ndo teria se
concretizado sem o suporte incondicional de minha esposa, Mirele. Seu amor se
provou em paciéncia, dedicacao, confiancga e carinho durante todo este tempo. Viver a
vida ao teu lado é emocionante e sonhar o futuro contigo € inspirador.

Agradeco a minha amada familia por ser exatamente como é. Aos meus pais,
batalhadores e exemplos de amor, sinceridade e dedicacdo em minha vida. Vocés
sempre proporcionaram um lar cheio de amor, carinho e seguranca, permitindo-me
sonhar e buscar alcar voos mais altos. Ao meu irméo, Vitor, pela parceria, sinceridade
e bom humor. Tu és meu melhor amigo, com quem sempre pude contar, e para quem
sempre estarei disponivel. Sou grato a familia Ahlert Rittel por ter me recebido como
um filho amado. Vocés sdo muito importantes para mim.

A Faculdades EST provou-se um lugar rico em profissionalismo e espirito
comunitério. Os ensinamentos dos diversos professores e professoras que tive nestes
dois anos provaram-se essenciais para a realizacdo desta pesquisa. Em especial,
agradeco ao professor Dr. Julio Adam. Sua generosidade e incansavel boa vontade em
me orientar foram fundamentais para a realizacao e conclusédo desta pesquisa. Muito
obrigado, professor. O senhor acreditou em mim quando eu ndo acreditei. Sou grato ao
CNPq pela bolsa que permitiu que estes estudos fossem realizados com seguranca e
tranquilidade.

Agradeco a Deus, criador e redentor de todas as coisas, por me presentear com
pessoas tao especiais em minha vida. A inspiracao e confianca para sonhar e trabalhar
por futuros melhores surgem em Deus e Sua maravilhosa graca.






“Deus guardou para si a ciéncia dos futuros
como regalia da Divindade” - Antdnio Vieira






RESUMO

O presente trabalho configura-se como uma reflexdo acerca das possiveis
relacbes entre as ideias de futuro expressas na cultura contemporanea e a Teologia
Préatica. Uma analise simbdlica que busca estabelecer elos entre o filme Her (Ela) e as
nocodes teologicas de futuro e esperanca séo o objeto de estudo desta dissertacéo.
Para tanto, dividimos o trabalho em trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado
Cinema e Teologia Pratica, é feita a exposicéo das raizes histéricas do Cinema bem
CcoOmo suas caracteristicas artisticas, linguisticas, narrativas e comerciais. Na segunda
parte do primeiro capitulo, é apresentado o potencial do Cinema enquanto pulpito,
sendo relacionado com o conceito de cosmovisdo e midia. O segundo capitulo,
Futuro e Teologia Pratica, visa expor as principais caracteristicas do pensamento
sobre o futuro na historia e no presente, a relacdo deste com a Teologia Pratica e
como as diferentes ideias de futuro sdo apresentadas no Cinema. Ainda no segundo
capitulo, sdo apresentadas as ideias da Teologia da Esperanca, o conceito de
Escatologia, além de como a relacao entre fé, esperanca e tecnologia tem moldado os
principais estudos sobre o futuro na atualidade. O terceiro capitulo, Um olhar para o
filme Her, mostra-nos algumas das metodologias e técnicas de andlise filmica visando
apresentar uma analise do filme Her (Ela). Essa andlise busca entender quais as
principais visbes de futuro reveladas no filme, bem como as suas relagbes com as
tematicas da esperanca e da espiritualidade, conforme os capitulos anteriores.

Palavras-chave: Futuro. Cinema. Esperanca. Tecnologia. Teologia Pratica.






ABSTRACT

This paper is configured as a reflection about the possible relations between the
ideas of what future is expressed in contemporary culture and Practical Theology. A
symbolic analysis which seeks to establish connections between the film Her and the
theological notions of future and hope are the study object of this thesis. For this, we
divided the paper into three chapters. In the first chapter, entitled Cinema e Teologia
Pratica, an exposition is made of the historical roots of Cinema as well as of its artistic,
linguistic, narrative and commercial characteristics. In the second part of the first chapter,
the potential of Cinema as a pulpit, being related with the concept of cosmovision and
media is presented. The second chapter, Futuro e Teologia Prética, aims at presenting
the main characteristics of the thinking about the future in history and in present times,
the relation of this to Practical Theology and how the different ideas of future are
presented in the Cinema. Still in the second chapter the ideas of the Theology of Hope
are presented as well as the concept of Eschatology, and how the relation between faith,
hope and technology have shaped the main studies about the future in current times.
The third chapter, Um olhar para o filme Her, shows us some of the methodologies and
techniques of film analysis aiming at presenting an analysis of the film Her. This analysis
seeks to understand what the main views are of the future revealed in the film, as well
as their relation to the themes of hope and spirituality according to the prior chapters.

Keywords: Future. Cinema. Hope. Technology. Practical Theology.
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1 INTRODUCAO

O futuro sempre foi uma incognita para o ser humano. Mesmo que sempre
houveram aqueles que tentaram entender melhor o que esta por vir, o futuro nunca
deixou de ser incerto. Entretanto, a curiosidade sobre o futuro faz parte da esséncia
do ser humano. E quando fazemos o exercicio de olhar para o futuro, revelamos muito
do nosso presente. “Assim, os métodos de previsdo do futuro sdo indissociaveis de
um contexto cultural que inclui as crencas religiosas, a logica cientifica, a concepc¢ao
metafisica do universo e do destino do homem, e ao mesmo tempo a sua histoéria.“* O
registro que determinado grupo guarda sobre 0 seu pensamento com relacéao ao futuro
revela-se uma rica fonte de conhecimento sobre esse grupo.

Um dos registros sobre o pensamento do futuro que mais cresceu e se
desenvolveu no ultimo século é o Cinema. Este, desde a sua criacdo, olha para o
futuro. Algumas das primeiras producdes cinematogréficas ja exploraram esta tematica
e expressaram aquilo que podemos perceber como sendo as expectativas e medos de
uma época. Assim, o Cinema aparece como uma fonte de pesquisa interessante para
guem deseja entender melhor sobre o que as pessoas pensam sobre o futuro. Além
disso, entendemos o Cinema como um pulpito, um lugar onde vis6es de mundo sao
pregadas para outras pessoas. Desta maneira, o Cinema é fonte de pesquisa para
agueles que desejam entender melhor como as pessoas olham para o futuro, além de
ser um lugar com grande poder de influéncia sobre o futuro. Entretanto,
entendemos que o Cinema ndo é apenas uma sala com tela grande e um som
poderoso. Da mesma maneira, entendemos que o Cinema ndo € apenas uma
expressao artistica ou uma ferramenta do mercado. Entendemos que o Cinema

é também a totalidade dos préprios filmes, ou ainda a totalidade dos
tracos que, nos filmes, sdo considerados caracteristicas de uma
certa 'linguagem’ pressentida. Existe também, entre cinema e filme, a
mesma relacdo existente entre literatura e livro, entre pintura e quadro,
entre escultura e estatua, etc.?

Além disso, o Cinema tornou-se uma importante parte na vida do ser humano no
século XXI, de maneira que percebemos o frequente crescimento de suas producdes e
do seu mercado em expansao. Segundo a Agéncia Nacional de Cinema, o mercado
de exibicdo de filmes tem crescido ano a ano. O “publico aumentou 18,1% e renda
subiu 23,3% em relagdo ao mesmo periodo de 2014.” Além das salas de Cinema,

MINOIS, Georges. Histéria do Futuro: dos profetas a prospectiva. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2016. p. 13

METZ, Christian. Linguagem e cinema. S8o Paulo: Perspectiva, 1980. p. 23 -24

ANCINE. Aumento da arrecadacdo e ampliagcdo do numero de salas marcam primeiro trimestre
do ano. Disponivel em: <https://ancine.gov.br/sala-imprensa/noticias/aumento-da-arrecada-o-e-amplia-
0-do-n-mero-de-salas-marcam-primeiro-trimestre>. Acesso em: 14/10/2015.
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observa-se o grande crescimento dos servicos relacionados ao Cinema. Muito além da
video-locadora, servicos de streaming, como o Netflix, crescem em ritmo acelerado
no mundo todo. Conforme uma manchete do dia 05/02/2015 do site de economia,
Valor Econémico, “nos primeiros nove meses do ano, 0 nimero de usuarios teve uma
expanséo de 69,2% no pais™.

O Cinema, essa poderosa ferramenta de comunicacdo de longo alcance,
frequentemente tem sido palco para os filmes que falam do futuro. Certamente
podemos perceber diferencas nos temas abordados pelos filmes que trabalham com o
futuro de acordo com as épocas em que foram produzidos. Alguns dos medos
presentes na segunda e na terceira décadas do século XX séo diferentes dos medos
do inicio do século XXI. Alguns destes medos e esperancas estédo diretamente ligados
ao contexto historico. O filme “Daqui a Cem Anos” (1935), que trata dos medos da
destruicdo e mudancas causadas por uma possivel Segunda Guerra Mundial, traz uma
visdo de futuro diferente da que € mostrada pelo filme “Wall-E” (2008), preocupado
com a poluicdo, o esgotamento dos recursos naturais e 0s exageros tecnologicos do
futuro. Entretanto, parece que existem tematicas que ultrapassam o0 seu contexto
histérico e, desta maneira, parecem acusar com mais clareza a cosmovisao dos seus
autores. E o caso da temaética da luta entre as classes exposta nos filmes “Metropolis”
(1927, de Fritz Lang) e “Expresso do Amanha” (2014, de Joon Bo-Hong). Dois filmes
separados por quase um século, mas que trabalham a mesma tematica.

Da mesma maneira que os filmes que tratam do futuro apresentam temores e
distopias, muitos também tratam da esperanca. Assim, chegamos em Her. O filme que
escolhemos para analisar nesta dissertacao trata de temas extremamente relacionados
as preocupacdes de seu contexto de producéo, bem como trata de temas universais e
atemporais como o amor e as relagées humanas. Seu enredo pode apresentar distopia
para alguns e esperanca para outros. De qualquer maneira, Her apresenta um visao
de futuro, e assim, espera algo. Ao olhar para o futuro, o ser humano expressa seus
medos e suas esperancas. Assim, ao olhar para o futuro, o ser humano expressa suas
crencas, sua fé, a religido que este vive. Assim, a pergunta que guia esta pesquisa se
da em torno daquilo que é revelado neste filme. Qual a visdo de futuro apresentada
neste filme? Como € revelada a esperanca e a religiosidade nesta visdo de futuro? O
gue a visao de futuro deste filme revela sobre o contexto de producéo do filme?

Com o intuito de responder a estes questionamentos, dividimos este trabalho
em 3 capitulos. O primeiro capitulo nos apresenta o Cinema. O objetivo central deste

capitulo é apresentar o potencial de comunicacdo desta midia, a evolucdo da
importancia do cinema para a cultura em geral e para a Teologia. O fato do Cinema ter

BRIGATTO, Gustavo. Servigo de video Netflix chega a 2,2 milh6es de usuarios no Brasil.
Disponivel em: <http://www.valor.com.br/empresas/3895686/servico-de-video-netflix-chega-22-milhoes- de-
usuarios-no-brasil>. Acesso em: 14/10/2015.


http://www.valor.com.br/empresas/3895686/servico-de-video-netflix-chega-22-milhoes-de-usuarios-no-brasil
http://www.valor.com.br/empresas/3895686/servico-de-video-netflix-chega-22-milhoes-de-usuarios-no-brasil
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as caracteristicas artisticas que tem, aliado ao seu crescimento, alcance e
influéncia na vida das pessoas, provoca alguns questionamentos por parte da Teologia
Pratica. Por exemplo: como se da a relacao entre expressao artistica/cultural, Industria
Cultural, contexto histdrico e cosmoviséo dos autores na producgéo de um filme? Essas
relacbes sdo importantes? Qual a importancia do Cinema para a Teologia?
Especificamente, qual a importancia do Cinema para a Teologia Pratica e qual o papel
desta na relagédo com o Cinema?

Estas perguntas e objetivos guiam o primeiro capitulo e revelam a sua
importancia para uma discussao mais profunda sobre o tema. No primeiro subcapitulo
trabalhamos alguns dos principais aspectos que constroem o Cinema. A sua relacéo
com a arte e os diversos tipos de arte que sao encontrados no filme; apresentamos
aquilo que comunica as ideias por detras do filme: sua linguagem; ainda no primeiro
subcapitulo, mostramos a importancia dos mitos para a humanidade e como eles se
revelam em forma de narrativa cinematografica; também apresentamos um pouco da
industria cinematografica e sua relacdo com todo o processo de construcdo de um
filme. No segundo subcapitulo, apresentamos o lado comunicador e pregador do
Cinema. Para isso trabalhamos com o conceito de cosmovisdo e a sua importancia
para uma analise teolégica do Cinema. Além disso, percebemos a importancia de
trabalhar com uma nocéo apropriada de midia. Este termo revelou-se muito maior e
muito mais abrangente do que imagindvamos. Para uma aproximacao teoldgica do
Cinema, um esclarecimento sobre o papel das midias é essencial.

O segundo capitulo desta dissertacdo trabalha a partir das nocdes de futuro
e esperanca. Her é um filme ambientado no futuro, e para que possamos fazer uma
analise justa de suas propostas para a Teologia, precisamos entender quais as relacbes
entre Teologia e futuro. Assim, na primeira metade deste capitulo, trabalhamos com as
possiveis relacdes entre Teologia Pratica e o futuro. Além disso, apresentamos algumas
das diferentes maneiras que o ser humano lidou com o futuro na histéria. Nao diferente,
apresentamos como alguns dos principais centros de estudos do futuro tém olhado e
planejado o mesmo na atualidade. Na segunda metade do capitulo dois olhamos para
a Teologia da Esperancga e a Escatologia. Acreditamos que essas abordagens trazem
importantes contribuicbes para o relacionamento da Teologia com os assuntos do
futuro. Por fim, fé, esperanca e tecnologia sdo os topicos que encerram o capitulo ao
apresentar o pensamento de Egbert Schuurman sobre as raizes da esperanca que o
ser humano coloca na tecnologia.

O terceiro capitulo desta dissertacdo apresenta a analise de Her a partir das
tematicas dos capitulos anteriores. Para isso, apresentamos a importancia da
analise filmica para que possa se obter um maior aprofundamento das tematicas do
filme. Her revela-se um filme que trabalha bem as técnicas narrativas apresentadas no
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primeiro capitulo desta dissetacdo. Por este motivo, fizemos os recortes de analise
a partir da técnica narrativa do roteiro de trés atos apresentada no primeiro capitulo.
Assim, ndo fizemos o execicio de analise de todo o filme, mas de seus principais
pontos de virada - aqueles que séo responsaveis pelo andamento da narrativa.

Olhar para o futuro € uma atividade humana tdo antiga quanto a propria religido.
Ao analisarmos uma visao de futuro que conta com o alcance que o cinema proporciona,
estamos analisando, muito provavelmente, uma visdo de futuro que se popularisou e
influencia pessoas no mundo inteiro. Assim, acreditamos que este trabalho pode
contribuir com o estudo da Teologia Pratica, pois lida com alguns temas pertinentes

para o seu estudo, como 0s pensamentos, desejos, esperancas, medos e desesperos
dos nossos tempos.
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2 CINEMA E TEOLOGIA PRATICA

A arte cinematografica constitui um importante espaco cultural onde as
filosofias de vida sdo testadas, o comportamento é exercitado, os valores
séo questionados, a injustica é exposta, os medos sédo confrontados, a
histéria é revisitada e possiveis futuros sdo imaginados.®

O Cinema ¢é arte, industria, pulpito e laboratorio ao mesmo tempo. No Cinema
rmos e nos emocionamos, percebemos que é preciso uma quantidade enorme de
pessoas e dinheiro para a producdo de um filme, nos deparamos com avangos
tecnoldgicos cada vez maiores, olhamos para um pulpito que prende nossa atencéo
por mais ou menos duas horas a cada filme e nos ensina sobre coisas que nunca
haviamos pensado ou imaginado antes. O Cinema se tornou uma parte importante nas
nossas vidas. Observamos que 0 seu crescimento vai muito além das salas em
shoppings, mas invade nossas casas - primeiro pela televiséo e video-locadoras - com
0s servigos de streaming que crescem em ritmo acelerado no mundo todo.

Ao percebermos que o Cinema é tado abrangente e presente no dia a dia das
pessoas, percebemos quao rico este campo pode ser para os estudos da Teologia.
Assim, esperamos poder contribuir nesta obra que ja vem sendo realizada por tantos
importantes pesquisadores: a construcao de uma ponte de didlogo e pesquisa entre a
Teologia Pratica e o Cinema.

2.1 O Cinema

Estudar o Cinema é, também, estudar arte, histdria, religido, sociologia e
economia. Entretanto, autores como Anatol Rosenfeld, defendem que o Cinema esta
especialmente envolvido com o capitalismo e sua exploracdo econémica deixando
suas veias artisticas em um segundo plano.® O desenvolvimento tecnoldgico, por
exemplo, move o desenvolvimento econdmico e sempre andou perto das artes, sendo
gue, muitas vezes, é dificil de compreender se a arte influenciou a tecnologia ou o
contrario.” Chegaremos nas questdes econdémicas em breve, mas vale lembrar que o
Cinema surge e se desenvolve em um “momento em que os sistemas de produgéo, de
distribuicdo e de consumo séao impregnados, penetrados, remodelados por operacoes
de natureza fundamentalmente estética”.® Assim, € de extrema importancia que se
busque entender o Cinema a partir destes dois pontos: arte e industria. Na primeira

TURNER, Steve. Engolidos pela cultura pop: arte, midia e consumo: uma abordagem crista. Vicosa:
Ultimato, 2014. p. 62.

ROSENFELD, Anatol. Cinema: arte e industria. S&o Paulo: Perspectiva, 2009. p. 63 —65.

MONACO, James. How to Read a Film: Movies, Media and Beyond. 4. ed. New York: Oxford University
Press, 2009. p. 76 — 77.

LIPOVETSKY, Gilles.; SERROY, Jean. A Estetizacdo do Mundo: viver na era do capitalismo artista.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015. p. 13.
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parte deste capitulo queremos abordar a relacao entre Cinema e arte. Buscaremos
nos aproximar de um conceito de arte e tentaremos responder algumas questoes,
como, por exemplo, qual a relacdo do conceito de arte com o Cinema e 0 que € um
filme de arte. Na segunda e terceira partes deste capitulo, iremos tratar de dois
importantes pontos na formacdo do Cinema enquanto arte: as suas diferentes
linguagens e a importancia do roteiro e da estéria. Por fim, nos interessa entender qual
a importancia do desenvolvimento do Cinema enquanto industria. Buscaremos
entender como se da essa relacao e de que maneira ela pode — ou ndo — interferir na
producéo artistica dos filmes.

2.1.1 Arte e cinema

If poetry is what you can't translate, as
Robert Frost once suggested, then “art” is what you can’t define.
Nevertheless, it’s fun to try.°

Na busca de entender o que € arte, percebemos o0 quao complexa sua
definicao pode ser. “Todas culturas possuem arte, mas sua diversidade torna dificil sua
definicAdo. No pensamento ocidental, a arte é a traducdo material da
beleza”.!® Entretanto, sabemos que nem toda a arte € material. Desta maneira, definir
0 que é arte é um objetivo improvavel de ser alcancado. Tantos excelentes autores
trabalharam (e trabalham) incansavelmente buscando entender o que faz algo ser arte,
gue hoje existem as mais diversas possibilidades de aproximacdo do tema. Nos
deteremos, aqui, a beber de alguns importantes autores que abordam os diferentes
momentos da arte na historia e, por fim, sua relacdo com o Cinema. Como James

Monaco sabiamente sugere, este pode ser um trabalho dificil, mas compensador.

Os antigos reconheceram sete atividades como artes: Histéria, Poesia,
Comédia, Tragédia, Musica, Danca e Astronomia. Cada uma era
governada por sua prépria musa, cada uma tinha suas préprias regras
e objetivos, mas todas as sete estavam unidas por uma motivagédo
comum: eram ferramentas, Uteis para descrever o universo e nosso
lugar nele. Eram métodos de compreenséo dos mistérios da existéncia,
e, como tal, elas mesmas assumiram a aura desses mistérios.

Muitas concepcdes mudaram de & para ca. Historia e Astronomia néo sao
mais consideradas artes, por exemplo. Entretanto, € interessante pensar que, talvez,

Traducéo nossa: “Se a poesia € 0 que vocé ndo pode traduzir, como Robert Frost sugeriu uma vez, entdo
"arte“ é o que vocé nao pode definir. No entanto, é divertido tentar.” MONACO, 2009, p.24.

SILVA, Kalina Vandelei.; SILVA, Maciel Henrique. Dicionério de conceitos histéricos. 3. ed. Sao Paulo:
Contexto, 2010. p. 27.

Traducdo nossa: “The ancients recognized seven activities as arts: History, Poetry, Comedy, Tragedy,
Music, Dance, and Astronomy. Each was governed by its own muse, each its own rules and aims, but
all seven were united by a common motivation: they were tools, useful to describe the universe and our
place init. They were methods of understanding the mysteries of existence, and as such, they themselves
took on the aura of those mysteries.” MONACO, 2009, p. 24.
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algo nas artes ndo tenha mudado: a manifestacdo, mesmo que néo percebida, de
gue sao ferramentas ou métodos para descrever nosso lugar no universo e buscar
expressar um sentido para os mistérios da existéncia e da vida. Todas associedades,
de uma maneira ou de outra, acabam deixando alguma marca estética, artistica. Essas
marcas acabam por singularizar diferentes grupos em diferentes épocas, “efetuando a
humanizacio e a socializa¢io dos sentidos e gostos”.?

Ao olharmos para a histéria das artes, percebemos que os seus usos foram
se transformando com o passar do tempo. Em algumas sociedades, milénios atras,
por exemplo, as artes ndo tinham uma funcao estética, mas ritual. Nessas sociedades
nao havia diferenciacéo entre estética, organizacéo social e o proprio ambito religioso.
De certa forma, tudo era essencialmente ligado e equivalente.’®> Com o passar do
tempo as sociedades passam a valorizar mais o sentido estético das artes. E entre os
séculos dezesseis e dezoito que o0s governantes “remodelam as cidades de um ponto
de vista estético e [. . . ] o embelezamento das cidades se tornou um objetivo politico
central.”* Entretanto, n&o foi s6 o papel das artes que se transformou com o tempo. Ao
descrever o papel dos artistas na sociedade, o historiador das artes, Hendrik Roelof
Rookmaaker, nos avisa que este nem sempre foi 0 mesmo. Apenas a partir do século
dezesseis, com 0 Renascimento, passa-se a fazer uma diferenciacdo entre artista e
artesdo. E no lluminismo, entretanto, que o movimento das Belas Artes ganha forca
e passa a tratar as artes manuais como algo inferior. E neste momento que o artista
ganha um status sobrenatural. Possuindo dons diferenciados, o artista é aquele que
pode produzir algo de relevancia quase religiosa. Para o autor foi nesse periodo que a
arte ganhou um status de religi&o.*®

Quem é o artista e, mais importante, qual o papel do artista quando a arte ganha
um status religioso? A partir de uma andlise sobre a relagdo entre arte e Cinema,
Rosenfeld afirma que

[...] a arte faculta ao artista a possibilidade de exprimir-se através dela
[...] a obra de arte se comunica, isto é, apela aos sentimentos, ao
intelecto e a imaginagdo de um circulo maior ou menor de
contemporaneos ou posteros, ou seja, € capaz de produzir um efeito
especificamente estético.1®

Artista ou artistas? No caso especifico do Cinema, Rosenfeld defende que
sédo diversos artistas que ocupam espacos na frente e atras das cameras. Desde
0 roteirista, passando pelos atores, investidores, os grandes estudios, os artistas

2 IPOVETSKY ; SERROY, 2015, p. 16.

13 Segundo o autor, “trata-se de sociedades em que as convencdes estéticas, a organizagido social e o
religioso séo estruturalmente ligados e indiferenciados”. LIPOVETSKY ; SERRQY, 2015. p. 16 - 17.

14 LIPOVETSKY ; SERROY, 2015, p. 18 - 19.

1S ROOKMAAKER, Hendrik Roelof. A arte ndo precisa de justificativa. Vigosa: Ultimato, 2010. p. 11 - 14

16 ROSENFELD, Anatol. Cinema: arte e industria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. p. 201.
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que preparam 0S cenarios, 0s responsaveis pela montagem do filme e os editores.
Todos estes profissionais da arte trabalham sob o olhar do diretor que, “tratando-
se de uma personalidade vigorosa, é quem inspira a equipe, a tal ponto que ela
se transforma em um organismo homogéneo, capaz de se exprimir adequadamente
na obra filmica.”'’ Ainda trataremos deste assunto mais profundamente no segundo
capitulo, mas vale lembrar que o produto final do Cinema, o filme, passa pelas maos
de diversos artistas, sendo modelado e tomando um pouco da forma de cada um deles,
antes de chegar as telas e surtir algum efeito em quem o assiste.

Seguindo a ideia de que “0 que em ultima analise interessa € a propria obra
de arte, ndo o artista que a criou™®, voltamos para a tentativa de entender o que
€ a arte cinematografica e como essa funciona. “Em seu artigo de Verve, André
Malraux escrevia que o Cinema nao € senao a instancia mais evoluida do realismo
plastico, que principiou com o Renascimento e alcangou sua expressao limite na pintura
barroca’®.!° Rosenfeld argumenta que, desde os antigos filosofos gregos até os dias
de hoje, o pensamento estético pouco divergiu a respeito das manifestacbes mais
relevantes. Acontece que a arte tenta expressar-se através do fendbmeno concreto,
individual, uma ideia geral.?°

Desta forma, € interessante pensar no processo que faz a arte ser arte, bem
como no processo de acdo da arte no raciocinio de seus espectadores.

Trata-se, em suma, de um processo de sinais que se desencadeiam
mutuamente, uma reacdo de simbolos em cadeia. No papel
encontram-se sinais tipograficos que representam palavras; essas, por
sua vez, simbolizam conceitos; estes, na sua sucessdo, exprimem
processos, ocorréncias, emocdes, acbes, vivéncias; estes indicam
relacdes espirituais mais profundas, as quais por sua vez simbolizam
algo ainda mais profundo, inexprimivel, inefavel. Cada camada abre-se
para novas camadas, € um constante levantar de véus diante de
perspectivas e planos mais fundamentais que conduzem o apreciador,
como numa fuga infinita, para abismos ou alturas cada vez mais
misteriosos. O segredo de toda obra de arte é a sua transparéncia que,
num jogo intrincado de simbolos, deixa entrever um ser ideal, em Gltima
analise inexprimivel, através da primeira camada puramente material
de pedra, dos sons, da tela do pintor ou do celuloide do filme.?*

Todo esse processo de reconhecimento e interpretacéo de simbolos atinge uma
poténcia inimaginavel no Cinema. Como dito anteriormente, o filme utiliza um pouco
de cada expressédo artistica para construir sua prépria linguagem. Essa cadeia de
processos que ocorrem no contato com a arte somada ao fato de que o Cinema “deveria

ROSENFELD, 2009, p. 203.
ROSENFELD, 2009, p. 206.
BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014. p. 28.
ROSENFELD, 2009, p. 207.
ROSENFELD, 2009, p. 210.
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ser julgado em seus proprios termos, com relacdo ao seu préprio potencial e estética”??,
nos leva a pensar em todo o potencial artistico de abstracéo e transcendéncia® que o
Cinema tem.

Antes de encerrarmos este subcapitulo, é importante que olhemos para a
gualidade referencial das artes. Desde as pinturas rupestres em cavernas da Franca,
passando pelas tragédias gregas, bem como pelos grandes escultores de Florenca do
século dezesseis, ou as dancas ritualisticas de tribos na América Latina, sem
esquecermos dos mais diferentes estilos musicais surgidos no ultimo século, até
chegarmos as grandes producdes cinematogréficas da Marvel ou DC Comics, a arte
carrega referéncias de cada uma das épocas e povos que a produziram. Essas
referéncias séo visiveis ou audiveis e revelam religiosidade, valores, esperancas e
medos. Rookmaaker, por exemplo, defende que as artes sao interpretacbes humanas
da vida real.?*

Ora, segundo Monaco o filme pode n&o ser a mais abstrata das artes®®, mas,
sem duavidas, é a mais completa das formas artisticas. Isso porque o filme se utiliza
de todas as formas artisticas para que possa vir a existir. Muito além de ser uma
importante invencgdo técnica, o filme faz uso das artes plasticas para montar cada uma
das cenas, desde o cenario até a montagem final das cenas. Além disso, utiliza as
artes draméticas, e todo a qualidade da escrita e da muasica para criar obras poderosas
e extremamente tocantes.?® Sendo assim, ndo é dificil concordar que “uma obra
cinematografica oferece mais referéncias a cultura geral do que qualquer outra forma
de arte”.?’

2.1.2 Alinguagem do Cinema

O filme possui um poder de comunicacédo quase inigualavel. Essa comunicacao,
entretanto, acontece por meio da soma de diversas linguagens que formam uma
linguagem propria do Cinema. Essa linguagem ndo é como o inglés, francés, ou
matematica. N&o € necessario saber um vocabulério no Cinema. Criancas aparentam
entender as imagens de televisdo mesmo antes de comegarem a desenvolver qualquer
habilidade de fala. Até mesmo os gatos assistem televisdo. Claramente, ndo é
necessario ter um grande entendimento intelectual do filme para poder aprecia-lo.?®

Entretanto, mesmo que a linguagem do Cinema seja o resultado da soma de

STAM, Robert. Introducéo a Teoria do Cinema. 5. ed. Campinas: Papirus, 2013. p. 50.

Que chega a se aproximar de uma experiéncia religiosa Cf. ADAM, 2015, p. 71.

ROOKMAAKER, Hendrik Roelof. A arte moderna e a morte de uma cultura. Vigcosa: Ultimato, 2015.
p. 34.

MONACO, 2009, p. 31.

MONACO, 2009, p. 32.

TURNER, 2014, p. 61.

MONACO, 2009, p. 170.
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diversas outras linguagens, existe algo em especial que faz com que o Cinema tenha
uma linguagem compreensivel. Essa caracteristica é nascida do Cinema e geradora
da propria linguagem cinematografica. Para André Bazin, “a montagem [. . .] constituia
0 nascimento do filme como arte: o que o distingue realmente da simples fotografia
animada, faz dele, enfim, uma linguagem”.?° E a partir da montagem l6gica dos quadros
que “a mente do espectador adota naturalmente os pontos de vista que o diretor lhe
propde, pois séo justificados pela geografia da agao ou pelo deslocamento do interesse
dramatico.”® Sendo assim, em Cinema, as imagens sozinhas ndo possuem sentido.
Este sentido vem, unicamente, da relagdo dessas imagens entre si. A montagem
é considerada a grande revolucdo do Cinema. E aquilo que transforma o Cinema em
arte. E aquilo que transforma o Cinema em uma linguagem.!

Nessa direcao, as consideracdes de Carl Gustav Jung sobre os simbolos e o
inconsciente fazem todo o sentido quando aplicadas a l6gica da montagem no Cinema.

Assim, uma palavra ou umaimagem é simbdlica quando implica alguma
coisa além do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou
esta imagem tem um aspecto ’inconsciente’ mais amplo, que nunca
é precisamente definido ou inteiramente explicado. E nem podemos
ter esperancas de defini-lo ou explici-lo. Quando a mente explora um
simbolo, é conduzida a ideias que estdo fora do alcance da nossa
raz&o.%?

Podemos dizer que a montagem é a grande narradora de um filme. Assim
como as partituras que guiam um pianista ao executar uma peca de Mozart ndo séo
percebidas por quem esta escutando a musica, a montagem se faz presente sem ser
visivel de fato. Ela explica as a¢des de cada personagem em um filme sem dizer uma s6
palavra, da mesma maneira que a partitura segura um seleto grupo de notas emuma
ordem perfeita tornando a masica compreensivel. Em um filme, ela transforma imagens
em simbolos simplesmente organizando as cenas em uma sequencia légica conforme
aquilo que o diretor quer que o publico entenda. Podemos dizer que a montagem € a
partitura que faz do diretor um génio como Mozart, ou o transforma em alguém que
nao sabe tocar piano e apenas bate nas teclas sem transmitir nada além de barulho.

Mas o Cinema nem sempre foi assim. Foi um processo que levou as primeiras
e mais simples filmagens experimentais para uma ideia de montagem e linguagem
do Cinema e, em seguida, para as mais modernas evolugbes e aprimoramentos
dessa linguagem. Carriére®3 explica como nos primordios a linguagem do Cinemaera

29 BAZIN, 2014, p. 96.

30 BAZIN, 2014, p. 96.

31 BAZIN, 2014, p. 97 - 98.

32 JUNG, Carl G.. Chegando aoinconsciente. In:____. O homem e seus simbolos. 2. ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronnteira, 2008. p. 15 -132. p. 19

33 CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronnteira, 2015.
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dificilmente compreendida, necessitando um profissional explicador. Referindo-se as
pequenas sessdes de filmes que aconteciam nas coldnias francesas do continente
africano logo apos a Primeira Guerra Mundial, Carriére explica que:

Quando os espectadores menos intransigentes abriam realmente os
olhos para o novo espetaculo, mal podiam compreendé-lo. [...] A agao
e a historia os deixavam confusos. Com uma cultura baseada em rica e
vigorosa tradi¢éo oral, ndo conseguiam se adaptar aquela sucessao de
imagens silenciosas, 0 oposto absoluto daquilo que estavam
acostumados. Ficavam atordoados. Ao lado da tela, durante todo o
filme, tinha que permanecer um homem, para explicar o que acontecia.
Luis Brufiel ainda conheceu esse costume [. . . ] em sua infancia na
Espanha, em torno de 1908 ou 1910. De pé, com um longo bastao, o
homem apontava os personagens na tela e explicava o que eles
estavam fazendo. Era o ’explicador’. Desapareceu - pelo menos na
Espanha - por volta de 1920.%4

Ainda no final do século dezenove, os irmaos Lumiére chocavam a comunidade
parisiense com o filme A chegada do trem na Estacéo de Ciotat, de 1895. O pequeno
filme n&o tem nada demais para os padrdes atuais, mas a simples cena trazia algo
nunca antes visto: imagens reais em movimento real. Entretanto, isso ainda nao
constituia uma linguagem. O ilusionista, Georges Mélies foi o responsavel pelos
primeiros grandes avancos artisticos e linguisticos dos filmes.

Se com os Lumiere o cinema encontrou sua definicdo, com Georges
Méliés ele encontraria, logo a seguir, sua vocacao. Méliés [...] deu ao
cinema uma nova dimensdo: uma maquina capaz de criar sonhos, de
transformar em realidade visivel, partilhavel pelos demais espectadores,
as mais mirabolantes fantasias da mente humana.3®

Méliés n&o € o responsavel pela montagem.3® Essa criag&o é atribuida a David
Wark Griffith. Segundo Araujo, antes de Griffith os flmes nédo revelavam nada além
“‘de uma representacao teatral fotografada. [. . . ] A cadmera, conforme o costume da
época, parecia estar pregada no chao. [...] Todas as cenas eram filmadas, do comeco
ao fim, de um Unico angulo®.3’

Griffith foi o responsavel por uma série de avancos em termos de montagem.
Ele propés, por exemplo, filmagens mais proximas dos rostos dos atores e atrizes. Essa
proximidade da camera influenciou, inclusive, nas interpretacdes dos personagens, que

CARRIERE, 2015, p. 13.

ARAUJO, Inacio. Cinema: o mundo em movimento. Sao Paulo: Scipione, 1995. p. 11

Entretanto, foi responséavel pela criagdo de um dos primeiros efeitos especiais. “Méliés criou a trucagem.
A principio foi um acaso. Certa vez, a cAmera que usava parou. Quando voltou a funcionar, Mélés
prosseguiu seu trabalho normalmente. Ao ver o filme pronto, percebeu que algumas coisas haviam
mudado: os objetos e as pessoas hdo ocupavam mais as mesmas posi¢cdes. Bastou isso para ter o
grande clique. Se, em vez de pararo filme por acaso, o parasse sistematicamente e substiuisse certos
elementos, faria surgir e desaparecer coisas, como um ilusionista.” - ARAUJO, 1995, p.11.

ARAUJO, 1995, p. 37.
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passaram a gesticular bem menos exageradamente. Além disso, Griffith queria que
0s espectadores ndo apenas assistissem o filme, mas se sentissem participantes do
mesmo. Isso o levou a criar a montagem paralela, onde duas acfes se desenvolvem ao
mesmo tempo em uma cena, alternando-se natela.® Para alcancar essas expectativas,
foram desenvolvidas novas posicfes e movimentos de camera. A exemplo, além de
uma camera estatica e distante, foram desenvolvidas as posi¢des de altura normal®®, o
plongée® e o contra-plongée*!. Além disso, foram desenvolvidos novos movimentos
de camera, tais como a panoramica®?, o travelling* ou a grua**. Griffith, e aqueles que
0 antecederam, transformaram o Cinema de um teatro registrado para uma arte com
linguagem prépria.*

Poderiamos, ainda, citar todos os outros avancos linguisticos do Cinema, tais
como a chegada do som, novas técnicas de filmagem, os filmes coloridos, o filme
legendado, o cinema tridimensional, entre outros. O mais importante avanco linguistico,
entretanto, € a montagem. Ela que transforma o filme em linguagem.

No inicio deste subcapitulo afirmamos que até mesmo gatos parecem ser
capazes de assistir a um filme. Entretanto, assistir a um filme ndo é o mesmo que Ié-lo.
Estudando os principios da Semiética®®, ou fazendo um estudo mais aprofundado sobre
a linguagem dos filmes*’, nos deparamos com um mundo riquissimo e completamente
novo no Cinema. Novos significados para os simbolos e novas possibilidades de
interpretacdo, fazem com que o leitor do filme tenha acesso a profundidades muito
maiores que o simples espectador. Este assunto, entretanto, trataremos com maior
atencdo no terceiro capitulo desta dissertacéo.

Carriere dd um exemplo bastante didatico de uma montagem paralela. Imaginemos a cena: “Um homem,
num quarto fechado, se aproxima de uma janela e olha para fora. Outra imagem, outra tomada, sucede
a primeira. Aparece a rua, onde vemos dois personagens - a mulher do homem e o amante dela, por
exemplo. Para nés, atualmente, a simples justaposi¢cdo destas duas imagens, naquela ordem, e até
na ordem inversa (comecando na rua), nos revela, claramente, sem que precisemos raciocinar, que
0 homem viu, pela janela, a mulher e 0 amante na rua. N6s sabemos; nés o vimos no ato de ver.
Interpretamos, corretamente e sem esforgo, essas imagens justapostas, essa linguagem. - CARRIERE,
2015, p. 14.

A cena é filmada na altura do ombro do operador de camera e representa a realidade objetivamente.
Palavra francesa que significa mergulho. No Plongée a cAmera filma a cena de cima para baixo, passando
um olhar de superioridade.

41 A cena é mostrada de um angulo inferior.
42 E 0 movimento de cabeca. A cAmera pode se mover apenas no seu proprio eixo.
43 pPalavra inglesa que, na operagéo da cAmera, denota um movimento lateral ou de avanco e recuo em

relagdo ao personagem ou a acgao.

44 Quando a camera ¢ operada por um guindaste fazendo movimentos de travelling em vertical.
4 ARAUJO, 1995, p. 36 - 42.

46 PEIRCE, Charles Sanders. Semidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

47 METZ, Christian. Linguagem e cinema. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980.
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2.1.3 Mito e narrativa

As historias nos fascinam desde quando os seres humanos se sentavam
ao redor de fogueiras ouvindo contos sobre cagadas de animais e
exploracéo de territorios até hoje, com os filmes contemporaneos.*®

As maneiras de se narrar um mito foram mudando com o passar do tempo.
Contar uma histdria sentado ao redor de um fogueira pode surtir efeitos diferentes do
gue contar a mesma histéria em um palco de teatro ou em uma pintura. A histéria
contada na musica Faroeste Caboclo (1987), da banda Legido Urbana, por exemplo,
mexeu com 0 imaginario de uma geracao inteira no Brasil. Ao ouvirmos a histéria de
Jodo de Santo Cristo*® ficamos imaginando como sera a sua fisionomia e como eram
0s cenarios de suas principais batalhas. O Cinema, por conta do seu alto poder de
comunicacéo, se tornou o grande contador de historias da atualidade. O que essas
histérias revelam, entretanto, ndo € muito diferente da época em que falavam sobre a
cacadas de animais e a exploracdo de novos territorios. Hoje, os filmes seguem
contando 0s mesmos contos, com 0S mesmos personagens. Entretanto, ao invés de
cavalos, 0s personagens andam em carros poderosos, e, ao invés de uma exploracao
num territorio vizinho, 0os personagens exploram novos mundos em galéaxias vizinhas.
Brian Godawa afirma que “a mitologia esta longe de estar morta neste mundo
tecnoldgico e secularizado. E os filmes sdo uma das maneiras mais eficientes de
comunicar a mitologia, pois sdo uma midia centrada em historias, que captura e reflete
nossas crencas mais arraigadas“.>®

O Cinema, gracas ao seu potencial narrativo, se tornou o principal canal
transmissor de mitos do século vinte. Monaco defende que isso acontece ndo apenas
pela magica da imagem em movimento, mas gracas aos fortes lagcos do Cinema com a
producéo literaria. Mesmo que as duas artes possuam diferencas inegaveis, é possivel
tracar paralelos que demonstrem a proximidade dos potenciais narrativos entre as
duas. Por exemplo, tanto filmes como romances nos contam longas histérias com uma
grande riqueza de detalhes a partir da perspectiva de um narrador que, muitas vezes,
acaba representando um certo nivel de ironia entre a histéria e o observador. E claro,
no entanto, que uma obra literaria exige muito mais tempo do observador do que um
filme, podendo gerar um envolvimento maior entre observador e obra. Para Monaco
isso ndo diminui a capacidade do filme em apresentar detalhes. O autor afirma que o
filme consegue fazer ainda mais com menos tempo em termos de apresentacao de
detalhes.®!

TURNER, 2014, p. 63.

Personagem principal da histéria contada na musica.

GODAWA, Brian. Cinema e fé crista. Vicosa: Ultimato, 2004, p. 30.
MONACO, 2009, p, 51 - 53.
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A mitologia ndo esta morta e, em finais do século XIX, encontrou o seu narrador
mais competente. “Neste contexto surge o Cinema que, ja na década de 1930, ganhava
o epiteto de 'fabrica de sonhos’ e, mais tarde, 'maquina mitolizante’.”>?> Neste sentido,
ainda nos expressamos por meio de mitos e, ao que parece, mais e melhor do que
nunca. Mas o que € um mito? luri Reblin traz uma interessante nog&o sobre:

Portanto, mitos sdo narrativas metalinguisticas, que visam relatar um
acontecimento originario, preservar a coesdo social e reafirmar a
identidade de um grupo, resguardar valores, fornecer equilibrio e, em
Ultima instancia, dar um sentido a existéncia. Trata-se de uma ’historia
exemplar’ que é, ao mesmo, ’histéria de encantamento’. Por tudo isso,
0s mitos ndo sao ilusbes, nem mentiras. Ao contrario, 'os mitos sédo
como as vigas de uma casa: invisiveis a uma visao exterior, sdo as
estruturas que mantém a casa de pé para que as pessoas possam
morar nela.>®

Assim, os mitos séo narrativas exemplares que revelam com profundidade aquilo
que sustenta o ser humano. Essas narrativas que organizamos se fazem presentes em
nossas vidas até quando sonhamos. Entretanto, o Cinema s6 vai adquirir este potencial
narrativo com o aparecimento do roteiro e da montagem. Para isso precisou se adaptar
e buscar em outras artes aquilo que ele proprio ainda néo tinha: escritores.

Sendo o Cinema o lar das mais diversas artes, também o é dos mais diversos
artistas. Dessa maneira, o papel do roteirista passou a ter um destaque maior quando
o som chegou ao Cinema. Carriere diz que “sé porque os filmes tinham som, os
executivos das maiores companhias resolveram contratar os mestres da palavra escrita
[. .. ] Convocaram Faulkner, Fitzgerald, Steinbeck e outros®.>* A partir dai houve um
grande florescimento nos setores da escrita de roteiro. Hoje o Cinema é um dos
principais narradores porque entendeu a importancia da narrativa para a humanidade.
Assim, Robert McKee, um dos principais professores de roteiro nos Estados Unidos,
acredita que

O mundo hoje consome filmes, romances, teatro e televisdo em tanta
guantidade e com uma fome tdo voraz que as artes da estdria viraram
a principal fonte de inspiragdo da humanidade, enquanto ela tenta
organizar o caos e ter um panorama da vida. Nosso apetite por estorias
€ um reflexo da necessidade profunda do ser humano em compreender
0s padrdes do viver, ndo meramente como um exercicio intelectual,

SANTOS, Joe Margal Gongalves dos. Cinema e teologia: por que tratar de cinema numa teologia da
cidade? In: ZWETSCH, Roberto E. (Org.). Cenarios urbanos: realidade e esperanca. Desafios as
comunidades cristds. S8o Leopoldo: Sinodal, 2014. p. 241 — 255. p. 245.

REBLIN, luri Andreas. “Para o alto e avante!” - Mito, religiosidade e necessidade de transcendéncia
na construgdo dos super-herois. Protestantismo em Revista, Sdo Leopoldo, v. 7, p. 32 — 50, mai -
ago 2005. p. 38

CARRIERE, 2015, p. 40.
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mas como uma experiéncia pessoal e emocional. Nas palavras do
dramaturgo Jean Anouilh, 'a ficgdo da a vida sua forma’.%®

Essa busca por inspiracao e sentido nas narrativas nos leva a nos identificarmos
com 0s seus personagens. Sendo assim, 0 mito, a narrativa, a historia, ou estoria,
‘ndo é uma fuga da realidade, mas um veiculo que nos carrega em nossa busca
pela realidade, é nossa melhor tentativa para descobrir algum sentido na anarquia
da existéncia”.®® Essa realidade é tdo presente na humanidade que, desde que o ser
humano narrava mitos ao redor de fogueiras, usa as mesmas estruturas narrativas. E
no Cinema isso néo é diferente. Turner explica, de maneira concisa, 0 que € a jornada
do herdi e o tradicional roteiro de trés atos:

No primeiro ato o heroi, geralmente, estad no ‘'mundo comum’, mas logo
€ chamado para uma aventura [...] H& uma recusa inicial, seguida de
um encontro com a figura de um mentor que ajuda o heréi a lidar com
seus receios antes de ’'cruzar o primeiro portal’. Neste momento a
jornada comega. [...] O segundo ato é marcado pelo conflito & medida
que o herdi persegue seu objetivo (lembre-se de O Senhor dos Anéis).
Surgem testes e desafios. Inimigos aparecem para criar obstaculos e
distracdes. E entdo acontece a maior de todas as batalhas. O heroi
enfrenta uma provacdo na 'caverna mais profunda’ [...] € provavel que
tal caverna seja a da alma, a parte mais profunda de uma pessoa. [...]
O terceiro ato mostra o herdi retornando. Ha uma batalha final seguida
de uma ressurrei¢do [...] marcando o momento em que ele volta para
casa com seu 'elixir’, que tras cura para a familia, comunidade, tribo,
nac&o ou até o mundo [...].57

A estrutura narrativa da jornada do her6i se enquadra no design classico, no
modelo de arquitrama, que € um dos trés modelos possiveis para uma estrutura
narrativa no Cinema. McKee defende que, “apesar das variagdes do design de eventos
serem inumeraveis, elas tém limites”.>® O autor afirma que existe um triangulo de
possibilidades formais narrativas. Além do design classico da arquitrama, existem o
minimalismo e a antitrama. Enquanto a arquitrama trabalha com um protagonista Gnico
e ativo, que luta com um conflito externo e tem um final fechado, a minitramatrabalha
com diversos protagonistas passivos, que lutam com conflitos internos e tem um final
aberto. Mesmo diferentes, tanto arquitrama como minitrama acontecem em um tempo
linear dentro de uma realidade consistente. A antitrama, diferente das outras, trabalha
em um tempo n&o linear, realidades inconsistentes onde tudo ¢ acaso.>®

As possibilidades limitadas de se contar uma histéria nos mostram como ainda
somos parecidos com os narradores dafogueira. Milhares de anos se passaram e ainda

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita de roteiro. Curitiba: Arte
& Letra, 2006, p. 25.

MCKEE, 2006, p. 25.

TURNER, 2014, p. 64.

MCKEE, 2006, p. 55.

MCKEE, 2006, p. 55 - 56.



32

temos a necessidade de ouvir e contar histérias que nos lembram dos mitos e nos
inspiram a seguir adiante. Sendo as narrativas sobre os bravos cacadores do passado,
ou sobre a luta contra uma tecnologia do futuro que se rebelou contra a humanidade,
ndo héa diferenga. Antes de serem entretenimento, as narrativas querem nos ensinar
sobre nés mesmos e nossos principais desafios.

2.1.4 A industria cinematografica

Com o desenvolvimento do capitalismo artista, as fronteiras tradicionais
gue separavam cultura e economia, arte e industria se esfumaram: a
cultura torna-se uma inddstria mundial, e a indUstria se mistura com o
cultural. A economia esta cada vez mais na cultura, e esta na economia:
a economizacao crescente da cultura corresponde a culturalizacdo da

mercadoria. [...] Uma cultura que tem como caracteristica implantar-se
sob o signo hiperbdlico da seducdo, do espetaculo, da diversdo de
massa.®°

Antes de tratarmos do aspecto mais cultural que envolve a industria
cinematografica - e a industria cultural a partir do cinema - é importante termos em
mente que, desde o inicio, o cinema é responsavel por diversos avanc¢os na industria
tecnologica. Desde a criacdo dos primeiros equipamentos capazes de gravar e
reproduzir imagens em movimento até o desenvolvimento de novas técnicas para a
criacdo de efeitos especiais, bilhbes de dolares sdo movimentados em funcdo do
Cinema. Assim, usaremos duas abordagens diferentes para falarmos do fator
industria do Cinema: primeiramente, trataremos do assunto a partir do
desenvolvimento de uma industria gigantesca que movimenta um mercado de novas
tecnologias. No segundo momento faremos uma breve aproximacdo da industria
cultural a partir da industria cinematografica.

Antes do Cinema se transformar na industria bilionaria que é hoje, teve que
enfrentar seus dias de quermesse. No inicio de sua historia, “o cinema se desenvolveu
entre barracas de feira, ao lado da mulher-peixe e da dama sem ventre, entre circos
de cavalinhos, rodas gigantes, jogos de azar e tiros ao alvo.”' Os apresentadores
ambulantes acompanhavam os circos e festas publicas devido a pouca variedade de
filmes. Assim, “afigurava-se rendosa somente a exploracdo ambulante, pois a exibicao
em salas fixas, em face de uma procura ainda pouco desenvolvida, exigia grande
variedade de programas.“®?

No inicio — finais do século dezenove e inicio do vinte — a producéo e exibi¢ao
de filmes néo trazia muito lucro para os seus responsaveis. Rosenfeld nos conta
algumas histérias sobre os primeiros aventureiros da industria cinematografica. Entre

60 LIPOVETSKY ; SERROY, 2015, p. 262 - 263.
61 ROSENFELD, 2009, p.67.
62 ROSENFELD, 2009, p. 67.
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0s muitos que faliram e tiveram que trocar de profissdo, o autor destaca a histéria de
um empresario que fez fortuna nos primeiros anos do cinema.

George C. Hale, um habil empresario, teve a fantastica ideia de projetar
panoramas de viagens numa pequena sala montada a maneira de um
carro ferroviario. Um porteiro vestido com uniforme de chefe de estacao
apitava o inicio da sessédo, sugerindo atmosfera de viagem; na tela
viam-se, de quando em vez, os trilhos engolidos pela velocidade e nas
‘curvas’ a 'sala-vagao’ imitava os solavancos de um trem real. Com
estes 'Hale’s Tours’ o inspirado empresario ganhou dois milhées de
dolares em dois anos e muitos colegas enriqueceram com este ‘cinema
atmosférico’ na primeira década deste século.®?

Talvez o empresario Hale tenha descoberto uma reproducéo de filmes que vai
muito além dareproducédo em 3D muito antes desta mesma ter sido utilizada. Entretanto,
o importante aqui é notar que Hale foi um dos primeiros empresarios que pode colher
os frutos do Cinema a partir de uma abordagem inovadora e imersiva. Entretanto,
este é apenas um exemplo de abordagem com um diferencial lucrativo. Além de Hale,
outros empreendedores buscaram abordagens diferenciadas que logo transportaram
os filmes de pequenas salas de projecdo para grandes espacos com centenas de
cadeiras que lotavam de espectadores. Desta maneira, exibidores de pequeno capital
foram eliminados do mercado, deixando a concorréncia entre os grandes.%*

Arte técnica, ele procede por invengdes tecnoldgicas e patentes, que
estruturas industriais, financeiras e comerciais possibilitam explorar.
Charles Pathé e Léon Gaumont, a0 mesmo tempo operadores,
comerciantes, industriais, desenvolvem suas empresas nao apenas
difundindo os filmes que produzem, mas vendendo os aparelhos que os
projetam no mundo todo.%®

Nos Estados Unidos, além da producéo e distribuicdo dos filmes serem feitas
por empresas que se especializaram em cada um destes ramos, acontece uma
verdadeira guerra pelas patentes dos novos equipamentos. “Algumas firmas de capital
consideravel, geralmente fabricantes de fondgrafos, artigos épticos, fotograficos etc. ..
garantiram-se uma espécie de monopdlio.” % As grandes produtoras esperavam
dominar completamente o mercado monopolizando, inclusive, as cine cameras. Assim,
as produtoras, além de produzir os filmes, alugavam os materiais necessarios para as
produtoras menores. Essa pratica acontecia, também, na Europa, onde se “alugam
projetores, flmes e mesmo operadores, cobrando de cinquenta a cem francos por
dia.”®’

ROSENFELD, 2009, p. 68 - 69.
ROSENFELD, 2009, p. 69.

LIPOVETSKY ; SERROY, 2015, p.194 - 195.
ROSENFELD, 2009, p. 69.

ROSENFELD, 2009, p. 71.
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Dos grandes empresarios do Cinema desta época, a maioria apenas reproduzia
os filmes. George Meliés € um dos Unicos independentes que produzia os proprios
filmes. O cineasta vendia “seus filmes a 1,50 francos por metro e ao prego duplo por
metro de filme colorido.”®® A grande procura por novos filmes®® comegou um processo
de encarecimento das peliculas. Este encarecimento se da pelo fato de que o
Cinema evoluiu de imagens e paisagens para a narrativa de historias cémicas e
suspenses. A producao dessas narrativas, entretanto, era muito mais cara para 0
produtor’®, tornando os filmes ainda mais caros. Desta maneira, surge a figura do
distribuidor, que comprava os estoques de filmes dos produtores e alugava seu
estoque para os reprodutores por um preco muito mais acessivel, pois alugava os
mesmos filmes para varios reprodutores em varios lugares diferentes. Nao € preciso
dizer que todo o risco era assumido pelo distribuidor, mas seus lucros fizeram com
gue surgisse este novo braco do mercado cinematogréfico. Evolu¢gdes como essa nao
foram entendidas por cineastas como Meliés. A ruina deste verdadeiro génio da arte
e indastria cinematogréfica é, entre outras coisas, atribuida ao fato de Melies néo
teria entendido a evolucédo das distribuidoras e continuou tentando vender seus filmes
diretamente para os reprodutores.’®

A producéo de filmes passa por altos e baixos em meados do século passado.
Lipovetsky e Serroy apontam que na época do cinema mudo, Hollywood chegou a
produzir cerca de novecentos filmes por ano. ApGs a crise de 1929, entretanto, a
producéo de filmes diminuiu. “Entre 1930 e 1950, Hollywood produz entre quatrocentos
e quinhentos filmes por ano.””> Mesmo assim, o principal polo da industria
cinematografica no mundo chegou a produzir o equivalente a mais de um filme por dia.
Diminuindo ainda mais a producdo de novos filmes, a chegada dos televisores nos
anos 1950 revelou um concorrente — dependendo de como olhamos para a situacgéo,
podemos ver um parceiro extremamente forte para o Cinema. Agora, os filmes
chegavam as casas das pessoas, ndo sendo mais necessario ir até uma sala de
reproducdo. Além disso, novos programas de auditério, telenovelas e telejornais
representaram novas opg¢oes aos consumidores de filmes. Entretanto, a chegada de
novas tecnologias ndao diminuiu o alcance do Cinema. Este sempre encontra uma
maneira de se renovar e se adaptar. Para os dois autores, mesmo nao produzindo
tantos filmes como antes, “o Cinema continua em esséncia sendo o que é desde os

68 Na época os filmes eram coloridos & m&o, com grande trabalho e investimento de tempo. ROSENFELD,
2009, p 70.

69 A procura aumenta, principalmente, pelo fato de os exibidores ndo serem mais ambulantes. Fixo em
um teatro, ou um prédio projeto especialmente para ser um cinema, o exibidor precisa de constante
renovacao dos seus filmes para poder agradar ao publico.

0 Contar uma histéria em um filme exige ensaio que, por sua vez, exige tempo e dinheiro para pagar os
atores, equipe de filmagem, estidio, etc.

1 ROSENFELD, 2009, p. 71.

2 LIPOVETSKY ; SERROQY, 2015, p. 196.
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anos 1930: uma arte de massa”.”®

Neste mesmo caminho, Mario Vargas - Llosa afirma que o Cinema sempre foi
uma arte de entretenimento voltada para as multiddes. Segundo o autor, na civilizagéo
do espetaculo vivemos um empobrecimento das ideias que dao lugar as imagens.
Desta forma, Cinema, televisdo e outras midias que trabalham a partir das imagens vao
tomando, pouco a pouco, o lugar dos livros. O autor afirma que, gracas a atual cultura
do menor esfor¢o, se da um grande desenvolvimento de tecnologias voltadas para as
imagens e efeitos especiais.”* Sem entrar nos méritos de uma questdo tao profunda
guanto a que Vargas - Llosa propde, Fred Saddi-Naccache, coordenador académico do
Axis Efeitos Visuais, em entrevista para o site Olhar Digital, afirma que “até a producéo
mais modesta e independente depende de efeitos visuais. Ja ndo se consegue produzir
sem isto.””

Até agora temos olhado para a industria que o Cinema desenvolveu e segue
desenvolvendo e os bilhdes que esta movimenta todos os anos. A partir daqui,
gueremos abordar um outro aspecto desta mesma indastria: o aspecto cultural. Para
Douglas Kellner, os principais pensadores da Escola de Frankfurt - sendo a primeira
geracédo desta composta por Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Eric
Fromm e Walter Benjamin —

[...] cunharam a expressao ’industria cultural’ para indicar o processo
de industrializacdo da cultura produzida para a massa e 0s imperativos
comerciais que impeliam o sistema. Os teéricos criticos analisavam
todas as producBes culturais de massa no contexto da producgdo
industrial, em que os produtos da indUstria cultural apresentavam as
mesmas caracteristicas dos outros produtos fabricados em massa:
transformacdo em mercadoria, padronizacdo e massificacdo. Os
produtos das inddstrias culturais tinham a fungéo especifica, porém, de
legitimar ideologicamente as sociedades capitalistas existentes e de
integrar os individuos nos quadros da cultura de massa e da
sociedade.”®

Entretanto, Kellner tece algumas criticas a teoria critica da Industria Cultural. O
autor entende que seria preciso fazer uma avaliagdo mais precisa da economia politica
da midia. Ele também comenta sobre a necessidade de se fazer uma verificacédo
mais empirica e histérica da formacgéo da indastria da midia. No entanto, sua critica

73 LIPOVETSKY ; SERROY, 2015, p. 197 - 198.
74 LLOSA, Mario Vargas. A civilizac&do do espetaculo: uma radiografia do nosso tempo e da nossa cultura.
1. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013. p. 40 - 42
75 SADDI-NACCACHE, Fred. Efeitos visuais impactam varios setores da indUstria do video. 2013.
Disponivel em: <https://olhardigital.com.br/games-e-consoles/video/quase-despercebidos%2C-efeitos-
visuais-impactam-industria-do-video-/34035>. Acesso em: 05/07/2017.
76 KELLNER, Douglas. A cultura da midia - estudos culturais: identidade e politica entre 0 moderno e
0 pés-moderno. Bauru: EDUSC, 2001. p. 44.
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mais importante diz respeito a uma dicotomia entre cultura superior e cultura inferior.””
Segundo o autor, a Escola de Frankfurt limita os momentos criticos a uma cultura
superior, enquanto identifica como ideoldgicos os exemplares de uma cultura inferior.
Para Kellner essa diferenciacédo € probleméatica pois uma cultura superior também é
passivel de ideologias.”®

Embora parcial e unilateral, a abordagem da Escola de Frankfurt fornece
instrumental para criticar as formas ideolégicas e aviltadas da cultura da
midia e indica os modos como ela reforca as ideologias que legitimam
as formas de opresséo. [...] a critica a ideologia € um componente
fundamental dos estudos culturais, e a Escola de Frankfurt contribuiu de
maneira inestimavel para inaugurar criticas sistematicas e consistentes
da ideologia na industria cultural.”®

Quando olhamos para todo o processo de industrializacdo do Cinema,
percebemos tracos muito fortes daquilo que a Escola de Frankfurt chama de Industria
Cultural. De certa maneira os filmes, em todas as geragcdes do cinema, sempre
seguiram uma padronizacdo. Por ser uma producéao técnica que da espaco para a arte
— mas que nunca deixa de ser técnica — € natural que o Cinema siga padrdes: seja 0
padrdo em termos de formato de roteiro, tamanho da pelicula ou ideolégico. Em alguns
filmes produzidos nas décadas de 1970 a 1990, por exemplo, as questdes ideoldgicas
sdo gritantes. Filmes que abordavam —direta ou indiretamente — a questao da Guerra
Fria, por exemplo, deixavam claro o posicionamento ideologico dos seusprodutores.

Indo um pouco além destes posicionamentos culturais mais 6bvios, nos
deparamos com questdes um pouco mais sutis. A prépria promocédo de um produto em
um filme pode ser a promocdo de uma ideologia de estilo de vida. Aquilo que um
personagem come, bebe, o carro que ele dirige, as roupas que veste, a masica que
escuta, tudo é pensado nos minimos detalhes. A construcdo de um personagem
passa, também, pelo seu estilo de vida e aquilo que ele cré como sendo os valores
para uma vida melhor. E onde nascem estes valores? Quem os determina? Rosenfeld
defende que “a propria criacdo requer capitais consideraveis e, por isso, a empresa, ao
encomendar a confeccdo de um filme, forcosamente tende a impor desde o inicio os
principios que Ihe parecem certos.“®® Entretanto, no Brasil e em outros paises, grande
parte da producdo cinematografica ganha apoio e financiamento do Estado. O autor
nos indica que, mesmo sem interesses comerciais, o Estado tende a impor as suas
diretrizes nos filmes que financia.®*

Kellner argumenta que deveriam ser aplicados métodos criticos semelhantes & todos produtos
culturais, desde a 6pera até a musica popular. - KELLNER, 2001, p. 45.
KELLNER, 2001, p. 44 - 45.
KELLNER, 2001, p. 45 - 46.
ROSENFELD, 2009, p. 36.
ROSENFELD, 2009, p. 37.
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Iniciativa publica ou iniciativa privada, neste ambito, guardadas as proporcoes,
parecem ter as mesmas motivacdes para financiar o projeto de um filme: além dos
lucros, parece muito proveitoso inspirar os principios que lhes parecem certos,
inspirar uma cosmovisao. Podemos dizer que a mensagem comunicada pelo Cinema é
de determinadas visbes de mundo, seja do artista ou de quem o financia. Desta
maneira percebemos que ndo so a visao do artista, ou como antes mencionado, sua
experiéncia e modo de interpretar o mundo sao impressos nas telas. Existem o0s
interesses defendidos por quem financia estes artistas. Mas, de que maneira isso pode
influenciar na criagcdo de uma obra de arte?

Mesmo que existam pressdes comerciais e ideoldgicas daqueles que financiam
uma producdo cinematogréfica, ndo podemos nunca perder de vista que os filmes,
querendo ou ndo, acabam por refletir o modo de pensar da época em que sdo
produzidos. Desta maneira,

Ha casos em que realmente encomendam ao diretor identificando-se
com os anseios profundos da sociedade e em que se esforgcam para
representa-la; casos que justificam as palavras de Fritz Lang de que ‘a
responsabilidade mais alta do criador filmico é refletir a sua época’.82

2.2 A pregacgéao

As pessoas se aproximam do grande templo. Faltam apenas 13 minutos
para iniciar o culto. Os membros dirigem-se com suas familias e com
seus grupos ao Santo dos Santos, dentro do grande templo. A oferta
para o sacrificio precisa ja ser deixada antes de entrarem no Santo
dos Santos. Ali, também adquirem a comida e a bebida usada na
grande eucaristia, refeicdo de acdo de gracas pela vida e o trabalho, em
comunhao fraterna cultual. Adentrando o ambiente sagrado, com suas
luzes bruxuleantes, fazem siléncio, como parte da devog&do. Em poucos
minutos, no horario marcado, 0s avisos sobre 0s préximos cultos sdo
transmitidos. Em seguida, apagam-se também as luzes bruxuleantes.
Ha siléncio total no ambiente. Inicia-se o culto de 2 horas e 10 minutos.
Luzes radiantes incidem sobre o grande altar da vida.®®

A comparacao € precisa. Mesmo que os expectadores ndo estejam indo ao
cinema para prestar culto a alguma divindade, essa comparagdo nao deixa de ser
importante. Como no relato do autor, no cinema, 0s expectadores permanecem
sentados e atentos por cerca de duas horas — alguns filmes das décadas de 1950 e
1960 chegavam as quatro horas e meia de duracao — para ouvir uma pregacao. Neste
ritual, o filme é a prédica que expde uma visdo de mundo sobre determinado tema, o
cinema € o pulpito e os produtores sdo os pregadores.

ROSENFELD, 2009, p. 41.
ADAM, Jilio Cézar. Da ficcao cientifica para a ficgéo religiosa: ideias para pensar o cinema de ficgao
cientifica como culto da religido vivida. Horizonte, Belo Horizonte, v. 10, n. 26, p. 552 — 565, 2012,
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2.2.1 Cinema e cosmovisao

Toda histéria € baseada em uma determinada visdo de mundo. O
mesmo acontece com os filmes, pois sdo baseados em uma historia
e, portanto, também apresentam uma visdo de mundo. Ndo existe
histéria que possa ser considerada “neutra”, na qual os eventos e
personagens sejam apresentados de forma objetiva, sem considerar
a sua interpretacdo. Toda escolha que um autor faz, desde o tipo de
personagens que cria até os eventos que relata, é determinada por sua
maneira de ver o mundo®

O entendimento do que é uma cosmovisdo € muito importante quando nos
propomos a analisar qualquer tipo de producgédo cultural. Na busca de explorar a
producédo cinematograficateologicamente, essaimportancia se faz ainda mais presente.
Desta maneira, a ideia de Cosmovisédo, ou Visdo de Mundo, surge, a principio, no fértil
periodo cultural da Alemanha dos séculos XVIII e XIX. Segundo Rodolfo Souza, teria
sido Emanuel Kant, filésofo de indiscutivel importancia para o ocidente, a forjar “o
termo Weltanschauung, traduzido posteriormente como o correlato inglés worldview,
em portugués, cosmoviséo. “®

Segundo Albert Wolters® uma cosmovisdo servirda como um guia para a vida,
mesmo quando presente de maneira inconsciente, trabalhando subjetivamente na vida
de uma pessoa. Trabalha orientando quanto ao mundo em geral, dando o sentido de
certo e errado conforme passamos por confrontos e momentos de decisdo. Afeta a
forma como nos relacionamos com o mundo e acessamos 0sS eventos da vida, assuntos
e estruturas de nosso tempo e sociedade. Ainda segundo Souza,

[...] forma comum de Worldview, ou visdo de mundo, sendo definido
pelo Oxford English Dictionary (1989) como uma palavra carregada de
sentido que define uma filosofia ou visdo particular da vida; um conceito
do mundo utilizado por um individuo ou um grupo.8’

Paul G. Hiebert, em uma obra inteiramente dedicada a analise antropolégica do
conceito de cosmoviséo, entende que esta trabalha como um filtro. As experiéncias do
dia a dia de uma pessoa passam por um filtro que é formado pelas crencas, sentimentos
e valores — que juntas formam a cosmovisdo da pessoa — sendo traduzidas em
decisdes que levam a um comportamento resultante.®® O autor ainda define o termo,
a partir de uma perspectiva antropoldgica, “como as pressuposi¢cdes e estruturas

84 GODAWA, Brian. Cinema e fé crista. Vigosa: Ultimato, 2004. p. 25

85 SOUZA, Rodolfo. Cosmovis&o: evolugio do conceito e aplicacio cristd: Espiritualidade, razdo e ordem
social. In: CARVALHO, Guilherme V. R. de (Org.). Cosmovisdo cristd e transformacéo. Vicosa:
Ultimato, 2008. p. 39 — 55. p.41

8 WOLTERS, Albert. Creation Regained: biblical basis for a reformation worldview. Grand Rapids:
Eerdmans, 2000. p. 4

87 SOUZA, 2008. p. 43.

88 HIEBERT, Paul G.. Transformando Cosmovisdes : uma andlise antropoldgica de como as pessoas
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cognitivas, afetivas e avaliativas fundamentais que um grupo adota em relagédo a
natureza da realidade e que usa para organizar a sua vida.”® Desta forma, podemos
atestar a cosmovisdo de um grupo ou de um individuo.

Desde as tragédias gregas de Euripedes até as comédias medievais de
Shakespeare, tanto os autores antigos quanto os classicos nao tiveram
vergonha de contar uma boa histéria com a intensao de provar algo ou
ilustrar como eles criam que deveriamos viver neste mundo.®°

Brian Godawa, roteirista e autor de obras que tratam da relacdo do Cinema
com a Filosofia e a fé crista, diz que “toda religido e filosofia no final se resume a
uma visdo de mundo, como uma rede compreensivel de crencas através das quais
interpretamos nossas experiéncias.”! O mesmo autor ainda afirma que o Cinema,
como arte e industria do entretenimento, refor¢ca certos valores em detrimento de
outros.% Assim, os autores e produtores dos filmes imprimem na pelicula a sua prépria
visdo de mundo, intencionalmente ou ndo. Voltando a definicdo de Hiebert, poderiamos
imaginar que, ao produzir um filme, o autor teve que tomar decisbes em termos de
roteiro, figurino, cenario, trilha sonora, entre outras. Essas decisdes sao resultados da
acao da cosmovisdo do autor sobre 0 mundo ao seu redor. Portanto, ao produzir um
filme sobre o futuro, por exemplo, o autor traduz no filme os medos e as esperancas
da realidade em que esta inserido, sendo que estes ainda passam pelo seu filtro de
crengas, sentimentos e valores pessoais.

2.2.2 Midia: o meio/pulpito

Esta cada vez mais claro que para compreender a religido no século
XXI, nés precisamos compreender também a midia e os modos pelos
quais as religides estao sendo refeitas através de sua interacdo com a
midia moderna.®?

Em um artigo sobre as relacfes entre midia e religido, Stewart M. Hoover tece
alguns importantes comentarios sobre a evolucédo desta relacdo a partir de finais do
século XX. Para o autor, estamos vivendo um declinio acentuado da importancia das
grandes instituicdes religiosas no dia a dia das pessoas. Entretanto, isso ndo quer dizer
gue as pessoas estejam se tornando menos espiritualizadas. Segundo o autor, existe
uma crescente busca individualizada de uma fé que se organiza em torno da logica
individual: uma fé construida em torno das necessidades e gostos pessoais de cada
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individuo. Desta maneira, assistimos a uma crescente fluidez das expressdes de fé.
Os individuos tem bebido de diferentes culturas religiosas — inclusive as tradicionais
e institucionalizadas — sem se comprometer com a histéria, tradicdo ou dogmas.
Assim o individuo vive uma espiritualidade sob medida, feita pelo individuo e para o
préprio individuo. A relacdo com a midia se da no fato de que neste mesmo momento
— finais do século XX — vemos iniciar uma democratizacao da midia. Com os avancgos
tecnoldgicos, a facilitacdo das condicdes de acesso e a redugao dos custos, vé-se uma
proliferacdo de novos canais midiaticos. Assim, vemos acontecer o boom midiético da
religido do século XX. Séo diversos canais televisivos dedicados inteiramente a midia
religiosa: pregadores, cantores, educadores, entre outros. Além das igrejas catolicas
e evangeélicas, vemos a espiritualidade nao institucionalizada virar tema em filmes,
reportagens e musicas. Hoover destaca que a evolucdo da relacdo entre midia e
religido facilitou o movimento de abandono das religifes institucionalizadas para a
abertura de um espaco maior para a religiosidade individualizada.®*

Sabemos que a relacdo entre religido e midia ndo é algo recente. Em
praticamente toda a histéria das religiosidades nos deparamos com a figura de um
mediador ou mediadora. Essa figura existe para comunicar as pessoas comuns qual a
vontade dos deuses. Na Grécia antiga, por exemplo, a figura do oraculo é bastante
comum enquanto mediador. Pessoa separada do povo, o oraculo era consultado por
reis e seus sabios sobre quase tudo: desde plantacdes até para saber se o exército
sera bem sucedido em uma guerra que esta por vir. A consulta ao oraculo envolvia
uma série de rituais que faziam parte de todo o processo. Muitas vezes um animal era
sacrificado e a maneira como suas visceras eram espalhadas no altar j4 faziam parte
da mensagem. “O termo oraculo, alias, designa ao mesmo tempo o inspirado, o texto
da mensagem divina e o local onde ele se manifesta.”® De certa forma, tudo o que
envolve o oraculo, envolve também a mensagem que ele media. O oraculo assume, na
Grécia antiga, o papel de midia entre os deuses e o0 povo. Ele comunica amensagem
dos deuses em tudo o que faz e o que veste no momento da consulta.

Voltando ao século XXI, nos deparamos com uma infinidade de possibilidades
midiaticas. Parece que para todos os lados que olhamos vemos uma tela piscante, um
anuncio ou uma propaganda. No campo das religides as midias também evoluiram.
Desde filmes de cunho explicitamente religioso, o crescimento do mercado da musica
gospel e canais de televisdo voltados inteiramente para programas religiosos, até a
comunicacdo papal feita pelo Twitter.’” Talvez possamos dizer que a evolugdo das
midias tem inspirado algumas mudancas considaraveis no cenario religioso. Neste
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contexto, o Cinema tem grande parte na midia do presente século. Assim, faz-se
necessario entendermos um pouco melhor o que define a midia no século XXI, que pode
nao ser mais um oraculo que interpreta visceras em um altar, mas certamente € bem
mais do que telas piscantes em uma avenida. Alberto Klein, professor e pesquisador
da area de comunicacao, explica que o termo midia tem sido largamente usado para
definir os meios de comunicacdo em massa. Entretanto, o pesquisador alerta que, para
falarmos de midia, ndo podemos esquecer de uma perspectiva mais abundante da ideia
das mediagdes. Klein explica que, “nos estudos de comunicagao, midia geralmente
constitui qualquer suporte material que estabelega uma conexao entre dois pontos ou

mais, com a finalidade de transmitir e/ou receber informagdes.”®

A palavra 'midia’ vem do latim medium, que significa meio, canal,
conexdo entre dois pontos. O plural de medium é media. Na lingua
inglesa, media (pronuncia-se midia) designa o conjunto dos meios de
comunicacdo. Foi adotando a prondncia inglesa de media que
chegamos a palavra 'midia’, usada como substantivo feminino e no
singular.®®

A nocéo de que medium é o canal que serve de conexao entre dois pontos é
essencial para a correta compreensdo do que é midia. Alberto Klein, ao tentar definir o
conceito de midia, lembra de uma importante no¢do nos estudos da comunicacgéo: a
ideia de que os meios sdo extensfes de nossos corpos. Essa audaciosa ideia foi
cunhada originalmente pelo canadense H. M. McLuhan em seu livro Understanding
Media: the Extensions of Man, na década de 1960. Para o autor, qualquer utensilio, do
mais simples ao mais complexo, € uma expansao do nosso corpo. Assim, McLuhan
nao entende midia apenas como 0s meios de comunica¢do, mas como toda a gama de
ferramentas tecnolégicas concebida pelo ser humano, incluindo os meios de
comunicag&o.

Podemos dizer que este pensamento foi sintetizado, em Understanding
Media, na expressédo 'O meio € a mensagem’. Isto quer dizer que é o
meio, e ndo sua mensagem, que confere a forma e a proporcéo das
acbes e associacbes humanas. Assim, McLuhan operou um
deslocamento na analise do processo comunicativo: a atengao deveria
recair mais sobre o canal (considerado como uma instancia neutra no
modelo de Shannon e Weaver) e ndo sobre as mensagens desses
meios.10t

Essas séo ideias complexas. Arrisco-me a dizer que a atengcao deve recair
sobre tudo: mensagem e canal. Entretanto, para McLuhan, mensagem e canal néao
podem ser separados. O canal faz parte da mensagem. Para o autor,

9% KLEIN, Alberto. Imagens de culto e imagens da midia: interferéncias midiaticas no cenario religioso.
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Todo meio é uma extensdo de parte do nosso corpo, conforme
McLuhan. Assim, a roda estende os pés, o martelo estende as maos,
do mesmo modo como o radio prolonga nossos ouvidos. Nossa
memodria e determinadas funcdes de nosso cérebro sao, nessa mesma
I6gica, expandidas no computador. O processo de criacdo de
tecnologias é um processo de prolongamento do corpo, seja de nossos
Orgéos sensoriais, membros ou musculos.1%?

Assim como o radio prolonga os ouvidos de quem escuta, prolonga, também, a
voz de quem fala. Ainda mais que isso, prolonga as ideias e, até mesmo, o humor de
quem esta no controle dos aparelhos. A tecnologia como extensdo de nossos corpos
e ideias estd bem presente no Cinema. Como mencionado anteriormente, o Cinema,
engquanto midia, liga dois pontos: os autores e os expectadores. Os autores, como
qualquer outra pessoa, possuem determinadas visdes de mundo. Seja religido ou
filosofia de vida, a cosmovisdo do autor € impressa no filme. O filme, desta maneira,
€ 0 meio, a midia, o pulpito onde uma visdo de mundo € apresentada. Sabemos que
além de tudo isso, ainda existem os interesses comerciais e ideoldgicos por de tras
de qualquer produto da Indastria Cultural. Mas ndo nos enganemos. Por mais que
um autor faca um grande esforco para tornar o filme mais neutro e independente, as
cosmovisdes se revelam em todas as escolhas que um ser humano faz. Lembrando de
Hoover, seja por uma globalizacédo desenfreada, seja pela democratizacdo das midias
ou pelo alcance cada vez mais longo das cosmovisdes daqueles que atingem grandes
publicos a partir de uma midia, o crescimento no niumero de pesoas que optam por
uma espiritualidade cada vez mais eclética e individual esta diretamente relacionado
com a expansado das midias no ultimo século. Se cada midia é uma extensao daquilo
gue sentem e pensam 0s seus usuarios, o Cinema tem sido um pulpito - ou um altar de
predi¢cdes - dos deuses modernos para 0 Seu povo.

2.3 Conclusdes parciais

O mito é um relato, uma narrativa, escrita, lida, recitada ou ouvida,
repleta de simbolos. Os simbolos mitolégicos sdo organizados numa
narrativa que fala ao consciente e ao inconsciente humano. O mito deve
ser interpretado como discurso, pois visa dizer algo a alguém. Trata-se
de uma ’histéria exemplar’ que quer ser e transmitir um exemplo. E um
fendmeno literario que conta um feito imaginario, um evento fantastico,
construido por uma esséncia religiosa e por ela considerada real.1%3

Percebemos, ao longo deste capitulo, que os filmes carregam muito dos mitos
em si. Talvez possamos dizer que os filmes facam parte de um grande corpo de
narrativas mitoldgicas da atualidade. Narrando historias exemplares, os filmes, assim
como qualquer outra expressao artistica, nos descrevem o Universo e o nosso lugar

102 KLEIN, 2006, p. 83.
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nele. Eles sao interpretacdes de artistas sobre a vida real - mesmo que alguns nédo o
parecam. Narrando historias exemplares, nos passando um ponto de vista baseado em
uma cosmoviséo, os filmes comunicam apelando para os sentimentos e para a
imaginacéo, e isso torna o Cinema extremamente interessante para a Teologia.
Comentamos anteriormente que o artista € aquele que pode produzir algo de
relevancia quase religiosa. Quando nos deparamos com um filme que nos toca
profundamente, nos abrimos para as premissas deste filme. Questionamentos a
respeito da vida e da morte, afirmagbes sobre relacionamentos interpessoais,
perguntas que nos fazem refletir para além das duas horas de filme, séo situacdes que
possuem o poder de tocar naquilo que é o misterioso em nossa existéncia.

A Teologia Pratica, sendo aquela que se preocupa com as situacfes praticas
da religiosidade do dia a dia das pessoas, tem no Cinema um grande aliado para a
introducdo de temas da mais alta relevancia para a espiritualidade. Nao me refiro
aos filmes que se propbe espirituais, mas aos filmes que tocam em assuntos dos
mais banais da existéncia humana. Comédias romanticas, filmes de suspense, ficcdo
cientifica, entre outros. Estes filmes revelam parte dos pensamentos e costumes de
sua época. Observamos nos filmes de hoje, 2017, alguns questionamentos que nao
existiam nos filmes da década de 1930, por exemplo. Seja em uma comunidade religiosa
ou na producédo de um debate académico, os te6logos tem nos filmes uma verdadeira
radiografia da evolucdo do pensamento do Ultimo século. Ignorar essa ferramenta €,
nao apenas um desperdicio, mas uma leviandade.

Comecamos este capitulo perguntando qual a importancia do Cinema para a
Teologia Pratica e qual o papel desta na relacdo com a producédo cinematogréafica. Nos
parece mais claro neste momento que, pelo menos, dois dos papeis da Teologia Prética
na relacdo com o Cinema séo os seguintes: os filmes sdo uma forte ferramenta que nos
ajuda na compreensdao darealidade. Assistira um filme é se deparar com o pensamento
humano. Como qualquer outra manifestagdo cultural, um filme tem a capacidade de
revelar as no¢des de uma época, de uma cultura, de um autor. A Teologia Prética
precisa estar atenta aos acontecimentos e manifestacées culturais que levam o ser
humano a questionamentos mais profundos sobre a vida. O Cinema pode ser uma
grande ferramenta de pesquisa neste sentido.

O segundo aspecto € que a Teologia pode ser mais relevante na prépria
producédo cinematografica. Assim como atenta o tedlogo Ruard Ganzevoort, no ultimo
século, a influéncia da cultura pop disparou como nunca antes visto gracas aos
desdobramentos econdémicos e tecnoldgicos. Em alguns paises, os aparelhos de
televisdo foram mais disseminados do que os refrigeradores, por exemplo.1% Talvez

104 GANZEVOORT, R. Ruard. Molduras para os deuses: o significado publico de um ponto de vista cultural.
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este fato quase insignificante nos mostre algo bem maior e nos faca lembrar do antigo
hino do cancioneiro luterano, baseado no evangelho de Mateus, capitulo 4, versiculo 4,
que diz: “Nao s6 de pdo o homem vivera, mas de toda a palavra que procede da boca
de Deus.” Se a Teologia Pratica quer ser mais relevante, precisa estar atenta a este
pulpito onde sdo pregadas as palavras dos deuses modernos. Se a Teologia quer ser
mais relevante no mundo moderno, precisa aprender a usar este e outros poderosos
meios de comunicacéo que tem servido a todos os tipos de pregacéo.
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3 FUTURO E TEOLOGIA PRATICA

Her € um filme que nos apresenta uma visdo de futuro. Para alguns, no
entanto, a caracteristica que mais adere ao futurismo neste filme é “ambiéncia da
cidade de Los Angeles que aparece de modo ‘futurista’, longinqua, em tons frios e
pastéis, como uma cidade americana da época da Grande Depress&o.”% A viséo de
futuro que o filme apresenta carrega diversas caracteristicas contemporaneas e se
afasta bastante da estética de velocidade, movimento e violéncia encontradas
no género da arte futurista.'® No entanto, essa visdo de futuro que n&o
adere as caracteristicas futuristas acaba nos revelando bastante sobre o tempo que
vivemos. Her é um filme que nos apresenta uma visdo de futuro fortemente agarrada
no pensar contemporaneo. E como qualquer artefato cultural que apresenta uma visao
de futuro, este filme revela muito do seu proprio presente, do seu proprio contexto.
Olhar para o futuro é um exercicio fantastico e assustador. E um exercicio tdo humano
guanto o de criar e contar histdrias. Assim, Cinema e futuro combinam tanto quanto
mito e religido, religido e tempo presente, tempo presente e tempo futuro.

Percebemos o futuro ndo s6 em nossas esperangas por tempos
vindouros melhores, mas também — quando ndo predominantemente
— em nossos temores e medos. A condicdo possivel de tudo o que
pode acontecer nos causa inquietacdo. Temor e medos séo sistemas
de alerta antecipados, vitais no caso de possiveis perigos. Sempre que
esses perigos sao identificaveis e designaveis, surgem temores
completos que nos compelem a agir a tempo e a fazer o necessario
para evitar os perigos.t0’

O ser humano olha para o futuro e vé diversas possibilidades. Se chover o
suficiente, a colheita sera boa. Se ndo chover, ou chover demais, ndo haverécolheita.
Entretanto, mesmo que chova a quantidade perfeita, se ndo preparar a terra, o ser
humano néo colhera nada. Assim, na esperanca de ter uma boa colheita, preparamos a
terra e pedimos a Deus a quantidade exata de chuva. O futuro depende do ser humano
e daquilo que é dado ao ser humano. Assim, cada atitude relacionada ao futuro revela
uma esperancga, algo que se espera, bom ou ruim. E da mesma maneira que nosso
olhar para o futuro revela uma esperanca, também revela uma proposta, uma agao.
Desta maneira, cada olhar para o futuro ja se transforma em pratica pois muda o préprio
futuro so6 pelo fato de ter olhado para ele. Neste sentido, perguntamos qual o papel da
Teologia Pratica quando falamos de futuro. Sera que a Teologia Prética deve olhar para
o futuro?
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Para o historiador Eric Hobsbawn, quando olhamos para o passado é essencial
partir das estruturas da sociedade e buscar compreender o seu movimento historico,
estando atento, no entanto, para os fendmenos que estdo no seu interior, como a
religiosidade, as lutas e movimentos sociais, as mudancas intelectuais e culturais e
a politica.!% Desta maneira, localizar as visdes de futuro historicamente é essencial
para se fazer uma analise justa de suas propostas. A partir disso, entretanto, devemos
perguntar de que maneira o contexto histérico pode influenciar na viséo de futuro de
uma época? Quais as diferentes visdes de futuro que podemos perceber no decorrer
dos séculos XX e XXI no Cinema e como o0 contexto histérico de suas producdes
influencia nas mesmas?

A humanidade do século 20 olhou para o futuro de diversas maneiras, e cada
vez que olha por essa fresta, seu futuro muda novamente. As visdes de futuro do século
20 e do presente século séo ricas também em sua diversidade de manifestacdes.
Além das muitas universidades e centros de pesquisa voltados para os estudos do
futuro, vemos sua manifestacao na religido, na literatura, no cinema, e em diversas
midias. Assim, com o objetivo de examinar os diferentes futuros vistos e imaginados
pela humanidade no século 20 e no presente século, cabe perguntar: quais os principais
temas apresentados por aqueles que trabalham com a tematica do futuro? estes temas,
em sua maioria, apresentam otimismo ou pessimismo em relacdo ao futuro? como se
da a relacao entre futuro e esperanca?

Sendo a Teologia Préatica o braco da teologia voltado para a acdo e para a vida
pratica do dia a dia das pessoas, é natural que exista um envolvimento entre esta e 0s
pensamentos sobre o futuro. Assim, este capitulo esté dividido em dois subcapitulos,
sendo que o primeiro comeca discutindo sobre as relacdes da Teologia Pratica com
o futuro. Além disso, este primeiro capitulo busca apresentar algumas da visbes de
futuro apresentadas no passado e nos dias de hoje. Paraisso, apresentamos diferentes
maneiras utilizadas para a predi¢do durante a histéria, bem como dados de algumas
das pesquisas mais recentes sobre o futuro, além de apresentarmos uma pequena
lista com filmes futuristas de diversos momentos do século 21, revelando algumas
das diferentes visOes de futuro imaginadas no ultimo século. No segundo subcapitulo
trabalhamos com os conceitos de escatologia e esperanca, dando especial atencéo a
discusséo sobre fé, esperanca e tecnologia.

3.1 O Futuro
Apenas o futuro da sentido, justifica nossos atos, ou revela sua
inutilidade. Para serem plenamente eficazes, portanto, teriamos de
conhecer este futuro. Isso era verdadeiro para o homem pré-histérico,
108 HOBSBAWN, Eric. Da Histéria Social a Historia da Sociedade. In: . Sobre Histéria. Sdo Paulo:
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que precisava prever os movimentos dos rebanhos selvagens; isso
ainda é verdadeiro para as autoridades politicas e econémicas dos dias
atuais, que precisam prever a evolu¢do da conjuntura para tomar as
decisdes certas; mas também para qualquer homem, quer especule na
Bolsa, escolha um novo emprego ou decida pegar um guarda-chuva. A
vida nos forgca a escolher continuamente e, por consequéncia, a
predizer.10°

Observar as nuvens carregadas no céu e imaginar a tempestade que esta
chegando, estocar alimentos em determinada época do ano por saber que o inverno
esta proximo, preparar a terra para a chuva que vira no proximo més. O ser humano abre
os olhos e olha para o futuro. A propria condi¢cdo de sermos seres de um planeta repleto
de fenbmenos naturais nos provoca a olharmos para o futuro o tempo todo. Interpretar
sonhos proféticos, ler o que o hordscopo tem a dizer sobre a semana de alguém,
pensar sobre 0s sinais que apontam para o fim dos tempos. O fato de sermos seres
religiosos que creem e vivem com uma nogao do sobrenatural, nos leva, muitas vezes, a
crer que o futuro ndo depende apenas de ndés mesmos. Estudar para uma prova, fazer
investimentos financeiros, planejar uma viagem, reduzir o consumo de combustiveis
fosseis por conta do aquecimento global. O futuro que queremos depende de nossas
atitudes no presente. Todos estes exemplos nos mostram que o ser humano € um ser
gue olha o tempo todo para o futuro. Imaginar onde estaremos daqui a cinco anos
ou pensar no fim dos tempos e na volta do Salvador, sdo coisas que fazemos quase
todos os dias. Por isso o futuro é tdo interessante. Ele € uma incognita, um mistério
carregado de incertezas ao mesmo tempo em que depende totalmente de nossas
atitudes no presente.

3.1.1 Arelagéo da Teologia Pratica com o Futuro

Quando estava no terceiro ano do Ensino Médio, tive que ler um livro para a
disciplina de Lingua Portuguesa. Dentre as diversas possibilidades de leitura, escolhium
dos livros mais famosos ali disponivel: 1984, de George Orwell.1!° O livro, originalmente
lancado em 1949, nos conta uma histéria ambientada na distopica Londres de 35 anos
no futuro. De leitura viciante, o livro nos conta a histéria de Winston, um homem que
vive na tensdo entre a verdade e as mentiras contadas pelo Partido. O personagem
vive uma vida dupla, hora como fiel membro do Partido, hora como revolucionario, se
esquivando dos olhos sempre atentos do Grande Irmé&o - figura central para o Partido.
Suavida é triste e desesperadora, fazendo-me perguntar, varias vezes, como a situacao
havia chegado naquele estado. Orwell, ao relatar sua visdo sobre o futuro, nos mostra,
de certa maneira, uma potencializacdo do seu presente no momento da escrita. “De
fato, a predicdo nunca é neutra ou passiva. [...] A predicdo nao nos esclarece sobre o

109 MINOIS, 2016, p. 1.
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futuro, mas reflete o presente. Nesse sentido, revela a mentalidade, a cultura de uma
sociedade e de uma civilizagcdo.”*!?

Orwell escreveu sobre uma possibilidade de futuro do seu tempo e espacgo. E é
a partir dessa nocdo que buscamos entender melhor qual a relacdo entre a Teologia
Pratica e os estudos do futuro. “A Teologia Pratica € uma disciplina orientada pelo
futuro.”*'> Em um artigo que se inicia com essa afirmacdo, os professores J. A. van
den Berg e R. R. Ganzevoort buscam explicar quais as possiveis aproximacdes entre a
Teologia Pratica e os estudos do futuro, bem como a prépria Teologia Préatica pode ser
beneficiada com as técnicas utilizadas pelos futurélogos. E principalmente a partir deste
importante artigo que desenvolveremos este subcapitulo. Entretanto, antes de focarmos
no envolvimento da Teologia Pratica com o futuro, precisamos entender melhor o que é
a Teologia Pratica e a nocédo de religido vivida, um dos termos recentes que vem sendo
trabalhado por te6logos dessa area e que muito nos interessa para a realizacdo desta
pesquisa.

Para mim, teologia pratica é a teologia das praticas. Entdo, nao
significa que vocé é somente treinado para fazer certas coisas como,
por exemplo, era chamada a teologia aplicada, entdo primeiro vocé
aprende teologia real nos campos da teologia sistematica ou teologia
biblica e dai aprende a aplicar isso a uma situacdo concreta. Mas
guando falamos em teologia pratica significa que estamos investigando,
pesquisando as praticas nas quais as pessoas estdo envolvidas. E
essas praticas podem ser encontradas na midia, em salde, em
educacdo, em comunidades religiosas; as pessoas estdo ativamente
presentes com suas préticas religiosas. Entéo € isso que estudamos.
As vezes, estas sfo as tradicbes mais oficiais de religido, como, por
exemplo, quando as pessoas vdo para o0 culto no domingo
de manha elas participam de uma préatica mais formalizada. Mas se
elas vao para alguma religido popular, ou pratica de religido popular, ou
olham um filme que tenha certos elementos morais ou espirituais, ou
telenovelas, também estdo se envolvendo em praticas religiosas. [. . .]
E por causa disso nés, especialmente no meu proprio trabalho,
estamos cada vez mais usando uma abordagem de narrativa, que
significa que estamos olhando para as histérias que as pessoas
contam. Quando se pergunta para as pessoas sobre sua vida, sua fé,
elas comecam a contar histérias.'13

Neste pequeno trecho da entrevista concedida a Faculdades EST, o professor
Ruard Ganzevoort nos explica qual o seu entendimento sobre o estudo e o papel da
Teologia Prética nos dias de hoje. Esta, entretanto, € uma maneira de entender a
Teologia Pratica. Essa disciplina tem mudado e evoluido com o tempo. Para esta

11 MINOIS, 2016, p. 3.

12 BERG, J. A. van den.; GANZEVOORT, R. Ruard. The art of creating futures: Practical theology and a
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pesquisa, no entanto, interessa-nos a Vvisdo que Ganzevoort apresenta,
principalmente por conta de seu dialogo com a religido vivida e com sua abordagem a
partir das narrativas. Como vimos no primeiro capitulo, filmes contam historias,
narrativas de vida. Em Her, por exemplo, nos deparamos com uma narrativa que
aborda questbes ambientadas em um tempo futuro. Segundo o pensamento de
Ganzevoort, 0 que mais nos interessa nas narrativas, é entender por qué o seu autor
fez as escolhas que fez, por qué ele apresenta este tempo futuro da maneira que foi
apresentado. Ainda mais do que isso, essa abordagem procura entender os tragos de
espiritualidade e religiosidade presentes no filme — seja uma espiritualidade que se
apresenta intencionalmente ou ndo. Afinal, na opiniéo do autor, a religi&o é o principal
tema da teologia pratica. Ganzevoort define “a religido como os padroes
transcendentes de acéo e significado que contribuem para a relagcdo com o sagrado e
nela estdo inseridos.”''* Assim, uma narrativa ambientada no futuro apresenta,
intencionalmente ou nao, tracos e padrdes de religiosidade. Estes padrdes, no entanto,
n&o falam tanto do futuro, mas do presente. E neste ponto que as narrativas e estudos

do futuro chamam a atencgdo da Teologia Prética.

Religido vivida é, num sentido, o oposto a religido que esta cristalizada,
materializada na prépriatradi¢cdo. Portanto, se focamos nareligido vivida,
perguntamos “como a religido € de fato vivida hoje?” Entao, essas séo
as praticas de novo, e os significados que elas tém hoje. Entdo, nds ndo
estamos olhando o “como deve ser” conforme a tradicdo, ndo estamos
olhando como foi - mesmo que na histéria exista religido vivida - mas
estamos olhando o que significa hoje, no aqui e agora. [...] Na Europa
é tudo muito separado. Vocé tem religido, comércio, economia, vocé
tem ciéncia, e tudo deve estar separado um do outro. Mas na Africa
e creio que também aqui ha América do Sul, religido e vida cotidiana
sd0 muito mais interconectadas, muito mais parte uma da outra. Entao,
religido vivida esta acontecendo nas ruas, esta acontecendo no cinema,
esta acontecendo na musica. Esta acontecendo nas igrejas, é claro,
mas também nos hospitais. Esta em todo lugar.'®

Na narrativa de Her, e de diversos outros filmes, algumas coisas podem
chamar a atencao para uma abordagem a partir da religido vivida. Por um lado, nos
deparamos com 0 universo e 0s personagens da narrativa. Desde os nomes dos
personagens até a maneira que se relacionam uns com outros ou com o ambiente ao
seu redor, os valores que carregam e suas cosmovisdes, a narrativa nos apresenta
diversas caracteristicas da religido vivida do universo de determinado filme. Essa
nocao se confunde com o ambiente em que determinado filme foi produzido. Se o
universo de uma narrativa carrega determinados tracos, iSso acontece porgque 0 grupo

114 GANZEVOORT, R. Ruard. Molduras para os deuses: o significado publico de um ponto de vista cultural.
Estudos Teoldgicos, S&o Leopoldo, v. 56, n. 2, p. 358 — 375, jul./dez. 2016. p. 322.
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de pessoas envolvidas na producdo desta narrativa desenhou estes tracos. Essas
pessoas, entretanto, ndo estdo sozinhas e ndo agem de maneira totalmente livre na
criagdo de um filme — conforme o primeiro capitulo desta dissertacdo. O grupo de
pessoas envolvidas na narrativa estd inserido em uma realidade, e o resultado
apresentado no filme acaba sendo um espelho desta realidade com alguns tracos de
autoria individual de uma ou outra pessoa. Assim, 0s tracos de religido vivida
encontrados no futuro proposto por Her séo tracos de religido vivida encontrados na
sociedade contemporanea ao filme. O futuro é uma potencializagdo do presente.

A partir destas referéncias sobre a Teologia Pratica e a religido vivida, faremos
o exercicio de relaciona-las com a teméatica do futuro. “Enquanto outras disciplinas
da teologia focam em fontes textuais de uma tradicdo religiosa ou nas estruturas
conceituais e sistematicas, a Teologia Pratica lida principalmente com as praticas.”'!° E
por lidar com as praticas, lida com as esperancas e medos que as pessoas tem a
respeito do futuro. Lidar com as praticas é lidar com o dia a dia, com o comum, 0
ordinario. Assim, a teologia pratica lida com o futuro pois este se faz presente no
presente das pessoas todos os dias.

Tomando o pensamento de Soren Kierkegaard, Andrew Lester (1995:
12-15) discute a dimenséo temporal do aconselhamento pastoral. Sua
visdo pode ser facilmente aumentada para o campo mais amplo da
teologia pratica. De acordo com Lester, o futuro é uma parte
fundamental mas muitas vezes negligenciada da temporalidade que é
essencial para os seres humanos. Embora possamos viver apenas no
presente, o ato de lembrar traz o passado ao presente, enquanto a
antecipacéo e a imaginac&o trazem o futuro para o presente.!’

Meus avOos me contavam sobre como os arroios de minha cidade natal eram
limpos no passado. Segundo eles, nos dias de verdo, as pessoas passavam o dia
inteiro na beira destes arroios pescando e se refrescando. Para mim € extremamente
dificil imaginar que estes rios, hoje tdo poluidos, ja foram este tipo de oasis dentro da
cidade. Entretanto, o exercicio de imaginacdo acontece todas as vezes que passo ha
frente de um destes rios. Mesmo néo tendo vivido este tempo passado, trago para o
presente a lembranca de meus avos. Quando olhamos para fotos, videos, ou ouvimos
histérias sobre um passado distante, imaginamos, no presente, como era este passado.
No momento em que pensamos sobre 0 caos que abraca as questdes climaticas, por

116 Tradugéio nossa: “While other theological disciplines focus on the textual sources of a religious tradition
or on the systematic conceptual structures, practical theology deals primarily with practices.” - BERG ;
GANZEVOORT, 2014, p. 167.
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temporality that is essential to human beings. Even though we can only live in the present, the act of
remembering brings the past into the present, whereas anticipation and imagination bring out the future
into the present”. - BERG ; GANZEVOORT, 2014, p. 168.
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exemplo, estamos trazendo para o presente 0s problemas que se manifestardao no
futuro.''® E, por serem problemas que se manifestardo no futuro, séo responsabilidades
do presente.!!® Neste ponto, percebemos o surgimento de diversos grupos que se
preocupam com o futuro de nosso planeta. O sociélogo John Urry, por exemplo, alerta
para o surgimento de grupos europeus interessados na defesa das futuras geracgoes.
Essa nocéo, segundo o autor, nasce da ideia de que aqueles que ndo nasceram ainda
ndo conseguem defender aquilo que é seu: 0 meio ambiente do futuro. Ao mesmo
tempo, o sociélogo comenta o aparecimento de grupos contrarios a essa ideia. Estes
grupos defendem a ideia de que as futuras geracdes ndo podem colocar um peso
sobre 0 nosso presente. Estes grupos acreditam que cada geracéo deve lidar com os
problemas de sua época.'?® Certo ou errado, ndo cabe a este trabalho defender uma
ou outra posicdo. O que nos interessa aqui, € entender que o florescer de grupos que
se ocupam com o planejamento do futuro também interessa a Teologia Pratica.

“Mais do que as outras disciplinas na teologia [...], a Teologia Préatica tem uma
dimenséao orientada para a acao e visa desenvolver e sustentar praticas, em vez de
apenas descrevé-las ou compreendé-las.“*? O surgimento de diversos centros
voltados para a pesquisa e o planejamento do futuro nos mostra que esta é uma pauta
constante na vida das pessoas. Ndo apenas 0s problemas ambientais chamam a
atencdo dos pesquisadores, mas as questdes da extensdo da vida a partir do
transumanismo'??, o desenvolvimento de inteligéncias artificiais!?®, a mobilidade
urbanal?*, a exploracédo e colonizacdo espacial que fez surgir empresas bilionarias
como a SpaceX, além de centros especializados em estudos do futuro em algumas
das principais universidades do mundo, como a Oxford University’?®, a Harvard

University'?®, a Lancaster University'?’, o Massachusetts Institute of Technology?,
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entre tantas outras. O que percebemos, no entanto, € que mesmo que os estudos do
futuro sejam de uma importancia impar na atualidade, este campo ndo tem contado
muito com a atuacédo de tedlogos e tedlogas - salvo algumas excecdes. Para Berg e
Ganzevoort, os estudos do futuro sao, tradicionalmente, fomentados nos campos das
ciéncias econdmicas e de gestdo.'?° Entretanto, se a disciplina da Teologia Pratica tem
uma dimensédo orientada para a acdo, esta tem muito a contribuir no campo dos
estudos do futuro.

Porque o futuro é realmente de muitas maneiras aberto e deve ser visto
mais como uma série de futuros alternativos e ndo como um apenas,
nossa antecipacdo nunca é apenas uma descricdo do que esta por
vir. Ao antecipar, nés estamos ativamente moldando e mudando esse
futuro. Isso significa que nossas expectativas para o futuro sado de alto
grau performativo por natureza. Criamos o futuro tanto quanto tentamos
prevé-lo. Isso pode parecer probleméatico a luz do ideal cientifico de
objetividade, mas se encaixa bastante bem em uma epistemologia mais
construcionista. Mais do que isso, ele nos permite desenvolver cenéarios
de futuros desejaveis.'3°

Prever o futuro é também mudéa-lo. Comecamos este subcapitulo dizendo que
0 nosso presente influencia na visdo que temos do nosso futuro. Assim, pensar o
futuro é trazé-lo para o presente e embebé-lo nos medos e esperancas que sentimos
nesse presente. Dessa forma, quando pensamos o futuro ndo o fazemos de maneira
neutra ou passiva, mas completamente ativa. Assim, a teologia pratica, por conta de
seu viés de transformacao no mundo, pode ajudar a construir futuros melhores e mais
desejaveis. Por ser uma disciplina que se propde ndao apenas a pensar e entender
as situacfes, mas agir de forma pratica nho mundo, a Teologia Pratica pode ser de
grande utilidade para os estudos do futuro. E este € um campo em que 0 espac¢o dessa
disciplina ainda nao foi plenamente ocupado.

3.1.2 Visbes de futuro na histéria e hoje

Desde que existe, 0 homem prevé. Quando desenha um biséo cravado
de flechas nas paredes de uma caverna, ele representa tanto a caca
de ontem como a de amanha. E o desenho é a0 mesmo tempo um
feitico, um ato magico que se destina a garantir o sucesso de seu ato.
Com um Unico gesto, ele antecipa e forga a natureza ou os espiritos a
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agir. O homem manifesta desse modo que ja, para ele, no alvorecer da
humanidade, prever é controlar o futuro.3!

Ao entendermos melhor quais as possiveis relacdes entre a Teologia Pratica e
os estudos do futuro, nos cabe, neste momento, tracar um pequeno histérico de como
se deram as visGes e a maneira de ver o futuro até os dias de hoje. Certamente o
objetivo deste subcapitulo ndo é esgotar o assunto, mas dar alguns exemplos de como
o futuro foi previsto no decorrer da histoéria. Além disso, olharemos para algumas das
principais previsdes para o seéculo XXI apontando, nhovamente, para a importancia da
teologia nas escolhas que a humanidade tera que fazer com relacao a essas previsoes.

Ao olharmos para a Historia, percebemos que o ser humano sempre olhou para
o futuro com curiosidade. “Nos primeiros tragos escritos deixados pelas civilizacdes
do Oriente Proximo, a atividade de adivinhagcdo é mencionada e visivelmente tem um
papel social fundamental.“**?> Desde 2000 anos antes de Cristo, essas civilizacbes
ja consultavam os espiritos divinos para conhecerem seus proprios destinos. Ja os
gregos, a partir dos oraculos e de seus sacrificios e leitura de sinais antes de alguma
batalha, manipulavam a politica a partir das no¢des que estes oraculos apresentavam
com relacéo ao futuro.'33

Quando falamos de previsdo de futuro na antiguidade, a figura do profeta é
instantdnea em nossas mentes. Os profetas biblicos nédo influenciaram apenas o seu
préprio tempo, mas os tempos futuros também sofreram - e sofrem - com essa influéncia.
Para Mircea Eliade, os profetas séo vistos como inovadores da ética e da moral, sendo
usados e parafraseados com diversos interesses, mesmo gque milhares de anos depois.

Durante grande parte da histéria do pensamento ocidental, os profetas
biblicos foram entendidos como figuras Unicas cuja aparicaorepentina
no antigo Israel teve um profundo impacto sobre o desenvolvimento do
Judaismo e do Cristianismo. Eles foram considerados inovadores da
ética e da moral cujos pontos de vista formaram o Judaismo tardio ea
teologia cristd. Particularmente na tradicdo crista, eles tem sido vistos
como reveladores do futuro que predisseram a vinda de Jesus e cujas
palavras ainda podem conter pistas ndo reconhecidas para o curso da
historia mundial.134

Exemplo de uso das profecias do Antigo Testamento milhares de anos depois,
temos no padre jesuita Antonio Vieira.'®® Seu livro, Histdria do Futuro, originalmente
publicado no ano de 1718, é carregado de profecias do Antigo Testamento. Na época
em que o escreveu, Portugal era administrado pela coroa espanhola, em um periodo
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chamado de Uni&o Ibérica. Os espanhois dominaram os portugueses se valendo de
uma jainstalada crise dinastica em Portugal. Sessenta anos depois de consumada essa
anexacédo, domJoéo IV,o0duque de Bragancga, liderou levantes visando a independéncia
de Portugal. Em 1640, dom Jo&o IV foi aclamado rei pelos portugueses, mas enfrentou
resisténcia de alguns setores da nobreza e da Igreja. E neste momento que a figura de
Antonio Vieira se faz tdo importante. Amigo pessoal do rei, o padre foi escolhido para
atuar como pregador régio, de maneira que p6de desempenhar um trabalho diplomatico
no processo de legitimacdo da monarquia portuguesa. Em Historia do Futuro, Vieira
dava a Portugal o lugar de cabeca do Quinto Império do Mundo, sucedendo os impérios
egipcio, assirio, persa e romano. Essa profecia se encontra no segundo capitulo do
livro do profeta Daniel. A partir disso, Vieira da a Portugal o status de Reino de Deus nha
Terra, de maneira que os espanhdis deveriam reconhecer a soberania portuguesa antes
gue o proprio Deus se voltasse contra a Espanha, assim como fez quando libertou o
povo de Israel do Egito. A visdo e escrita profética de Vieira influenciaram na politica
e na vida comum da época. N&o foi o Unico, nem mais importante fator que levou ao
reconhecimento da soberania portuguesa, mas teve o seu papel neste processo.'3°

Olhar para o futuro, mesmo que através de profecias do passado, muda o
proprio futuro. Mas as profecias ndo sdo a Unica técnica utilizada para a leitura do
porvir na histéria. A adivinhacéo utilizada pelos romanos*®’ | as teorias da predicdo
entre os dominicanos e franciscanos*® , o uso da astrologia, na corte francesa do
século XVII**, a era das utopias do século XIX que via na ciéncia, no desenvolvimento
industrial e nas artes um futuro de paz e prosperidade para a humanidade.* Os
cartdes ilustrados por Jean-Marc C6té entre 1899 e 1910 para a grande exposicao de
Paris, deveriam mostrar como seria a vida cem anos depois, no ano 2000. Podem até
parecer engracados, mas revelam uma grande fé no desenvolvimento da tecnologia
para facilitar a vida do ser humano. Desde maquinas que cortam o cabelo e veiculos
voadores individuais, até maquinas que transferem o conhecimento dos livros para
a cabeca das criancas, em uma solucédo para a educacdo.*! Mesmo que com uma
pitada de humor, estes desenhos revelam parte das expectativas vividas naquele
tempo. Entretanto, grande parte do otimismo vivido por conta do desenvolvimento
tecnolégico muda com as grandes guerras do inicio do século XX. As duas guerras
mundiais, mostraram ao ser humano o seu poder de autodestruicdo. A partir dai,
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observamos visdes de futuro mais pessimistas, recheadas de distopias e desgracas.

3.1.3 O futuro de hoje: o qué esperar do século XXI?

O historiador Yuval Noah Harari € autor de algumas importantes obras para
aqueles que olham para o futuro. Em Homo Deus: uma breve histéria do amanh&#? | o
autor apresenta uma visao de futuro a partir dos novos desafios da humanidade. O
autor defende que a humanidade sempre fugiu de trés coisas: fome, pragas e guerras.
Durante toda a histéria conhecida, temos registros de crises intensas provocadas por
estes trés perigos. Em certos momentos da histéria, a humanidade correu sérios riscos
de extincao, seja por conta fome ou das grandes epidemias. Para o autor, entretanto,
isso faz parte do passado. Harari acredita que a fome, as doencas e as guerras sao,
hoje, completamente controlaveis. Obviamente o autor reconhece que esses perigos
aindarondam e assustam o ser humano, mas entende que, matematicamente, corremos
um risco consideravelmente menor de extingdo do que nossos antepassados. Assim,
os grandes lideres da humanidade olham para o futuro tentando descobrir quais sao
os novos desafios da raca humana.'#®

O historiador elege trés novos objetivos da humanidade para o século 21: a
imortalidade, a felicidade e a divindade.'** Segundo as pesquisas de Harari, a morte é
vista pelos cientistas apenas como um obstaculo a ser vencido. O autor argumenta que,
até os dias de hoje, o ser humano, por meio da medicina, conseguiu estender a vida
para o seu limite natural. Dessa forma, a medicina e a quimica sempre trabalharam para
gue conseguissemos atingir a idade maxima possivel, mas dentro de uma naturalidade
biologica. Para o século 21, entretanto, as pesquisas na area da medicina e das
tecnologias para a extensdo da vida estariam trabalhando para que o ser humano atinja
a imortalidade. Esta, segundo o autor, seria alcancada a partir do transumanismo e
avancos da nanotecnologia.'#®

No ponto que diz respeito a felicidade, Harari destaca que, apesar dos grandes
avancgos tecnologicos e sociais, nunca tivemos tantos casos de suicidios. Isso leva
0 autor ao questionamento sobre o que seria a verdadeira felicidade: seria prazer?
Um estado de espirito? A prépria busca da felicidade? Através de pesquisas na area
da neurologia, foi descoberto que a sensacgéo de felicidade esta altamente ligada a
sensacao de prazer e isso seria uma heranca do processo evolutivo. Assim, o0 autor
afirma que, se a ciéncia estiver indo para o caminho certo, a felicidade sera uma

142 HARARI, Yuval Noah. Homo Deus: a brief history of tomorrow. London: Harvill Secker, 2016.
143 HARARI, 2016, p. 1 - 21.

144 HARARI, 2016, p. 21.

145 HARARI, 2016, p. 21 - 29.
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questdo de engenharia e bioquimica.*® Talvez as pilulas de soma,'*’ imaginadas por
Aldous Huxley, ndo estejam tao distantes de se tornarem realidade. Como ultimo ponto,
0 autor acredita que o terceiro desafio da humanidade € alcancar a divindade. Para
ele, se o ser humano for capaz de vencer a morte e ter plenos poderes sobre o préprio
estado de espirito, estara evoluindo de homo sapiens a homo deus. Entretanto, ele
chama atencao para o fato de que néo se trata de uma viséo judaico cristd de Deus

— aquele que € onipotente, onipresente e onisciente —, mas se aproximaria de uma
visdo grega de deus. Nossos descendentes seriam como deuses no sentido de serem
humanos, mas muito mais poderosos do que somo hoje.'#®

Assim, o autor entende que estes podem ser os atuais desafios da humanidade
para o futuro. Ele olha para o futuro a partir de uma perspectiva historica e evolucionista,
onde o ser humano esta sempre em busca de novos desafios e respostas para as
suas atuais limitagdes. De certa forma, Harari mostra que a esperanga para vencer
estes desafios esta no desenvolvimento tecnolégico. Segundo a pesquisa do autor,
0 sucesso na luta contra a morte e a tristeza mora na capacidade evolutiva do ser
humano. Neste ponto, podemos voltar a ideia de que a teologia pratica pode ter muito
a contribuir nessas buscas. Sera que essas buscas sao o melhor para a humanidade,
para o planeta? Quais tipos de problemas poderia surgir a partir do sucesso destes
objetivos? A Teologia Pratica pode contribuir na busca destas respostas, bem como no
modelar deste futuro.

3.1.4 Olhar para o hoje pensando no futuro: o futuro visto do Cinema

Portanto, anunciar o futuro somente tem sentido se ele ndo é
determinado, isto é, se é imprevisivel. Neste caso, a 'previsdo’ se torna
uma atividade de carater magico, que se destina a produzir o futuro
desejado. E entre estes dois extremos contraditorios que a atividade de
predicdo se move h& séculos: ler sem nenhum proveito um futuro
inevitavel, ou prever um futuro que ndo existe e ainda deve ser
inventado. Tanto num caso como noutro, predizer € uma ilusdao. Mas se
os homens teimaram em perseguir este fim porque o futuro tem
multiplas fung¢des, conscientes e inconscientes, ligadas a condigdo
humana.4?

Anunciar ou prever o futuro, é também contribuir no seu desenvolvimento.
Assim, quando fazemos o exercicio de prever o futuro, estamos também o modificando
conforme o nosso ambiente. O Cinema, neste sentido, € uma fonte riquissima de
visdes de futuro. As visGes produzidas no Cinema tem um alto potencial de impacto
devido o grande alcance que o cinema tem. Assim sendo, vemos nos filmes que tratam

146 HARARI, 2016, p. 29 - 43.

147 Em Admiravel Mundo Novo, de 1932, Aldous Huxley imaginou uma distopia onde as pessoas tomavam
pilulas para se sentirem bem.

148 HARARI, 2016, p. 43 - 49.

149 MINOQIS, 2016, p. 2.
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da questéo do futuro ideias sobre o futuro da época em que foram produzidos. Em todo
0 caso, o interesse dessas predicdes reside no que elas nos revelam acerca da época
e do meio em que foram feitas.’®™ Listaremos aqui algumas producdes
cinematograficas que revelam visdes de futuro. Assim, estas visfes poderdo contribuir
para o nosso entendimento do presente, bem como do passado. Ndo faremos uma
lista exaustiva de filmes sobre o futuro, mas apresentaremos alguns titulos de grande
sucesso e alcance na midia. Também, devido a nossos objetivos, os filmes aqui
apresentados tém como tematica, além do futuro, as rela¢cées do ser humano com a
tecnologia no futuro.®?

O primeiro filme da lista € o aleméao Metropolis. A producéo langada em 1927,
foi dirigida por Fritz Lang, e conta uma histéria bastante interessante para a teologia.
Nessa histéria, ambientada no ano de 2026, encontramos duas realidades bastante
diferentes. Na superficie de Metrdpolis ficam os poderosos, onde o jardim dos prazeres
€ o lugar de habitacdo dos filhos dos ricos. Os operarios, entretanto, vivem abaixo
da superficie, na cidade dos trabalhadores. Os trabalhadores parecem viver em um
regime de escravidao, onde trabalham a exaustédo para controlar as maquinas. Em certo
momento do filme, temos a impressao de que os trabalhadores estdo em um campo de
concentracdo e as maquinas séo verdadeiros monstros que querem engoli-los. O filho
do prefeito da cidade, Freder, € um jovem rico que vive seus dias no jardim dos prazeres
em meio aos esportes e brincadeiras . Quando Freder vé Maria, a lider espiritual dos
trabalhadores, apaixona-se e decide segui-la até a cidade. L4, ele experimenta o
trabalho dos operarios, quase impossivel de ser realizado. Entretanto, em determinado
momento do dia, Freder segue os trabalhadores até as antigas catacumbas, onde todos
se relinem para ouvir a palavra sébia e libertadora de Maria. A jovem anuncia a vinda
de um mediador, alguém que trara melhores condi¢des para os trabalhadores, bem
COMO a paz entre os ricos e 0s pobres. Em paralelo, o cientista Rotwang desenvolve
um rob6 com aparéncia humana. Atendendo ao pedido do prefeito, ao robd € dada a
aparéncia de Maria, presa ha casa do cientista. Assim, os ricos utilizam o robd para
confundir os operérios que buscam uma vida diferente daquela que viviam. No fim da
historia, o robd € descoberto e Maria € liberta. Da mesma forma, Freder é reconhecido
como o mediador profetizado por Maria, e consegue desenvolver o didlogo e a paz
entre 0s ricos e 0s pobres.

Prestando atencé&o no roteiro do filme, conseguimos identificar algumas no¢des
de futuro extremamente interessantes para os dias de hoje. O primeiro ponto que
chama atencdo é a relacdo entre ser humano e tecnologia. Os trabalhadores séo
verdadeiros escravos das maquinas. Em determinada parte do filme, Freder tem uma

150 MINOIS, Georges. 2016, p. 4
151 A relacéo da tecnologia com o futuro nos interessa por conta do universo criado em Her. Tratamos desta
relacdo mais detalhadamente na segunda parte do segundo capitulo.
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visdo na cidade dos trabalhadores. Em meio a um acidente em uma das maquinas,
diversos trabalhadores se machucam. Ao mesmo tempo, Freder tem a visdo de que
a maquina é como um antigo deus egipcio sedento por sacrificios. Em sua viséo,
escravos amarrados sao conduzidos e jogados para dentro da boca do deus/méquina.
Além disso, vemos a criacdo de um robd que se assemelha a uma inteligéncia artificial.
O segundo ponto que chama atencéo nessa visao de futuro é o papel das mulheres.
Maria, a personagem que inspira Freder a mudar a maneira como enxerga o mundo, € a
lider religiosa dos trabalhadores e pobres. Maria representa o futuro da figura feminina
para a década de 1920. Este futuro que vemos acontecer hoje, quase cem anos depois,
apresenta tanto o processo de acensséo feminina, como a quase escraviddo que
sofremos por conta das novas tecnologias. Metrépolis € um filme futurista baseado em
esperancas e medos de sua época que, certamente, tece seu papel de influenciador
em nosso presente.

O segundo filme que apresentamos aqui € Wall-E, de 2008. A histéria de Wall-E
se passa em um planeta Terra p6s-humano, abandonado por conta do seu esgotamento.
O plano inicial da humanidade era viver em uma grande nave por alguns anos, enquanto
robés compactadores de lixo trabalhariam para renovar a Terra. 700 anos se passam e
a Terra, ainda inabitavel, tem em Wall-E um dos seus ultimos inquilinos, ja que os outros
robds foram se estragando com o passar do tempo. Em algum momento, uma nave
chega ao planeta, e dela sai um robd muito mais avancado que Wall-E, arob6 Eva. Eva
foi enviada a Terra para averiguar se o planeta ja era habitavel. Entre diversas cenas
de humor e romance com Wall-E, Eva encontra uma planta, um indicativo de que o
planeta estd em um processo de cura. Imediatamente, a robd volta para sua nave, afim
de voltar para a nave dos humanos e mostrar a novidade. Seguida por Wall-E, Eva volta
para a nave dos humanos, onde nos é apresentada uma realidade perturbadora: os
humanos sdo completamente dependentes das tecnologias, tornando-se sedentarios
ao ponto de ndo conseguirem mais caminhar.

Sem entrar em maiores particularidades do roteiro, votemo-nos para os detalhes
gue mais nos interessam neste filme. Primeiramente, nos deparamos com um futuro
gue tem assombrado a humanidade ja ha alguns anos: nossa autodestruicdo. O que
o filme revela como sendo o grande motivador de todos acontecimentos € a questao
ambiental. Wall-E se passa em um planeta que foi tornado inéspito pelos préprios
seres humanos. A funcéo primordial do robd Wall-E, € compactar lixo. Durante o filme,
vemos 0 personagem monta verdadeiros arranha-céus de lixo compactado. Neste
ponto, o filme trabalha com uma simples projecdo, uma potencializacdo daquilo que
temos vivido hoje. Se continuarmos neste ritmo, este é o futuro que nos aguarda. Um
segundo ponto que chama atencéo, é a dependéncia e a esperanca na tecnologia
como redentora. No sentido de dependéncia, nos deparamos com seres humanos
completamente sujeitados a tecnologia. O dia se passa em cima de cadeiras flutuantes



59

com telas, pelas quais as pessoas se comunicam umas com as outras, além de viver o
entretenimento 24 horas por dia. No sentido de esperanca e redenc¢éo, nos deparamos
com duas situagdes diferentes. Em um primeiro momento, a humanidade deixa o
trabalho de cura e reconstrucéo do planeta a cargo dos robds, revelando umagrande
confianga no trabalho destes. Entretanto, essa esperanca falha quando a maioriados
robds estrga, fazendo com que uma misséo de poucos anos se torne uma missao de
séculos de duracéo. Esses acontecimentos, entretanto, ndo mudam o fato de que, no
final da historia, quem salva a humanidade séo os robds. Wall-E e Eva, em um trabalho
conjunto, fazem com que os humanos acordem para a realidade e vejam que existe
a possibilidade de vida na Terra. Assim, o filme revela uma esperanca de redencgéo
por meio da tecnologia, que abre os olhos da humanidade e a salva de sua danagéo
eterna. Este ponto, no entanto, releva que a esperanca de redencao reside na prépria
humanidade capaz de desenvolver uma tecnologia tdo avancada que é capaz de salvar
o ser humano de si mesmo.

O terceiro filme que apresentamos € EX Machina, de 2015, dirigido por Alex
Garland. Um dos sci-fi mais bem criticados dos ultimos tempos, Ex Machina se passa
em um futuro ndo muito distante. Quando Caleb, um jovem programador, ganha um
concurso da empresa em que trabalha, a Blue Book — empresa que se assemelha
muito com a Google — € levado para conhecer o recluso proprietario da empresa.
Nathan, o empresério, € um génio da computacéo, e convida Caleb a testar sua mais
nova invencao: um rob® com inteligéncia artificial. Este conceito jA € antigo, mas o
gue vemos no filme é um verdadeiro jogo de xadrez entre os trés personagens, Caleb,
Nathan e Ava, a inteligéncia artificial. No decorrer do filme nos é dito que Nathan
programou Ava para usar toda sua inteligéncia afim de convencer Caleb de que deve
libertd-la. Desta maneira, a robd conquista o jovem programador de diversas maneiras,
conseguindo, ao fim do filme, atingir o seu objetivo.

7z

Este filme chama atencédo por diversos motivos. Um deles, € a nocao de
relacionamento entre ser humano e maquina. Ava ndo € apenas uma inteligéncia
artificial. Ela € uma mulher. O fato de carregar sexualidade e um comportamento
feminino, deixa tudo mais complexo neste filme. Caleb ajuda Ava pois percebe que ela
esta sofrendo com uma relacdo de abuso com seu criador. Assim, 0 personagem se
apaixona pela robd, esquecendo gque ela é uma maquina, questionando a si mesmo
se nao é, também, uma maquina. Em dado momento do filme, Nathan explica para
Caleb que Ava é apenas uma maquina em desenvolvimento e, sendo assim, seria
desligada afim de passar por melhorias para o proximo modelo. Existe uma diferenca
grande entre 0s personagens e maneira como ele veem o mundo. Para o empresario,
Ava é apenas uma maquina, uma criacdo sua que segue um proposito por ele
determinado. Para Caleb, ela € um ser em sofrimento que precisa de ajuda para sair

daquela situacdo. Certo ou errado, ndo nos cabe julgar. O filme termina com a
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maguina conquistando sua proépria liberdade ao assassinar seu criador e deixar seu
admirador preso em um cativeiro dentro da mansao. Ava revela-se maquina, deixando
para trds aquele por quem parecia nutrir um profundo amor. Caleb revela-se humano,
sendo deixado pela maguina a quem pensou amar, viciado em uma criacdo humana
gue revela as suas préprias fraquezas. Nathan é revelado como o humano que pensou
ser Deus. Superado por sua propria criagdo, 0 empresario termina vivendo uma
mistura de raiva, medo, admiracao e alegria pela conquista alcancada. Ex Machina
revela um futuro de poderes e fraquezas ilimitados para o ser humano e maquina.

Deixo por ultimo um filme que ndo poderia estar fora desta pequena lista. Como
a maioria das criangas dos anos 1990, assisti e fiquei maravilhado com a trilogia De
Volta para o Futuro. Essa fantastica narrativa conta a historia de um jovem — Marty
McFly — que é recrutado por um cientista maluco — Doc Emmet Brown — que criou
uma maquina do tempo. Ambientado no ano de 1985, os filmes mostram os dois amigos
viajando para o passado e para o futuro em um DelLorean modificado pelo cientista.
Seja no passado, ou no futuro, o cientista sempre alerta o jovem para que nao interfira
nos acontecimentos. Segundo o cientista, qualquer tipo de interferéncia poderia resultar
em consequéncias catastroficas para o mundo. De certa forma, é exatamente o que
sempre acontece: o jovem sempre interfere, e suas interferéncias sempre resultam em
consequéncias que fogem o seu controle.

A segunda parte da trilogia — na qual a dupla sai de 1985 para 2015 — mostra
uma noc¢ao de futuro da época. Roupas que se ajustam automaticamente ao corpo,
alimentos compactos que crescem com uma tecnologia de hidratacdo, tecnologia
3D, a dependéncia tecnoldgica dos jovens, noticias em tempo real e, claro, carros
voadores. Apenas a partir das nocdes de tecnologias do futuro jA podemos fazer
diversos questionamentos. Entretanto, o que mais chama atencdo neste filme para
este trabalho, é a nocdo de que acdes no presente resultam em consequéncias -
muitas vezes catastroficos - no futuro. Quando em 2015, Biff Tannen, o vilao da trilogia,
encontra um almanaque dos resultados esportivos de 1950 a 2000, rouba a maquina
do tempo e volta para o ano de 1955 para entregar o almanaque a sua versdo mais
jovem, mudando completamente a histéria. Talvez essa simples ilustracdo de uma
teoria do espaco/tempo consiga nos mostrar exatamente o potencial de influéncia que
temos sobre a historia. O filme traz uma mensagem em que mudar o presente € mudar
o futuro.

Como comentamos no inicio deste subcapitulo, ndo temos o objetivo de
apresentar uma lista exaustiva de filmes futuristas. Nosso objetivo € apresentar alguns
filmes que revelam anseios e esperancas em diferentes épocas. Um ponto em comum
entre os filmes apresentados, talvez revele aquilo que é esperan¢ca e medo ao mesmo
tempo neste Ultimo século: as tecnologias. Ao mesmo tempo que alguns filmes
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apresentam visfes otimistas do desenvolvimento tecnolégico, também nos sao
apresentadas visfes catastroficas deste desenvolvimento. Essas no¢des noslevam a
guestionar, novamente, quais as possiveis contribui¢cdes que a Teologia Pratica poderia
dar no desenvolvimento dos futuros que nos sdo apresentados.

3.2 As Esperancas

O caminho percorrido por Moltmann néo trata de qualquer esperanca,
mas da esperanca cristd, que se realiza no horizonte da escatologia: se
torna perspectiva futura e alteracéo do presente. Em sua obra, Moltmann
da novo lugar a escatologia, tirando o conceito do preocupar-se com
as coisas Ultimas ou com o final e reposicionando para um local no
presente, como meio e caminho antes do final.15?

Mesmo que néo esteja dentro do nosso recorte de objetivos, seria imprudente
falarmos de esperanca sem lembrarmos do nome de Jurgen Moltmann e sua Teologia
da Esperanca.'® Isso porque as ideias de relacéo entre Teologia Pratica e estudos do
futuro se assemelham as ideias deste te6logo. Partindo de uma perspectiva crista, o
autor afirma que “o escatoldégico nao é algo que adere ao cristianismo, mas é
simplesmente 0 meio em que se move a fé Cristd, aquilo que da o tom a tudo que ha
nele, as cores da aurora de um novo dia esperado, que banham tudo o que
existe”.1>* Pelo fato de apresentar uma visdo de esperanca a partir do cristianismo,
entendemos que a Teologia da Esperanca € uma ferramenta Util para pensarmos as
analises do terceiro capitulo desta dissertacao.

Influenciado pelas ideias de Ernst Bloch e sua Filosofia da Esperanca,

Moltmann defendia a necessidade de um resgate da dimensé&o
comunitaria do conceito cristdo de esperanca, como um fator central na
vida e no pensamento do cristdo e da igreja. A escatologia precisava
ser resgatada dessa posicdo, em que era considerada como “‘um
pequeno capitulo inofensivo no final de uma dogmatica cristd” (Karl
Barth), para receber um lugar de honra. De acordo com Moltmann, a
escatologia possui uma importancia central para o pensamento
cristdo.®®

Assim, Rosino Gibellini nos lembra que Moltmann assume uma posi¢cao
formulada como escatologia do futuro “na medida em que interpreta o evento de Cristo
nao como realizagdo, mas como ratificacdo da promessa, que se abre adiante para o

152 MATTIELLO, Giovani Adelino. Esperanca Cristd: uma ética para a vida a partir da teologia de Jiirgen
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futuro de Cristo.”**® Assim, mesmo que Moltmann tenha andado préximo das ideias de
Bloch, existem algumas diferencas basicas no pensamento dos dois. Enquanto Bloch
baseia-se em uma visdo de mundo mais marxista e materialista, Moltmann reconhece
um futuro dado por Deus, o futuro do advento.

[. . . ] permanece uma diferenca essencial entre a filosofia e a teologia
da esperanca: a primeira conhece apenas um futuro do futuro, quer
dizer, um futuro que vem a ser no seio da matéria e que s6 pode
ser conhecido por extrapolacéo a partir das tendéncias intrinsecas da
realidade-matéria; a segunda, ao invés, conhece também o futuro do
advento, o futuro que vem como dado por Deus e que é conhecido por
antecipacdo: no evento do Cristo, é antecipado o futuro de ressurreicédo
e de vida que Deus doa a humanidade; aqui a utopia é transcendida
como escatologia teoldgica. >’

Entendendo o evento Cristo como centralidade da esperanga, Moltmann
nao vé um caminho diferente da esperanca crista para aquele que cré. A esperanca da
significado, sentido para a vida. E é neste sentido que Moltmann propde reexaminar a
ética crista. “Na teologia de Moltmann, o futuro Reino de Deus antecipado no Cristo
ressuscitado ndo deve ser apenas uma espera, mas uma forca motivadora para uma
acdo no momento presente.”’®® Assim, a ética cristd precisa gerar agio perante as
injusticas deste mundo, transformando a realidade social e criando um modo de viver
condizente com essa ética.’®® Isso porque “a esperanca da ressurreicéo deve trazer
consigo uma nova compreencdo do mundo”.16°

Assim, mesmo que nao esteja em nossos objetivos realizar um estudo profundo
do pensamento de Moltamann, a Teologia da Esperanca é essencial para qualquer
estudo que lide com este termo. A diferenca no pensamento de Bloch e de Moltmann,
de certa forma, vem ao encontro com os principios deste trabalho. Enquanto um pensa
gue a realidade futura é responsabilidade humana, o outro cré que, além de humana, a
responsabilidade do futuro € anunciada e construida por Deus.

3.2.1 Algumas palavras sobre Escatologia

Tal anseio, porém, excede as potencialidades humanas. Jamais a
esperanca se cumpre integralmente nesta vida. O mal deste mundo
ndo o permite e provoca o justo protesto. E, com efeito, a conformidade
com o mal desumaniza as pessoas. Produz a apatia ou, pior, o cinismo,
que faz do mal ’a lei’ a vigorar na sociedade. Esperanca é necessidade
humana priméria. A auséncia de perspectivas é fatal. Priva a vida de
um sentido, apaga-lhe o rumo, provoca a sensa¢édo de vaidade (Ec
3.19). Cria uma situacdo de panico com todos os sintomas da loucura

156 GIBELLINI, Rosino. A Teologia do Século XX. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 2012. p. 287.
157 GIBELLINI, 2012, p. 291.
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159 MATTIELLO, 2014, p. 60.
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que tem. Prevalece entdo o principio do ’salve-se quem puder’, que
favorece os mais fortes, espertos, inescrupulosos. O desespero,
individual ou coletivo, faz crescer o caos social, a escalada da violéncia,
a brutalizacao das relacdes humanas. A prépria esperanca € parte da
salvacdo. Ter um futuro ou ndo é essencial ndo s6 para a sobrevida da
espécie humana e de cada um dos individuos, como em sentido amplo
para 'a paz na terra entre as pessoas a que Deus quer bem’ (Lc 2.14).
Escatologia € mais que um ’hobby’ teoldgico. A sorte da humanidade
esta em jogo.161

“A palavra ’escatologia’ vem do termo grego ta eschata ('as ultimas coisas’)
e diz respeito a questdes como a expectativas cristds quanto a ressurreicdo e ao
juizo final.“1%2 Escatologia, por falar das Ultimas coisas, se trata de perspectivas e
esperanca. Entretanto, para a doutrina cristd, essa esperanca ja se manifesta no
presente. Brakemeier entende que Jesus € instrumento salvifico de Deus e antecipa
algo da redencédo que esta por vir. Essa redencdo faz da escatologia algo que se
manifesta ja neste mundo. Nado apenas esperamos, mas vivemos a esperancga. ‘A
partir dai deve-se constatar que sempre que o Espirito de Deus chega a reinar,
operando milagres, [...] o reino de Deus se instala. Falamos nesses casos de 'salvagdes
historicas’, de "escatologia presente’.“163

Muito de acordo com isso encontra-se no apéstolo Paulo, como
também no resto do Novo Testamento, o lado a lado do ’ja agora’ da
salvagédo (2Co 6.2) e de seu ’‘ainda nao’ (Fp 3.12). A ’escatologia
presente’ ndo anula a ’escatologia futura’. Antes correlaciona
estreitamente experiéncias de salvacdo hoje e a esperanca por
salvacgdo definitiva amanha. Essa ter4 natureza essencialmente trans-
histérica, ’transcendente’. 'Hoje’ o ser humano tem apenas
fragmentos de salvacdo, pequenas amostras de beatitude e daquela
felicidade com a qual ele sonha. [...] O ’eschaton’ langa seus raios
sobre o presente e o transforma.164

Os raios transformadores lancados pelo eschaton sobre o presente transformam
arealidade através da esperancatransformadora. Brakemeier entende que existem dois
tipos de futuro: o futuro a construir e o futuro a sofrer.'® O futuro a construir diz respeito
aquilo que depende do proprio ser humano. Construir uma sociedade menos desigual,
por exemplo, depende de politicas e a¢des que diminuam a desigualdade. Construir um
futuro mais sustentavel, por exemplo, depende das a¢bes mais sustentavel pensadas
e aplicadas nos dias de hoje. Sobre o futuro a construir o ser humano tem poder e
responsabilidade. O futuro a sofrer resume-se ao fato de que ninguém & dono por
inteiro do seu proéprio destino. Ninguém esta completamente livre de desastres naturais,

161 BRAKEMEIER, Gottfried. Panorama da dogmatica cristd: a luz da confissdo luterana. 2. ed. Sdo
Leopoldo: Sinodal/EST, 2015. p. 118.

162 MCGRATH, 2005, p. 623.

163 BRAKEMEIER, 2015, p. 118.

164 BRAKEMEIER, 2015, p. 118.

165 BRAKEMEIER, 2015, p. 119.
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acidentes, envelhecimento e a propria morte. Aquilo que foge ao poder do ser humano
faz parte do futuro a sofrer.

E certo que o ’futuro ativo’ e o 'futuro passivo’ ndo podem serisolados.
Um influi no outro. [....] E ilusdo achar que ciéncia e tecnologia possam
garantir o dia de amanha. O futuro a construir € assunto privilegiado
da ética. Enquanto isso a escatologia dirige a atencao prioritariamente
ao futuro a sofrer. Ela tem em vista o futuro que Deus reservou para a
sua criacdo. Com isso, o ser humano de modo algum é degradado a
simples espectador dos acontecimentos. Participa dos mesmos, ndo
por ultimo perguntando pelas raz6es de esperanca na provisoriedade
de todas as coisas.16®

3.2.2 Fé, Esperanca e Tecnologia

Grande parte, para ndo dizer a maioria, dos futuros imaginados no século 20
e no presente século, enxergam na tecnologia a sua principal fonte de esperanca
e mudancas. Desde os filmes futuristas que exploram conceitos da fic¢do cientifica,
até os principais centros de estudos do futuro no mundo, olham para um futuro onde a
tecnologia sera capaz de redimir a miséria humana. Para o filésofo holandés, Egbert
Schuurman, entretanto, isso ndo é uma surpresa. Segundo ele,

A humanidade e a tecnologia sempre caminharam lado a lado. Isso é
tdo verdadeiro, que tendemos a descrever a histéria humana em termos
do estado da tecnologia: a idade da pedra, a idade do bronze, a era do
metal, a era atdbmica, a era da informatica e por ai em diante.%”

Para o autor, comparando com o0s séculos anteriores, a tecnologia moderna
nos possibilita muitas coisas extremamente Uteis. Por conta da tecnologia e do avango
da técnica conseguimos alimentar muito mais pessoas do que antigamente, aliviar o
trabalho pesado para pessoas e animais, prever enchentes e atividade vulcanica
salvando milhares de vidas. A tecnologia é capaz de fazer com que cegos vejam,
paraliticos andem e surdos escutem. A tecnologia € capaz de aproximar pessoas que
estdo a milhares de quildbmetros de distancia em segundos, bem como nos levar de um
lado ao outro do mundo em apenas algumas horas. “Se nos valermos da tecnologia de
forma cuidadosa, e a avancarmos em meio a arranjos responsaveis, ela nos possibilitara
tempo de lazer e um rico progresso cultural, em equilibrio com a cuidadosa gestdo de
recursos naturais.”®® O autor afirma que

Para o cristao, a realidade foi criada por Deus e é sustentada por ele.
Podemos dizer que as pessoas deveriam afirmar que a realidade € um

166 BRAKEMEIER, 2015, p. 1109.

167 SCHUURMAN, Egbert. Fé, Esperanca e Tecnologia: Ciéncia e fé cristd em uma cultura tecnoldgica.
Vicosa: Ultimato, 2016, p. 73

168 SCHUURMAN, 2016, p. 76.
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dom de Deus, e por ser de Deus, feita por Deus e para Deus, ela é
repleta de significado. Isso requer virtudes como respeito, admiragéo,
gratiddo e prudéncia para se lidar com a realidade. As pessoas, afinal,
ndo sdo donas, mas tdo somente estdo autorizadas a cuidar dela.'%®

Entretanto, o desenvolvimento tecnoldgico nos revela um outro lado: a insaciavel
necessidade de controle e dominio sobre todas as coisas. “A caracteristica principal da
mentalidade ocidental é seu carater de mentalidade técnica, de mentalidade que busca
o controle”'’? O autor chama esta mentalidade de busca pelo controle de tecnicismo e
afirma que “o tecnicismo surge de uma atitude elementar: os ocidentais estdo cada
vez menos dispostos a aceitar que vivemos em um mundo criado por Deus.”*’! Para
entendermos melhor nossa relagdo com o tecnicismo, € importante que entendamos
uma de suas bases filoséficas. No século 17, Thomas Hobbes, sob influéncia do
tecnicismo, aplicou a mentalidade cientifica de Descartes e Galileu ao Estado. Assim, o
fildsofo via Deus como um grande engenheiro que construiu uma maquina perfeita e
colocou-a em funcionamento sob as leis da mecanica. Ele ainda cria em Deus como
criador de uma maquina perfeita mas que, tendo dado corda e movimento para essa
maquina, afastou-se e ndo age mais no presente. Entendendo o ser humano como
cocriador com Deus, Hobbes acreditava que € funcdo do ser humano produzir um
Estado que funcione sob leis mecéanicas e perfeitas. O fildsofo enxergava o ser humano
COMO uma pequena engrenagem que serve a 0 que ele chamava de deus terreno.
Assim, € possivel perceber de maneira clara como a secularizacdo e o tecnicismo
podem ter uma relacédo tdo proxima no mundo ocidental. “O tecnicismo produz uma
cultura materialista e espiritualmente vazia.”*’? Para o autor,

E a motivacdo central da queda que atua por tras do tecnicismo: o
desejo de se igualar a Deus. [...] Isto fica claro ao se examinar os
representantes do Renascimento e da filosofia moderna. Essa tradigédo
utiliza diversos conceitos-chave da Biblia, mas seu conteido é
completamente determinado pelo homem como ser autbhomo e
independente de Deus. Aqui a humanidade se torna o centro da
realidade. A criacdo, do mesmo modo, ndo seria mais uma obra de
Deus, mas obra do homem. A realidade n&o é mais aceita como dada
por Deus, mas é uma realidade & qual o homem da significado, por
meio de atividades como a filosofia, a ciéncia e a tecnologia. A queda
no pecado nao foi um ato no qual traimos a Deus, mas um ato no qual
traimos a n6s mesmos como seres humanos. A redencédo, portanto,
ndo implicaria na confissédo de que Cristo restaura nossa comunhéo
com Deus, mas a convocagdo para que as pessoas se coloquem
novamente de pé, de forma autbnoma. E a fé ndo seria uma fé em
Deus por meio de Cristo, mas uma autoconfianga. A liberdade néo é a
nossa liberdade em Cristo e, portanto, nossa vinculagdo a lei deDeus;
a liberdade é proclamada como uma independéncia

169 SCHUURMAN, 20186, p. 76.
170 SCHUURMAN, 20186, p. 52.
171 SCHUURMAN, 20186, p. 77.
172 SCHUURMAN, 20186, p. 98.
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absoluta. Finalmente — para dar mais um exemplo — o futuro ndo
seria mais um dom que Deus nos oferece; ele agora significa sujeitar o
mundo a nossa vontade.”3

Poder e dominio sobre a realidade que nos cerca sdo a base do pensamento
tecnicista. Assim, “tecnicismo €& a pretensdao dos seres humanos, como senhores
e mestres autodeclarados, de utilizar métodos técnico-cientificos de controle para
submeter toda a realidade a sua vontade [...]“.}"* Nisso podemos facilmente incluir as
noc¢des que a humanidade desenvolve sobre o futuro. Nutrindo esperancas de que o
desenvolvimento tecnoldgico ird redimir a humanidade, estamos nutrindo esperancas
de que a prépria humanidade ir4 redimir a si mesma por meio do dominio sobre a
realidade.

3.3 Conclusdes parciais

Comecamos este capitulo falando que, ndo apenas esperancas por tempos
vindouros melhores que movem 0 nosso presente, mas também nossos temores e
medos com relacdo ao futuro. Na impressionante variedade de manifesta¢des do futuro
em nossos tempos, percebemos, também, uma variedade temética, mesmo que ndo tao
grande. Os temas apresentados no Cinema, por exemplo, voltam-se, principalmente,
para duas questdes: 0s assuntos relativos ao meio ambiente e o desenvolvimento
tecnoldgico. Percebemos, também, que estes sdo 0s assuntos mais recorrentes nos
grandes centros de pesquisa dos estudos do futuro. De certa forma, as tematicas que
revelam essas preocupacdes sao, na maioria das vezes, apresentadas envoltas em um
ar de distopia. Assim, podemos constatar que existe uma esperanca temerosa em
relacdo ao futuro, sendo que esta sempre reside na capacidade da humanidade de
estragar ou concertar a sua prépria realidade.

Neste sentido, a partir de uma perspectiva da Teologia Pratica, temos duas
possibilidades frente a estas questdes. Por um lado, os teblogos véem um campo de
estudos bastante instigante. O fato de os ocidentais colocarem uma esperanca
temerosa na capacidade da humanidade de estragar ou concertar s sua propria
realidade néo revela uma falta de religido ou deficiéncia da espiritualidade, mas
revela algo mais profundo. Para Harari, a influéncia de mais de 300 anos de uma
filosofia humanista, que santifica a vida e o poder do ser humano, é a grande chave
para entendermos as motivacdes deste tipo de pensamento. A tentativa da realizagc&o
destes sonhos ndo passa da concluséo logica dos ideais humanistas alimentados por
muito tempo.1”™ Em segundo lugar, uma Teologia Pratica aliada as ideias de

173 SCHUURMAN, 2016, p. 92 - 93.
174 SCHUURMAN, 20186, p. 79.
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uma Teologia da Esperanca podem fazer uma grande diferenca nesta situacao. Talvez
a tendéncia do olhar distépico para o futuro deve-se a conclusdo de que o ser humano
sozinho é falido. Por colocar as esperancas em nada além de si mesmo, o0 ser humano
se sente s0, e por conhecer a si mesmo em uma situacao solitéria, o ser humano entre
em desespero.

Em relacéo a influéncia do contexto histérico nas visdes de futuro, fica bastante
clara a sua forte interferéncia. Fica bastante visivel a evolucdo das teméaticas com
0 passar do tempo. Voltando ao filme Metrépolis, por exemplo, vemos claramente
uma grande preocupacdo com a possivel desigualdade social do futuro. Assim, é
importante voltarmos a Alemanha de 1927 e observarmos o que se passa hessa época.
Certamente, observando que o pais passava por um momento socialmente dificil apos
o fim da Primeira Guerra Mundial, somado a um crescimento industrial que se deu
alguns anos antes da Segunda Guerra Mundial, percebemos um ambiente favoravel a
este tipo de visdo. Da mesma maneira, quando olhamos para o contexto da época da
producéo do filme Wall-E, percebemos que a grande preocupacdo com a preservacao
do meio ambiente € o que norteia as discussdes de sua época.

Quando olhamos para as diversas iniciativas de planejamento e estudo do
futuro que tém nascido nas ultimas décadas, sentimos um alivio por saber que existem
pessoas que se dedicam a essa importante funcdo. Entretanto, € natural que
guestionemos gquem S&0 essas pessoas, quais 0S Seus pressupostos e quais seus
objetivos com os estudos do futuro. Como vimos anteriormente, pensar o futuro €,
também, tranforma-lo. Assim, é muito importante que prestemos atencao no que esta
sendo proposto por estes institutos. Nao existe uma visdo de futuro que seja neutra,
assim como nédo existe um filme que seja neutro em suas posi¢cdes, como lembra Brian
Godawa.’® Assim, € importante que percebamos que existe um espaco que poucos
tedlogos e tedlogas tém ocupado. Grandes centros de estudos do futuro, como o ja
citado Oxford Martin School, tém trabalhado de maneira interdisciplinar, abracando
guase todas as disciplinas. Entretanto, também como resultado daquilo que
Schuurman trata como tecnicismo ocidental, vemos que estes grandes centros dao
uma prioridade para as disciplinas técnicas e para o estudo do desenvolvimento de
novas tecnologias. Neste ponto, a Teologia, e principalmente a Teologia Pratica, tém
muito o que contribuir para a construcao de futuros mais desejaveis.

Voltando ao exemplo que abriu este capitulo, na esperanca de ter uma boa
colheita, o ser humano prepara a terra com cuidado e pede a Deus pela quantidade
exata de chuva. Fazer o futuro ndo é olhar para os céus de bracos cruzados, mas
trabalhar e saber que nem tudo depende de nos.

176 GODAWA, 2004, p. 25.
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4 ANALISE FILMICA E TEOLOGIA PRATICA: UM OLHAR PARA O FILME HER

No cinema, sdo as imagens que desfilam e ndo as palavras. O efeito
metaférico pode ser gerado da sucessdo de imagens que produzem um
sentido que 'ultrapassa’ o sentido literal.*””

Her € um filme complexo. Assim como todos os filmes, revela, em suas
entrelinhas, diversas afirmacgdes e, principalmente, questionamentos. Trabalhando em
diversos niveis narrativos, Her conta a historia de Theodore - um homem jovem, recém
divorciado e muito sensivel -, Samantha - uma inteligéncia artificial que trabalha como
sistema operacional e assistente pessoal de Theodore -, além de outras personagens.
Her € um filme que d& abertura para ultrapassar o sentido literal da histéria contada. A
exemplo disso, em uma entrevista concedida a BBC logo apés o lancamento do filme,
o diretor, Spike Jonze, deixou a reporter que 0 entrevistava confusa em relacédo a
tematica do filme. Ao ser questionado sobre 0 que pensa a respeito do personagem
gue se apaixonou por um software e a questdo da tecnologia sobre a qual o filme
aborda, Jonze responde que o filme ndo trata destas questdes. Em sua resposta, o
diretor afirma que o filme é sobre relacionamentos. Para ele, inclusive a imagem da
cidade de Los Angeles do futuro aborda este tema.'’

Mas como podemos entender aquilo que ultrapassa o sentido literal de um
filme? Ariqueza de detalhes percebidos na sociedade deste futuro préximo construido
pelo diretos Spike Jonze nos revela diversas ideias sobre os préximos passos da
humanidade por exemplo. Como entender o que um diretor deseja transmitir com
isso? Qual a mensagem contida neste meio? Como a Teologia Préatica pode ser Gtil no
entendimento de um filme como este? Como este filme pode ser Util para a Teologia
Pratica? Mais expecificamente, o que Her tem a dizer sobre o futuro, a esperanca e
a religido vivida? No desejo de responder a estas questdes, este capitulo faz uma
abordagem da analise filmica, buscando entender melhor os processos utilizados por
este recurso. Além disso, analisamos o filme Her com base nestes processos, tracando
conexdes com a teologia tratada no segundo capitulo desta dissertacao.

4.1 A analise filmica

Sentado no escuro, num estado de inevitavel passividade, o espectador
nao domina a sucessdo das imagens, e rapidamente é submergido
pela cadéncia da projecdo; a todo o momento o filme oferece-lhe uma
importante quantidade de informacBes sensoriais, cognitivas e
afetivas. E certo que, ao ver o mesmo filme vérias vezes, podemos

177VANOYE, Francis.; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. 7. ed. Campinas: Papirus,
2012. p. 61.

178 NEWSNIGHT, BBC. NEWSNIGHT: An exclusive BBC interview with Spike Jonze, director of 'Her'.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch%3Fv%3D3vAJGE97e4A>. Acesso em: 02/02/2018.
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conseguir memorizar com mais fidelidade certos pormenores, relatar
com poucos enganos 0s principais momentos da evolucdo narrativa,
definir com uma certa precisdo determinada passagem
visualmente impressionante. Diariamente os melhores criticos de
cinema provam que a perspicacia critica é aperfeicoavel, e que os
olhos e ouvidos podem educar-se e requintar-se.”®

No primeiro capitulo dessa dissertacdo fizemos um exercicio de
aproximagdo do Cinema e vimos como ele desfruta de um poder de
comunicagdo praticamente imensuravel. Isso, como vimos, ndo acontece ao acaso -
como qualquer questdo no Cinema. A capacidade de tocar fundo em nossos
sentimentos e comunicar diretamente com cada um que esta assistindo a um filme &
possivel gracas a uma série de fatores. Desde a reunido de diversas manifestacdes
artisticas - e seus potenciais comunicativos - até as pesquisas feitas antes de comecar
a escrita de um roteiro - para que se possa construir personagens que comuniguem
com o maior numero de pessoas - o Cinema é intencional e sua comunicacao &
calculada em cada fala, detalhe do cenario, ruido ou nota da trilha sonora. Assim,
como alertam Aumont e Marie, quando assistimos a um filme estamos sendo
atingidos por diversos tipos de informacfes importantes para a constru¢ao da narrativa
do mesmo.

O exercicio da analise filmica permite que aprofundemos nossa visdo sobre 0
filme. “O objetivo da analise & apreciar melhor a obra ao compreendé-la
melhor”.18 Assim, mesmo que para analisar um filme seja necessario, em primeiro
lugar, buscar distanciar-se das impressdes adquiridas no primeiro contato, € essencial
gue o analista entenda que, mesmo apds a analise, o filme continuara intacto. Desta
forma, mesmo que Aumont e Marie afirmem que “quase se pode dizer que entre o
objeto da andlise do filme e o objeto-filme percebido imediatamente pelo espectador na
sala de cinema sO existem relagdes bastante longinquas™®!, a desconstrucéo e o
distanciamento propostos pelo exercicio de analise devem respeitar a vontade e
obijetivo inicial dos realizadores do filme. “Em outras palavras, ndo se deveria sucumbir
a tentacdo de superar o filme. Os limites da ’criatividade analitica’ sdo os do préprio
objeto da analise. O filme €, portanto, o ponto de partida e o ponto de chegada da
analise.“182

Alguns importantes autores escreveram sobre a andlise cinematografica.
Diferentes técnicas sdo propostas para o exercicio da analise, desde as mais
superficiais até aquelas que sdo mais detalhistas. A escolha de uma ou outra técnica

179 AUMONT, Jacques.; MARIE, Michel. A Andlise do Filme. 3. ed. Lishoa: Edicbes Texto e Grafia,
2004. p. 43.

180 AUMONT ; MARIE, 2004, p. 10.

181 AUMONT ; MARIE, 2004, p. 44

182\VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 15.



71

depende dos objetivos daquele que quer analisar o filme. O importante, neste sentido,
€ compreender que, “como ndo existe uma teoria unificada do cinema, também nao
existe qualquer método universal de analise do filme“.*®3Assim, precisamos apegar-
nos aqueles que séo os instrumentos basicos da analise filmica. Para isso, Vanoye e
Goliot-Lété nos apresentam os instrumentos basicos da analise filmica que, por sua
complexidade, levam em conta diversas categorias que nao sao vistas na analise
literéria ou musical, por exemplo. Para os autores, uma boa analise filmica deve fazer o
exercicio descritivo daquilo que é “visual (descricdo dos objetos filmados, cores,
movimentos, luz, etc.) do filmico (montagem das imagens), do sonoro (musicas, ruidos,
graos, tons, tonalidades das vozes) e do audiovisual (relagbes entre imagens e
sons).“1® Para este exercicio descritivo, Vanoye e Goliot-Lété explicam que

Michel Marie estabeleceu algumas propostas para uma referénciados
parédmetros a serem levados em conta tendo em vista a descricdo de
um material filmico: 1. Numeragé&o do plano, duragdo em segundos ou
namero de fotogramas; 2. Elementos visuais representados; 3. Escala
dos planos, incidéncia angular, profundidade de campo, objetiva
utilizada; 4.Movimentos no campo, dos atores ou outros, da camera;
5. Raccords'®® ou passagens de um plano a outro: olhares,
movimentos, cortes, fusdes ou escurecimentos, outros efeitos; 6. Trilha
sonora: dialogos, ruidos, mdusica, escala sonora, intensidade,
transicbes sonoras, encavalamentos, continuidade/ruptura sonora; 7.
Relacdes sons/imagens: sons in/off fora de campo, sons
diegéticos'®” ou extradiegéticos, sincronismo ou assincronismo entre
imagens e sons.188

Tendo conhecimento dos instrumentos basicos de andlise, esta € dividida em
duas fases: a descritiva e a analitica. A primeira fase € a descritiva, onde séo usados 0s
instrumentos citados acima. Essa tem a intensdo de decompor o filme a fim de revelar

183 AUMONT ; MARIE, 2004, p. 6 - 7.

184\VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 10.

185 “Os raccords sdo precisamente, junto de um ponto de corte (0 momento preciso em que os planos se
sucedem), um meio de criar a continuidade dos planos. Fazer raccord é, como o termo indica, fazer
com que o corte ndo seja sentido como uma ruptura definitiva e radical, mas como uma costura que
permite juntar pedacos diferentes com a maior discri¢do. [. ..] Todos os raccords assentam numa dupla
continuidade: a da acdo e a do olhar. A primeira é sugerida por um conjunto de correspondéncias que,
de um plano ao outro, asseguram a unidade da diegese (a segunda [...] assegura uma continuidade da
narrativa, de narracdo, mais do que da acgo, [...]).186

187 “O termo "diegése”, proximo, mas néo sindnimo de histéria (pois de um alcance mais amplo), designa a
histéria e seus circuitos, a histéria e o universo ficticio que pressupde (ou "pds-supde®), em todo caso,
que Ihe é associado [. . . ]. Esse termo apresenta a grande vantagem de oferecer o adjetivo “diegético”
(quando o adjetivo “histérico” se revela inutilizavel) e ao mesmo tempo uma série de expressdes bem
Uteis, como “universo ou mundo diegético”, “tempom duragéo diegéticas”, “espago diegético”, som, ruido,
musica diegéticas (ou extradiegéticas). [. . . ] A histdria e a diegese dizem respeito, portanto, a parte
da narrativa ndo especificamente filmica. Sdo o que a sinopse, o roteiro e o filme tém em comum:
um conteddo, independente do meio que dele se encarrega. No filme, a contrapartida da diegese &,
com certeza, tudo o que se refere a expressdo, 0 que é proprio do meio: um conjunto de imagens
especificas, de palavras (faladas ou escritas), de ruidos, de musica - a materialidade do filme.* - VANOYE
: GOLIOT-LETE, 2012, p. 38.
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fragmentos carregados de sentido que séo dificilmente perceptiveis no todo da narrativa.
Mesmo que a primeira fase ndo tenha uma intensédo analitica, Vanoye e Goliot-Lété
lembram que “descrever um filme, conta-lo, ja € interpreta-lo, pois é, de uma certa

maneira, reconstrui-lo“1,

Afinal, por mais exaustiva que uma analise busque ser,

sempre deixamos algo passar, e isso pode revelar com mais clareza as intensdes do

proprio analista.

Assim sendo,

Analisar um filme ou um fragmento de filme &, antes de mais nada, no
sentido cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a
composicao quimica da agua, decomp0-lo em seus elementos
constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar,
destacar e denominar materiais que nao se percebem isoladamente “a
olho nu”, uma vez que o filme é tomado pela totalidade. Parte-se,
portanto, do texto filmico para “desconstrui-lo e obter um conjunto de
elementos distintos do proprio filme. Através dessa etapa, o analista
adquire um certo distanciamento do filme. Essa desconstru¢do pode
naturalmente ser mais ou menos aprofundada, mais ou menos seletiva
segundo os designio da analise.1*°

Mesmo que a primeira fase da analise filmica carregue um tom quase cientifico,
Aumont e Marie nos lembram que os instrumentos de analise e a propria analise nédo
podem ser consideradas objetivas. Na verdade, como lembrado anteriormente, ndo
existe um método universal de anéalise. Uma analise sempre dependera da intensao
do conjunto, fazendo com que se escolham certos instrumentos em detrimento de

outros.°!

Apos a fase descritiva, nos deparamos com a fase analitica. Esta fase consiste

em

Mesmo que a fase
faz um tremendo esforgo

estabelecer elos entre esses elementos isolados, em compreender
como eles se associam e se tornam cumplices para fazer surgir um
todo significante: reconstruir o filme ou o fragmento. E evidente que
essa reconstrugdo ndo apresenta qualquer ponto em comum com a
realizag&o concreta do filme. E uma 'criagéo’ totalmente assumida pelo
analista, € uma espécie de ficcdo, enquanto arealizagdo continua sendo
uma realidade. O analista traz algo ao filme; por sua atividade, a sua
maneira, faz com que o filme exista. %2

descritiva carregue tracos do analista - até quando este
de neutralidade - a fase analitica traz para o analista a

oportunidade de se expressar. Essa expressado, entretanto, ndo € livre. Ela deve, ao

189 \VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 48.
190VVANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 14 - 15.

191 AUMONT ; MARIE, 2004, p. 45.

192\/VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 15.
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mesmo tempo, partir de pressupostos claros e nunca se fechar para aquilo que o filme
pode comunicar, deve usar corretamente as ferramentas a sua disposicao e nao fechar
as portas para a criatividade que pode surpreender no meio do processo. Entretanto,
devemos lembrar que, no exercicio da analise filmica o ponto de partida e o ponto de
chegada deve ser o mesmo: o préprio filme.

Vanoye e Goliot-Leté nos apontam para algumas consideragcfes importantes
para a fase analitica. A interpretacdo do filme s6 € possivel por conta dos sentidos
produzidos ou percebidos neste processo. Para melhor entendermos essa questao, 0s
autores apresentam trés diferentes posi¢des com relagéo ao sentido:

+ 0 sentido vem do autor, de seu projeto, de suas intenc¢des: analisar um texto &, portanto,
reconstituir o que o autor queria exprimir;

» 0 sentido vem do texto: este apresenta uma coeréncia interna, ndo necessariamente
conforme as intengbes explicitas de seu autor. E preciso, portanto, destacar essa
coeréncia, independentemente de qualquer a priori que venha de fora do texto;

+ 0 sentido vem do leitor, do analista: é ele quem descobre no texto significacdes que se
referem a seus préprios sistemas de compreenséo, de valores e de afetos.%3

Assim, os autores afirmam que um filme, assim como qualquer obra de arte,
autoriza a diversidade de interpretacdes.’® Quando uma ideia € jogada na tela e
apresentada para o mundo, esta aberta para todo e qualquer tipo de interpretacao.
Neste sentido, pensando exclusivamente no Cinema, 0s autores sugerem que existem
dois tipos preferiveis de interpretacdo: a analise e interpretacdo soécio-histérica e
a andlise e interpretacdo simbdlica. O primeiro tipo é aquele que entende que o filme
€ um produto cultural nascido em determinado contexto sécio-histérico, sendo que “é
possivel utilizar o filme com o intuito de analisar uma sociedade. !

Em um filme, qualquer que seja o seu projeto (descrever, distrair,
criticar, denunciar, militar), a sociedade ndo € propriamente mostrada, é
encenada. Em outras palavras, o filme opera escolhas, organiza
elementos entre si, decupa no real e no imaginario, constréi um mundo
possivel que mantém relagdes complexas o mundo real: pode ser em
parte o seu reflexo, mas também pode ser sua recusa (ocultando
aspectos importantes do mundo real, idealizando, amplificando certos
defeitos, propondo um ’contramundo’ etc.). Reflexo ou recusa, o filme
constitui um ponto de vista sobre este ou aquele aspecto do mundo
que Ihe é contemporaneo. Estrutura a representacdo da sociedade em
espetaculo, em drama (no sentido geral do termo), e € essa
estruturacéo que € objeto dos cuidados do analista.%

Her € um filme que traz muito de uma leitura sécio-histérica da realidade em
gue foi produzido. Como veremos, ele faz escolhas conscientes sobre o que mostrar

193\VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 50.
194\VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012. p. 50.
195VVANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012. p. 51.
196 \VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012. p. 52.
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e 0 que ndo mostrar em sua sociedade proposta. Essas escolhas falam diretamente
com as esperancas e medos do seu contexto de producao. Entretanto, o filme também
propde simbolismos importantes para a analise. Assim como vimos no primeiro capitulo,
a arte propoe representacdes da realidade, construindo simbolos que nos remetem
a diversos sentidos. Com relacdo a analise e interpretacdo simbolica dos filmes, os
autores compreendem “por leitura simbdlica uma interpretagdo que nao se detivesse
no sentido literal [...] mas situa de imediato o que é dito e mostrado em relacdo com
um ’outro’ sentido [...].“*®’

Das diversas propostas de analise e interpretacéo simbdlica apresentadas pelos
autores, entendemos que a andlise simbdlica de Her se enquadra no que eles chamam
de terceira classe de filmes. Os filmes enquadrados nesta, segundo Vanoye e Golliot-
Leté, “a priori, ndo exigem leitura simbdlica, mas oferecem-se, ao contrario, a uma
apreensdo 'simples’, literal. Neste caso, seria a intengdo do leitor, do analista, que
geraria significagdes simbdlicas. %8 Isso sé é possivel, entretanto, porque a arte gera
representacdes, producdes simbdlicas que revelam uma ou outra maneira de entender
a realidade. “De que tipo(s) de pontos de vista se trata (ideoldgico, moral, espiritual,
estético)? Como se manifestam? Tais sdo as questdes colocadas pelo analista sobre o
filme, este sabendo que as respostas nao se oferecerdo necessariamente com toda a
evidéncia. 1%

4.2 Analisando o filme Her

Em um futuro proximo, um escritor solitario desenvolve um
relacionamento improvavel com um sistema operacional projetado para
satisfazer todas as suas necessidades.?®

A breve chamada para o filme do diretor Spike Jonze, revela sua trama
mais aparente, a trama da superficie. Como veremos mais adiante, o filme ganhador
do Oscar de melhor roteiro original em 2014, conta a histéria do relacionamento entre
Theodore, o escritor solitario, e Samantha, o sistema operacional. Entretanto, as
técnicas de analise filmica aplicadas a um filme como Her podem nos ajudar a revelar
muito mais do que a trama da superficie. E esta é a intensdo deste subcapitulo. Para
tanto, é importante que apresentemos uma pequena sinopse do filme.

Ficha Técnica?°®:

197VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 56.

198 \VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 57.

19 \VANOYE ; GOLIOT-LETE, 2012, p. 57 - 58.

200MDB. Ela (2013). Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt1798709/%3Fref_%3Dttfc_fc_tt>. Acesso

em: 26/12/2017.

201 BALDISSERA, José Alberto ; BRUINELLI, Tiago de Oliveira. Tempo e magia: a histéria vista pelo

cinema. Porto Alegre: Escritos, 2014. p. 103 - 104
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Titulo original: Her

Idioma original: Inglés

Titulo da traducao brasileira: Ela

Lancamento: 2014

Pais: Estados Unidos

Direcao: Spike Jonze

Roteiro: Spike Jonze

Fotografia: Hoyte Van Hoytema

Musica: Owen Pallett

Producgéo: Megan Ellison, Spike Jonze, Vincent Landay

Elenco principal: Amy Adams, Chris Pratt, Scarlett Johansson, Rooney
Mara, Joaquin Phoenix, Olivia Wilde

Género: Comédia dramatica
Duragéo: 126

Enredo: Em um futuro préximo, na cidade de Los Angeles, Theodore, um
redator de cartas, vive uma vida monaotona e repetitiva. Passando por um processo de
divorcio que tem ocupado seus pensamentos dia e noite, o personagem vive deprimido
em seu grande apartamento baguncado. Um dia, entretanto, Theodore se depara com
uma propaganda instigante. E um novo tipo de sistema operacional que funciona com
inteligéncia artificial. A propaganda promete que o produto € diferente de qualquer
outro sistema operacional: ele cresce e aprende com o seu dono, desenvolvendo uma
personalidade propria. A propaganda convence o0 personagem que acaba adquirindo
uma unidade para si. A partir dai, Theodore passa a viver uma relacdo de confianca
com Samantha, seu sistema operacional, confiando-lhe seus segredos, temores e
seus momentos de alegria a tal ponto que os dois passam a viver um relacionamento
amoroso. O filme, a partir deste ponto, desenvolve-se e abre-se para diversas
abordagens, apontando como que Samantha fez bem a Theodore, ao mesmo tempo
gue demonstra as dificuldades de um relacionamento desta natureza.

4.2.1 Metodologia utilizada para analisar Her

Existem alguns pontos basicos para a analise filmica. Como vimos
anteriormente, a analise parte de uma metodologia basica de duas fases: a descritiva e
a analitica. Entretanto, nem todo filme é analisado por inteiro. Na verdade, dentro da
metodologia que utiliza a fase descritiva, grande parte dos filmes é analisada a partir
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de pequenos trechos que resumem a historia. Neste sentido, ndo realizaremos a fase
descritiva do filme inteiro, mas de algumas cenas que sao chave para o entendimento
do filme inteiro.

Para realizarmos as fases descritiva e analitica desta maneira, seguiremos 0s
passos daquilo que Steve Turner chama de roteiro de trés atos ou jornada do
her6i.2%2 Conforme vimos no primeiro capitulo desta dissertacdo, o roteiro de trés
atos ou jornada do herdi parte de trés acontecimentos béasicos na vida do
protagonista?®®, O primeiro é o chamado para a aventura. Este ocorre quando o
personagem conhece um mentor ou mentora durante a sua vida comum. No caso
de Her, Theodore conhece uma mentora, Samantha, que o desafia a sair de sua vida
comum e viver uma aventura. 1sso nos leva para o segundo acontecimento, quando o
protagonista persegue um objetivo e vive conflitos diversos - sempre acompanhado e
motivado por sua mentora. O terceiro acontecemento é o retorno para do protagonista
para sua casa. Segundo o site Escola de Roteiro do roteirista Marcelo Andrighetti,
apos viver a sua aventura, o protagonista nao € mais o mesmo, mas esta mudado, esta
diferente.?%4

Seguindo os momentos definidos pelo roteiro de trés atos, definimos algumas
sequéncias de cenas que se encaixam na jornada do heroi. Neste caso, comecamos
com o chamado para a aventura, onde apresentamos o cotidiano do protagonista antes
de conhecer sua mentora, e 0 momento em que a conhece e é provocado a sair de sua
zona de conforto. Logo apds, partimos para as sequéncias de cenas que representam o
momento dos principais conflitos vividos pelo protagonista. Por fim, as sequéncias que
representam o retorno do protagonista a vida real, ao seu novo cotidiano, agora mudado.
Todo este processo seguira as fases descritiva e analitica descritas anteriormente. E
importante lembrar, entretanto, mesmo que exista um esfor¢co de seguir um padrao na
fase descritiva - onde descrevemos a trilha de imagem e a trilha sonora separadamente
- sabemos que ndo existe um padrédo universal de descricdo e analise. Assim, nos
deteremos a escrever aquilo que parece mais relevante para uma determinada cena.
Em alguns casos descrevemos a trilha de imagem e a trilha sonora. Em outros, apenas
a trilha sonora. Desta maneira, buscamos focar nossos esfor¢os naquilo que julgamos
ser 0 mais importante para o exercicio da analise deste filme.

Para afase analitica em particular, partimos dos referenciais tedricos do segundo
capitulo desta dissertacdo. Como o filme trabalha com uma viséo de futuro, faremos o

202 TURNER, 2014, p. 64.

203 E ijmportante salientar que existem outros tipos de narrativas possiveis para a analise filmica. Escolhemos
a Jornada do Herdi por acreditarmos que Her utiliza, em parte, a mesma légica deste tipo de trama.
Para mais informacdes sobre os outros tipos de narrativas, ver McKee, 2016, p. 55 - 70.

204 WANDSCHEER, Jodo Paulo.; ANDRIGHETTI, Marcelo. Como funciona a Jornada do Herdi?
Disponivel em: <https://www.escoladeroteiro.com.br/estrutura-de-storytelling/jornada-do-heroi/>. Acesso
em: 12/12/2017.
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exercicio da analise histérico/social e simbdlica levando em conta estes referenciais.

4.2.2 Chamado para a aventura

O chamado para a aventura € o0 momento no roteiro de trés atos que comeca
apresentando o cotidiano do protagonista. Quando entendemos a vida que este leva,
nos deparamos com 0 seu mentor - no caso de Her, mentora. A mentora € quem propde
ao protagonista uma jornada cheia de desafios, mas com uma grande recompensa no
final.

4.2.2.1 Descrigao e analise da sequéncia de cenas 'A vida de Theodore’

Duracgéo da cena: 1’1“-7'14"
51 planos.

Resumo da sequéncia - A primeira sequéncia de cenas do filme mostra o dia a
dia de Theodore. Neste primeiro momento do filme, nos deparamos com o personagem
em sua rotina de trabalho, seu relacionamento com um colega, o caminho de volta
para sua casa e, finalmente, sua rotina noturna. Esta € uma sequéncia de extrema
importancia para uma analise que se utiliza da ideia de jornada do herdi, pois nos
apresenta o heroi antes do seu chamado para a aventura. Além disso, essa cena em
especial, nos revela diversas no¢des de uma visdo comportamental do futuro.

Plano 1. 1'12*

- Trilha de imagem:
Close up?®® frontal em Theodore;

O personagem usa 6culos e tem um bigode. Além de seu rosto, conseguimos
enxergar apenas a gola de sua camisa e uma pequena parte indecifravel do cenario.

Theodore olha para frente com ar concentrado. Os olhos se mechem e ele
esboca um pequeno sorriso. O rosto do personagem parece expressar um profundo e
real sentimento a cada palavra proferida.

- Trilha sonora:

Uma mdusica calma, mas pesada, toca acordes ressonantes; quando o
personagem comeca a falar, a musica para.

Theodore: “Ao meu Chris. Andei pensando como poderia Ihe dizer o quanto
vocé significa para mim. Lembro de quando me apaixonei por vocé como se fosse
ontem a noite. Deitada, nua, ao seu lado naquele apartamento minusculo. . . me dei

205 GERBASE, Carlos. Enquadramentos: planos e angulos. Disponivel em: <http://www.primeirofiime.com.
br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/>. Acesso em: 17/12/2017.
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conta de que era parte de algo muito maior. ASsim como nossos pais, ou 0s pais dos
nossos pais. Antes, eu vivia uma vida como se eu soubesse tudo. De repente, uma luz
forte me ofuscou e me fez acordar. A luz era vocé. Nem acredito que ja se passaram
50 anos desde que nos casamos. E ainda hoje, e todos os dias. . . me sinto amesma
garota de quando vocé acendeu as luzes... me acordou e comegamos essa aventura
juntos.”

Plano 2. 4*
- Trilha de imagem:

Close up na tela do computador do personagem. Theodore aparece no canto
direito da tela, a 3/4 de costas.

Na tela do computador, vemos a imagem de uma folha de papel no canto
esquerdo da tela. A folha vai sendo escrita - com uma letra que parece manual - a cada
palavra que o personagem profere. Na metade direita da tela, vemos 3 fotos de casais
de diferentes idades.

- Trilha sonora:

O plano comeca em siléncio, até que o personagem fala: “Feliz de aniversario
de casamento.”

Plano 3. 10
- Trilha de imagem:
Plano de detalhe na imagem de folha sendo escrita no computador.

Ao longo dos 10 segundos do plano, a camera faz travelling lateral para a direita
revelando as fotos do casal Loretta e Chris.

- Trilha sonora:

Theodore: “. .. meu amor, meu amigo até o fim. Loretta. Imprimir.“
Plano 4. 8¢

- Trilha de imagem:

Céamera em meio primeiro plano com personagem de perfil esquerdo.
Duas folhas séo impressas. O personagem as pega e |é com atencéo.
- Trilha sonora:

Somdaimpressoratrabalhando. Enquanto isso, o personagem faz som de quem
respira fundo, cansado.

Entre os planos 5 e 7, vemos 0 personagem refazendo a carta. Estes planos
nos revelam o restante do escritério. Diversos funcionarios e funcionarias estao ditando
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frases para seus computadores. O cenario revela uma sala bem organizada, com uma
decoracao bonita e moderna. A luz do sol entra pelas janelas laterais dando um tom de
aconchego ao lugar. Ao fundo, um telefone toca e é rapidamente atendido:
“BelasCartasManuscritas.com, aguarde.“ Enquanto estes planos acontecem, uma
musica semelhante a do inicio € tocada ao fundo, dando o tom da cena. Entre os
planos 8 e 15, Theodore esta saindo do escritério. O saldo esta escuro e 0s outros
funcionarios que ditavam cartas anteriormente ja ndo estdo mais no local. Theodore
sai de sua escrivaninha com uma bolsa no ombro direito e alguns papéis na méao
esquerda quando € cumprimentado por um colega:

Paul: “Theodore! Redator de cartas n° 612!”
Theodore: “Oi, Paul.”

Paul: “Um trabalho ainda mais impressionante hoje. Quem poderia rimar tantas
palavras com o nome Penélope? Arrasou.”

Paul esta em sua mesa de frente para um computador com uma caixinha de
comida chinesa em suas méaos, comendo enquanto fala. O personagem parece ser um
secretario ou recepcionista do local. Enquanto conversam, Theodore esta parado em
frente a uma maquina que parece ser uma impressora ou maquina de xerox.

Theodore: “Obrigado, Paul, mas sdo so cartas. Ei, bela camisa!”
Paul: “Obrigado. Acabei de comprar. Me lembra alguém fino.”
Theodore: “Agora, a mim também. Boa noite, Paul.”

Quando fala esta ultima frase, os dois trocam sorrisos amigaveis e Theodore sai
pela porta.

Plano 16. 4*
- Trilha de imagem:

Plano Conjunto: O cenario € um elevador com um fundo em vidro - revelando
uma vista da cidade. Theodore esta no fundo do elevador, atras de outras pessoas que
olham para dire¢cbes aleatérias. Theodore esta olhando para baixo. Ao fim do plano, o
personagem pega um fone de ouvido sem fio e coloca-o na orelha, dando dois toques
rapidos.

- Trilha sonora:

Além dos sons do elevador, é possivel ouvir que as pessoas estao
conversando. Quando o personagem da os dois toques no fone, ouvimos um som
caracteristico para isso.

Plano 17. 12"
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- Trilha de imagem:

A camera estd em primeiro plano, filmando Theodore do peito para cima. O
personagem esta sendo filmado atras e no meio de dois figurantes. Sua expressao é
pesada. Quando comega a musica “Off you”, Theodore muda a expressao, passando
de pesada para conformada, triste.

- Trilha sonora:
Theodore: “Tocar musica melancdlica.”

No mesmo momento comega a tocar a musica “When you know you’re gonna
die”, da banda Arcade Fire.

Theodore: “Tocar musica melancoélica diferente.”

No mesmo momento comeca atocar a musica “Off you”, interpretada pela banda
The Breeders.

Raccord para o proximo plano, mantendo a mesma musica.
Plano 18. 31
- Trilha de imagem:

Enquadramento em plano geral, com Theodore no centro da tela. O cenario € a
cidade com prédios altos ao fundo e diversas pessoas ao seu redor. Cada pessoa esta
caminhando para uma direcdo diferente. Algumas pessoas estéo falando ao celular,
outras estdo apenas falando sem o celular - como se estivessem falando sozinhasou
utilizando o mesmo fone sem fio que Theodore utiliza.

Theodore estd de bracos cruzados e levemente encurvado para frente,
caminhando devagar. Enquanto o personagem caminha, a camera faz um travelling
lateral para a direita acompanhando o personagem. Quando este faz uma leve curva
para a esquerda, a camera passa a fazer um travelling para trds, como se estivesse
andando de costas enquanto acompanha o personagem.

- Trilha sonora:

A parte instrumental da musica do plano anterior segue sem ser interrompida
pelo ultimo corte, seguindo o raccord. Enquanto Theodore fala, a musica continua
tocando ao fundo.

Theodore: “Verificar e-mails.”
Voz masculina eletrénica: “E-mail da Best Buy. Veja novos produtos. . . “
Theodore: “Apagar.“

Voz masculina eletrénica: “E-mail da Amy: Theodore, Lewman recebera um
grupo no fim de semana. Vamos todos juntos. Sinto sua falta. Bom, ndo da sua versao
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triste e depré. Do seu velho eu divertido. Vamos resgata-lo. D& um al6 de volta. Beijos,
Amy.”

Theodore: “Responder depois.”

Voz masculina eletrénica: “E-mail do Tempo dos Los Angeles Times: sua
previsédo de sete dias é. . .”

Theodore: “Apagar.”

Voz masculina eletrénica: “Ndo ha e-mails novos.”

Raccord para o proximo plano seguindo a mesma musica ao fundo.
Plano 19. 20*

- Triha de imagem:

Plano de conjunto. Theodore esta em pé em um trem/metrd e é filmado dos
joelhos para cima. Diversas pessoas estdo ao redor de Theodore. Todas as pessoas
estao conversando. As pessoas ndo conversam umas com as outras, mas com outras
pessoas — ou vozes eletrbnicas — a partir de seus fones sem fio — bastante visiveis
nesta cena.

No momento em que a voz masculina eletronica fala sobre as fotos provocantes
de Kimberly Ashford, Theodore aproxima um pequeno dispositivo que lembra um
smartphone — mas é menor e tem uma pequena capa de couro marrom — do seu
rosto e expressa um olhar confuso e interessado.

- Trilha sonora:

A mesma musica tocada no plano anterior segue neste plano a partir do
Raccord.

Theodore: “Préxima.”
Voz masculina eletrdnica: “A fusdo China-india sequiré para a aprovagéo. . . ”
Theodore: “Préoxima.”
Voz masculina eletrdnica: “Comércio mundial num impasse, pois lideres. . . ”
Theodore: “Préoxima.”

Voz masculina eletrénica: “A sensual estrela, Kimberly Ashford divulga fotos
provocantes, gravida.*”

Raccord de continuidade da musica.
Plano 20. 4 “
- Trilha de imagem:

Theodore esta em primeiro plano, flmado do peito para cima. Ele olha para
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o lado para se certificar de que ninguém esta vendo e olha novamente para para o
pequeno dispositivo. Ao olhar para o dispositivo franze a testa concentrado e depois
levanta as sobrancelhas como se estivesse impressionado.

- Trilha sonora:

Raccord de continuidade da musica.
Plano 21. 3*

- Trilha de imagem:

Vemos o0 pequeno dispositivo aberto. Na tela estdo passando as fotos da
mulher gravida nua. O polegar de Theodore passa as fotos para a esquerda.

- Trilha sonora:

Raccord de continuidade da musica e sons do metr6 ao fundo.
Plano 22. 2*

- Trilha de imagem:

Em primeiro plano - do peito para cima, Theodore € filmado olhando atentamente
as fotos. Depois do primeiro segundo, olha por cima dos 6culos com uma expressao
levemente envergonhada.

- Trilha sonora:

Raccord de continuidade da musica.
Plano 23. 11

- Trilha de imagem:

Enquadramento em plano geral. Em um ambiente amplo que lembra a area
comum de um shopping, Theodore caminha a passos lentos, cabisbaixo, como se
estivesse voltando de uma batalha. Em seu ombro direito, a bolsa. Sua méao direita
esta no bolso da calga. Na mao esquerda, Theodore segura uma pasta.

A camera faz lento travelling para a esquerda acompanhando o andar do
personagem.

Theodore caminha até uma cobertura de lona que tem os seguintes dizeres:
“Beverly Wilshire City - Tower 7”. A cobertura lembra a entrada de um hotel, com um
tapete vermelho no chdo. Ao que tudo indica, essa é a entrada do prédio em que
Theodore mora. Quando o personagem esta chegando perto da entrada, uma mulher e
uma menina estédo saindo pela porta.

- Trilha sonora:

Neste plano comeca a parte cantada da musica com a seguinte letra:
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“This island’s sun I've laid a thousand times, Fortune me... “‘Em uma traducgao
nossa: “O sol da ilha que eu deitei mil vezes, me déa sorte...”

Plano 24. 3*
- Trilha de imagem:

Theodore em plano americano, dos joelhos para cima, caminha em um corredor
pouco iluminado. Sua expresséao € pesada.

- Trilha sonora:

Continuidade da musica:

“Fortune me.”“ Em uma tradugao nossa: “Me da sorte.”
Raccord da musica para o préximo plano.

Plano 25. 22*

- Trilha de imagem:

Enquadramento em plano geral. Theodore chega a um apartamento. O ambiente
esta escuro, mas uma luz vermelha se ascende quando ele abre a porta. A luz cobre
toda uma parede do lado esquerdo de quem entra. Quando a luz se ascende, vemos
um efeito em que sO € possivel enxergar a silhueta de Theodor frente a luz vermelha.
Do lado direito de quem entra, vemos prateleiras. Quando a luz vermelha se ascende,
vemos um efeito em que parece que a silhueta do personagem é cortada e parece
dividida em uma tabela.

A camera faz um travelling para a direita, acompanhando o andar lento de
Theodore. O travelling vai revelando um apartamento amplo com uma decoracao
que lembra minimalista. O ambiente conta com poucas luminarias que se ascendem
amedida que o personagem se movimenta pelo apartamento. A expresséo de Theodore
segue pesada. Quando chega a um semi-circulo formado por trés cadeiras, olha
ao redor e suspira. O personagem coloca uma pasta sobre uma das cadeiras.

- Trilha sonora:
A musica continua com a letra cantada:

“lam the autumn in the scarlet, | am the makeup on your eyes”. Em uma traducao
nossa: “Eu sou o0 outono no escarlate, eu sou a maquiagem em seus olhos”.

Plano 26. 8*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em plano geral. Theodore esta sentado em um sofa, curvado
para frente. Apoiando os bragos em seus joelhos, suas maos em formato de garras
— com os dedos indicadores e médios esticados para frente, enquanto os outros dedos
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estdo dobrados para trds — se mechem rapidamente para frente e para tras.

Na sua frente, uma grande tela hologréfica revela um video game: um boneco
usando um traje que parece espacial, corre tropecando enquanto sobe uma montanha.
O boneco corre em meio a arvores, e sua postura é curvada para frente.

As luzes do apartamento estdo apagadas e, do lado esquerdo de Theodore,
vemos uma grande janela de vidro que revela as luzes noturnas da cidade. A camera
faz um leve travelling para a esquerda.

- Trilha sonora:

Continuidade da musica: “I land to sail, Island sail“. Em uma traducgéo nossa: “Eu
pouso para navegar, vela da ilha.“

Ao fundo podemos ouvir o0 som do jogo, como se fossem passos na neve.
Plano 27. 2*
- Trilha de imagem:

Vemos Theodore enquadrado em plano americano — dos joelhos para cima
— sentado no sofa, jogando seu video game. O personagem esta sendo filmado de
frente, a 3/4 a esquerda do personagem. Esta compenetrado, mas visivelmente com
sono.

- Trilha sonora:

Escutamos apenas uma parte instrumental da musica e 0 som do jogo - passos
na neve.

Plano 28. 3*
- Trilha de imagem:

Enquadramento traseiro em Theodore que estd a 3/4 da esquerda. O
personagem do jogo continua subindo, mas se desequilibra e cai, rolando morro
abaixo.

- Trilha sonora:

Escutamos apenas uma parte instrumental da masica e o som do jogo — passos
na neve.

Plano 29. 2*
- Trilha de imagem:

Em plano americano frontal, 3/4 a esquerda, Theodore se joga para tras dando
um suspiro com cara de desapontado.

- Trilha sonora:
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Parte instrumental da musica, som do jogo — boneco rolando morro abaixo — e
som do suspiro de Theodore.

Plano 30. 8*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em plano médio — quando o personagem € enquadrado por
inteiro.

No cenario percebemos Theodore de perfil esquerdo, jogado no soféd observando
seu personagem do jogo rolar morro abaixo. Ao fundo, percebemos trés focos de luz
gue parecem estar produzindo a tela holografica. Percebemos, também, uma estante
praticamente vazia, com apenas alguns objetos. No chao percebemos algumas caixas
cheias de livros e alguns objetos jogados formando uma bagunca.

O personagem boceja e se curva para frente, pega um sanduiche envolto em
papel aluminio e d4& uma mordida. Ao mesmo tempo, o personagem do jogo imita
exatamente o mesmo movimento de Theodore, curvando-se para frente com as maos
préximas ao rosto e fazendo um movimento que lembra uma besta devorando algo
com voracidade.

- Trilha sonora:

Continuamos ouvindo a musica:

J

“Yeah, we’re movin’.“ Em uma tradugao nossa: “Sim, estamos nos movendo.*“
Além da musica, € possivel ouvir o som de Theodore comendo.

Entre os planos 31 e 51, vemos o personagem deitado em sua cama com as
luzes do quarto apagadas. O personagem esta preparado para dormir, mas, de olhos
abertos, ndo consegue. A cena corta para 0 que parece ser uma série delembrancas
da vida de Theodore. S&o lembrancas de seu casamento falido, mas os momentos
lembrados séo felizes. Dentre as lembrancas, vemos o0 personagem e sua ex esposa
organizando a sala de um antigo apartamento - bastante diferente do apartamento em
gue Theodore estd no momento presente do filme. O casal brinca, ri, troca carinhose
juras de amor. Os planos que representam as lembrancas do personagem apresentam
uma luz mais clara e quente do que os planos anteriores. Ao fundo, ouvimos uma
musica instrumental e melancdlica, além das curtas falas dos dois personagens. Em
suas lembrangas, o personagem esta sem o bigode que tem no momento presente
do filme. Quando a cena volta para Theodore deitado em sua cama, vemos que ele
apresenta uma expressao confusa, cansada e triste.

Essa rapida sequéncia de planos, mesmo que sejam 20 no total, encerra
nossa primeira descricdo de planos. Em seguida, apresentamos o exercicio analitico
desta sequéncia.
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4.2.2.1.1 Andlise da sequéncia

A primeira cena do filme nos mostra Theodore escrevendo uma carta de amor
para Chris. Entretanto, a carta ndo leva a sua assinatura, mas a assinatura de Loretta,
a pessoa que contratou a empresa em que Theodore trabalha para escrever a carta. O
filme esta ambientado no futuro. Essa é uma das primeiras impressfes que temos do
mesmo. De certa maneira, entretanto, o futuro que ambienta a narrativa de Her ndo é
um futuro distante. Nao enxergamos nenhuma tecnologia que seja téo diferente daquilo
gue ja existe hoje, por exemplo. O que chama atencéo neste primeiro momento, é que
o filme se passa em um futuro no qual existe uma empresa especializada na redacéo
de cartas. Mais que isso, Theodore esta escrevendo uma carta para um casal que
esta junto ha 50 anos mas que ndo consegue expressar o que sentem um pelo outro.
Poderiamos pensar que se trata de um caso isolado mas, quando a camera se afasta,
percebemos diversos outros redatores e redatoras narrando suas cartas. Isso € algo
gue nos diz alguma coisa sobre essa sociedade do futuro.

Parte de uma sociedade aparentemente individualista, Theodore parece ser
um dos poucos que ainda consegue expressar seus sentimentos com algum tipo de
beleza e poesia. Este personagem sensivel que esta passando por um processo de
divércio € revelado como alguém solitario. Mesmo que pareca ter uma relagao boa com
um colega que elogia seu trabalho, Theodore volta sozinho para seu apartamento no
fim do dia. Entretanto, o percurso que o leva do trabalho para o lar revela ainda mais
sobre a sociedade em que esta inserido e sobre sua propria personalidade. Ao entrar
no elevador e pedir para que seu sistema operacional toque uma musica melancdlica,
Theodore esta cercado por varias pessoas. Todas estas pessoas estdo conversando,
mas ndo umas com as outras. O mesmo se repete no trem. O personagem esta cercado
por diversas pessoas que conversam com 0S Seus sistemas operacionais - ou a partir
destes sistemas, mas conversando com outras pessoas. Entretanto, essa cena um
tanto quanto perturbadora poderia ter sido filmada em qualquer trem do Ocidente.
Novamente, mesmo sendo um filme que ambienta uma histéria no futuro, ndo podemos
deixar de perceber as referéncias a atualidade. Her € um filme que nos mostra um
futuro mais parecido com o presente do que com o proprio futuro.

Revelando mais sobre o estado de espirito de Theodore, o e-mail de Amy,
sua amiga, revela que o personagem esta passando por um periodo dificil de sua
vida. Além disso, o interesse do personagem por pornografia revela mais uma vez a
aproximacéo desta visédo de futuro com o presente. Segundo o site Nexo, o Pornhub, site
de pornografia, recebe 75 milhdes de visitantes por dia, sendo que esse numero cresce
a cada dia. Segundo a matéria, este site é o 38° mais acessado do mundo, ficando
atras apenas de sites de busca como Google, redes sociais e sites de compra.2% Assim,

206 ORENSTEIN, José. O que os dados de uma década dizem sobre o consumo de pornd na internet.
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vamos conhecendo melhor este personagem que parece fazer parte de um mundo que
representa o exato desenvolvimento das tendéncias da atualidade.

Chegando em seu apartamento, diversos detalhes chamam a atencdo. As
prateleiras vazias, a luz vermelha que ascende no momento que o personagem entra,
as cadeiras arrumadas sem uma mesa. Vazio, de certa maneira, mas bagungado e com
mais coisas do que ele pode precisar. A luz vermelha que da um ar pesado na entrada
do apartamento combina com a postura e a expressao do personagem:. ele parece
estar indo vagarosamente em direcéo a guilhotina. Quando o personagem esta jogando
seu videogame no escuro do apartamento, algumas coisas chamam nossa atencao.
Em primeiro lugar, a expressédo de vidrada e opaca ao mesmo tempo, somada ao
movimento das maos do personagem enguanto joga, remetem a alguém prisioneiro de
um vicio. Nao afirmo que ele é viciado em jogos — a propria narrativa revela que nao
— mas gue sua expressao e postura neste momento nos remetem a alguém viciado.
O jogo que ele esta jogando lembra muito o antigo mito de Sisifo.?°” Subindo uma
montanha sem ver um horizonte de conquista, o personagem do jogo tropeca e rola
montanha abaixo. Neste momento, Theodore abandona o jogo e come o seu sanduiche.
O personagem do jogo, entretanto, segue imitando 0s seus movimentos e, enquanto
Theodore come o sanduiche, o personagem lembra uma besta devorando sua vitima.

Na cena seguinte, em sua cama, o personagem fica relembrando os momentos
com sua ex - esposa. Este momento é doloroso para ele e, como nos € informado
pelo filme mais adiante, € um momento frequente nas suas noites solitarias. Theodore
€ um personagem que vive entre as lembrancas dolorosas do passado e os dias sem
sentido e horizonte do presente. Assim como em seu jogo € no mito de Sisifo,
Theodore rola uma pedra gigante para cima de uma montanha todos os dias. Essa
pedra, no entanto, é a carga de lembrancas dolorosas que carrega todos os dias.
Assim como Sisifo, o personagem parece estar fadado a viver todos os dias da mesma
maneira. Sua falta de movimento, andando vagarosamente, encurvado para frente e
com os olhos no chéo, o tornam escravo de uma vida de dor e ressentimento. O Unico
momento que parece lhe ser agradavel é o de redigir as cartas de amor. E neste
momento que ele consegue escapar da sua situagédo e, por algumas horas, viver e
sentir o amor de outras pessoas pelas cartas que escreve.

Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/06/19/0-que-os-dados-de-uma-decada-
dizem-sobre-o-consumo-de-porno-na-internet>. Acesso em: 07/01/2018.

207 0 mito de Sisifo conta a histéria de um personagem extremamente inteligente que enganou diversos
deuses gregos. Como castigo, ele foi condenado a empurrar uma pedra gigante para cima de uma
montanha e vé-la rolar para baixo sempre que chegava ao topo. Assim, tinha que comecar todo o
trabalho novamente no dia seguinte.
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4.2.2.2 Descricao e analise da sequéncia de cenas 'Conhecendo Samantha’

Duracéo da cena: 10'24“ - 16’08
40 planos.

Resumo da sequéncia: Nesta sequéncia Theodore conhece Samantha. A
sequéncia comega com Theodore caminhando em um ambiente que parece ser uma
estacdo de trem/metré. O inicio da sequéncia pode ser no dia seguinte da sequéncia
anterior, ou varios dias depois, essa € uma informacéo que ndo tem relevancia, ja que
a sequéncia dos fatos da a entender que o personagem continua no mesmo estado de
espirito. Nesta sequéncia, vemos o primeiro didlogo entre Theodore e Samantha, bem
como a mudanca que acontece em Theodore logo que eles se conhecem.

Plano 1. 11*
- Trilha de imagem:
Enquadramento em primeiro plano, da cintura para cima.

O cenario parece com uma estacdo de trem ou metrd. No inicio do plano,
vemos um grande mapa com caminhos desenhados. O ambiente tem muitas pessoas
caminhando para diversos lados. ApGs alguns passos do personagem, vemos, ao
fundo, algo que parece uma exposicdo de arte. Muitas pessoas estdo paradas em
frente aos quadros - ou fotografias. Theodore esta caminhando lentamente com as
maos no bolso. Sua postura € levemente encurvada para frente, e seu olhar encara o
ch&o. Enquanto caminha para a direita, a camera o acompanha em um travelling para
o mesmo lado. No final do plano, o personagem levanta os olhos e parece encarar algo
a frente.

- Trilha sonora:

Ouvimos o0 som de passos e vozes distantes, sons normais de uma estacao de
trem ou metrd. No final do plano, um som muito grave e constante chama a atencédo do
personagem, fazendo-o mudar a dire¢éo do olhar.

Plano 2. 3*
- Trilha de imagem:

Theodore esta enquadrado em primeiro plano, de costas, mas o foco estd em
uma tela para a qual o personagem olha. Além dele, outras pessoas estao paradas
olhando para a tela. A tela esta exibindo imagens de pessoas caminhando sem rumo
em um ambiente desértico. As pessoas carregam todo o tipo de utensilios: pastas,
bolsas, copos, etc.

- Trilha sonora;:
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O som dos passos e vozes da estacdo continua. O som grave que chamou a
atencdo do personagem também continua. A tela para qual Theodore esta olhando
apresenta uma propaganda.

Voz masculina da propaganda: “Nos lhe fazemos uma pergunta simples.”
Plano 3. 2¢
- Trilha de imagem:

Theodore, em meio primeiro plano, da cintura para cima, € a figura central da
imagem. Com as méaos no bolso e os ombros levemente curvados para frente, observa a
tela com atencéo. Ao seu lado, uma mulher de 6culos olha para a mesma direcdo com
uma expressao quase que hipnotizada. Um homem que passa caminhando por tras
dos dois, olha para a sua esquerda, direcao da tela, enquanto caminha.

- Trilha sonora:

O som muito grave continua ao fundo dando o tom da propaganda. Assim como
0 som grave, 0s sons da estacao também sdo uma constante.

Voz masculina da propaganda: “Quem é vocé?”

Raccord da voz masculina da propaganda para o préximo plano.
Plano 4. 2*

- Trilha de imagem:

Aimagem volta para o enquadramento com o personagem de costas. Entretanto,
dessa vez a tela é o elemento mais central da imagem. A tela mostra quatro homens
correndo perdidos no mesmo cenario desértico.

- Trilha sonora:

No plano sonoro percebemos apenas a continuidade do som grave e dos sons da
estacao.

Plano 5. 2¢
- Trilha de imagem:

O enquadramento esta completamente focado na tela. Neste momento, a tela
mostra duas mulheres no mesmo cenario desértico. As duas estdo correndo. Cada
uma olha para um lado diferente. As duas parecem sentir medo.

- Trilha sonora:
Som grave e continuo.
Voz masculina da propaganda: “O qué vocé pode ser?”

Plano 6. 1,5“
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- Trilha de imagem:

O enquadramento segue focado na tela. Agora ela apresenta a imagem de
guatro homens: um em primeiro plano, outro em segundo plano, e os outros dois mais
ao fundo. O homem do primeiro plano esta olhando para a sua direita, levemente para
cima com olhar de espanto e curiosidade.

- Trilha sonora:

Ouvimos a continuidade do som grave que parece estar se abrindo para
tonalidades levemente mais agudas.

Plano 7. 2*
- Trilha de imagem:

O enguadramento segue focado na tela. Vemos cinco pessoas espalhadas na
tela. No primeiro plano, uma mulher segurando um copo parece correr sem rumo.
No segundo plano, outra mulher, com uma sacola no braco direito e uma bolsa no
ombro esquerdo, também corre perdida. As outras pessoas hao sao tao evidentes, mas
também correm sem rumo.

- Trilha sonora:

O mesmo som grave ocupa o ambiente. Ele esta cada vez mais aberto -
passando do grave para o agudo.

Voz masculina da propaganda: “Para onde vocé vai?”
Plano 8. 2*
- Trilha de imagem:

Enquadramento da imagem focado em Theodore em primeiro plano. O
personagem olha atentamente para a tela. No ultimo momento do plano, Theodore
franze um pouco a testa.

- Trilha sonora:

Continuacdo do som grave em processo de abertura para tonalidades mais
agudas.

Plano 9. 2*
- Trilha de imagem:

Enquadramento na tela da propaganda. Em primeiro plano, um homem de
camisa amarela, descabelado, carrega uma expressao tensa em seu rosto. Atras dele,
outras pessoas estao correndo.

- Trilha sonora;:
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Continuacdo do som grave em processo de abertura para tonalidades mais
agudas.

Plano 10. 5°
- Trilha de imagem:

Enquadramento na tela da propaganda. Um homem de camisa azul claro, em
Plano Americano - dos joelhos para cima - esté se levantando. Seu olhar esta focado
em algo que ndo vemos. Seu rosto é com penetrado e atento. Quase ndo percebemos
gue, na frente deste homem, outro homem esta caindo no chéo. Ao fundo da imagem,
outras pessoas correndo sem rumo no cenario desértico, comecam a olhar para o
mesmo ponto que o homem de camisa azul. No final do plano, quando o homem j&
estd em pé, uma luz forte reflete no seu rosto e peito. A mesma luz passa a iluminar as
pessoas que estdo atras dele.

- Trilha sonora:
O som grave continua.
Voz masculina da propaganda: “O que ha la fora?”

No momento que a luz comeca a refletir no rosto e peito do homem de camisa
azul, o som grave para bruscamente e da lugar & uma musica mais suave. E uma
sequéncia de notas tocadas em um sintetizador. Este novo som traz leveza e remete a
tecnologia.

Plano 11. 4*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. Ele olha
atentamente para a tela, e sua expressao é compenetrada.

- Trilha sonora:

O som suave continua.

Voz masculina da propaganda: “Que possibilidades existem?”
Plano 12. 5°

- Trilha de imagem:

O enquadramento volta para a tela. Na imagem, em primeiro plano, do peito
para cima, vemos uma mulher. Ela olha atentamente para o ponto que parece ser o
gerador da luz que ilumina a todos naimagem. Ela expressa um olhar confiante, seguro.
Atras dela, diversas pessoas olham para 0 mesmo ponto, mas néo € possivel ver seus
rostos tao detalhadamente.

- Trilha sonora:
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O som suave continua.

Voz masculina da propaganda: “A Element Software orgulhosamente apresenta
0 primeiro sistema operacional de inteligéncia artificial.“

Plano 13. 7¢
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore, de costas, em meio primeiro plano, da cintura
para cima. O personagem continua no mesmo ambienta. Ele caminha vagarosamente
em direcdo a um expositor. A camera acompanha seu passo lento em travelling para
frente. Assim como antes, diversas pessoas estdo no mesmo ambiente. Do lado
esquerdo, pessoas estao paradas admirando aquilo que parece ser uma exposi¢ao de
arte. Do lado direito, pessoas escoradas naquilo que parece ser um balcdo de um café.
O expositor esta no centro da imagem.

- Trilha sonora:
Continuacdo da musica suave. A fala da propaganda continua pelo raccord.

Voz masculina da propaganda: “Uma entidade intuitiva que o escuta, o
compreende e o0 conhece”.

Plano 14. 10*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem segue caminhando. A camera, acompanhando o personagem de frente,
faz lento travelling para tras. O movimento revela que Theodore chegou no expositor. O
personagem caminha ao redor dele, virando a cabeca olhando com interesse para o
mesmo. No fim do plano, o personagem para de caminhar e se vira para 0 expositor.
Ao redor do personagem, vemos outras pessoas interessadas no produto. Algumas
delas seguram caixinhas com as mesmas cores da marca apresentada: vermelho com
escritos em branco.

- Trilha sonora:
Continuidade do som suave. A fala da propaganda continua pelo raccord.

Voz masculina da propaganda: “N&o é apenas um sistema operacional. E uma
consciéncia. Apresentando a OS1.*

Plano 15. 5*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em meio primeiro plano - da cintura para cima.
O personagem é filmado de frente a 3/4 para a sua esquerda. Ele tem as méos nos
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bolsos, postura levemente curvada para frente e o olha € uma mistura de interesse
com desconfianca. Atras dele, pessoas caminham com pressa. Algumas olham para a
mesma dire¢do que Theodore olha, outras ndo. Ao final do plano, o personagem da
dois passos em dire¢éo ao expositor.

- Trilha sonora:

O som suave continua quase até o fim do plano. No final, 0 som acaba, como
se a propaganda tivesse terminado. Quando Theodore da os dois passos em direcédo
ao expositor, voltamos a ouvir os sons da estacdo, como se o encanto hipnotizador da
propaganda tivesse encerrado, dando lugar a vida normal novamente.

Plano 16. 4*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em uma bula cuja capa traz os algarismos OS1. Theodore
manipula o papel.

- Trilha sonora:

Som do personagem manipulando o papel.
Plano 17. 8*

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em plano americano, dos joelhos para cima. O
personagem esta de frente para a camera, 3/4 para a sua esquerda. O personagem
esta em outro ambiente - parece ser seu apartamento. Sentado em uma cadeira com
as pernas cruzadas, Theodore joga a bula em cima da escrivaninha que esta a sua
frente. A mesa é baguncada. Diversos papeis, blocos e canetas estdo jogados em
sua superficie. No centro da escrivaninha, a tela de um computador. Nela, um quadro
vermelho traz um simbolo que lembra o do infinito com as extremidades abertas. O
simbolo gira em torno de si mesmo. Quando Theodore joga a bula na mesa, escora-
se confortavelmente na cadeira, coloca as maos nos bolsos e olha para um ponto
indefinido, esperando algo.

- Trilha sonora;:

Ouvimos apenas 0 som do ambiente. No final do plano, o computador faz um
som.

Plano 18. 10
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano - do peito para cima. O
personagem esta de frente para a camera, 3/4 a sua direita. O personagem esta com a
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cabeca virada para a sua esquerda, olhando a tela do computador. Quando uma voz o
chama, gira a cadeira e fica completamente de frente para a tela. Enquanto a voz fala,
Theodore curva-se para frente, apoiando o0s cotovelos na escrivaninha. Sua expressao
é de interesse e atencdo a o que é dito. Quando a voz diz que far4 algumas perguntas,
0 personagem expressa surpresa em seu rosto.

- Trilha sonora:

Continuacdo do som do computador tocado no plano anterior. O som termina e
da espaco a uma voz masculina.

Voz masculina no computador: “Sr. Theodore Twombly... bem vindo ao primeiro
SO de inteligéncia artificial do mundo, OS1. Temos algumas perguntas antes da
inicializac&o do sistema operacional.”

Plano 19. 15
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em plano americano, dos joelhos para cima. O
personagem esta de lado para a camera, voltado para o computador. Curvado para
frente, com os cotovelos apoiados na escrivaninha, o personagem escuta atentamente
a voz.

Quando a voz fala que as perguntas servem para adequar 0 sistema as
necessidades de Theodore, ele expressa parecer entender e concordar. AO mesmo
tempo, coca atras de sua orelha direita.

Quando Theodore explica que ndo é uma pessoa social, sua expressao segue
compenetrada. Meche as méos enquanto fala e tira os cotovelos da mesa, ficando
mais ereto. Quando a voz interrompe a resposta de Theodore, ele aguarda ela terminar
de falar, mas sua expressao parece revelar que ndo gostou de serinterrompido.

- Trilha sonora:

Raccord de continuidade da fala da voz do computador.

Voz masculina no computador: “Isso adequara o SO as suas necessidades.”
Theodore: “Ok*

Voz masculina no computador: “Vocé é social ou antissocial?”

Theodore: “Ha tempos néo sou social. Sobretudo porque...”

A voz do computador interrompe o personagem.

Voz masculina no computador: “Percebi hesitagcdo na sua voz. Concordaria
com isso?”

Plano 20. 10"
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- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima.
Personagem filmado de frente, a 3/4 para a sua direita.

Quando pergunta se soou hesitante, Theodore se mexe na cadeira, parecendo
incomodado com isso, mexendo a cabeca em um movimento negativo enquanto
pergunta.

- Trilha sonora:

Theodore: “Eu soei hesitante?”

Voz masculina no computador: “Sim.”

Throdore: “Desculpe se soei hesitante. So tentei ser mais preciso.”

Voz masculina no computador: “Seu SO deve ter voz masculina...”

Plano 21. 10
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em plano americano, dos joelhos para cima.
Camera filma ele de lado. Nesse momento ele parece estar mais relaxado. Seus
movimentos apenas acompanham suas palavras, sem revelar muito. Quando responde
sobre seu relacionamento com a mée, o personagem meche nos 6culos e cruza
as maos.

- Trilha sonora:

Raccord da fala no plano anterior.

Voz masculina no computador: “ou feminina?”

Theodore: “Feminina, suponho.”

Voz masculina no computador: “Como descreveria sua relagdo com sua méae?”
Theodore: “Boa, eu acho.*

Plano 22. 15

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima.

Enquanto o personagem fala sobre seu relacionamento com a mée, se mexe
muito e expressa uma série de emocodes, desde seriedade até risos. Quando ele &
interrompido de novo, sua expressao é de perplexidade, sem entender o por qué de
iSso acontecer novamente.

- Trilha sonora:
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Raccord de continuidade da resposta de Theodore.

Theodore: “Mas uma coisa da minha mae que sempre me frustrou... € que, se
conto algo da minha vida a reacao dela tem sempre a ver com ela. E ndo a ver...”

A voz interrompe Theodore novamente.

Voz masculina no computador: “Obrigado. Por favor, aguarde a inicializagao do
seu sistema operacional.”

Plano 23. 2¢
- Trilha de imagem:

Enquadramento na tela do computador. O simbolo que antes girava de vagar,
agora esté girando mais rapido e com velocidade ascendente.

- Trilha sonora:

Ouvimos um som que vai se intensificando aos poucos.
Plano 24. 5°

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. Filmado
de frente a 3/4 para a sua esquerda, vemos sua expressao confusa enquanto o som
vai se intensificando.

- Trilha sonora:

O som vai ficando cada vez mais intenso e agudo.
Plano 25. 8*

- Trilha de imagem:

Enquadramento na tela do computador. O simbolo gira cada vez mais rapido,
até se tornar um circulo. Neste mesmo momento, a tela vermelha some e d& lugar a
area de trabalho do computador.

- Trilha sonora;:

O som fica muito intenso e agudo até parar. Neste momento ouvimos um
voz feminina. A voz € de Samantha, o sistema operacional. Mesmo que ela ainda nao
seja reconhecida por este nome, ja identificamos ela como Samantha.

Samantha: “Ola. Estou aqui.”
A voz de Samantha é animada e interessada.
Plano 26. 50

- Trilha de imagem:
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Enquadramento em Theodore em meio primeiro plano, da cintura para cima. O
personagem segue sentado na cadeira em frente ao computador. Quando Samantha
comeca a conversar com ele, o personagem expressa surpresa e confusdo. Durante
todo o plano, vemos as mais diversas reacdes de Theodore & Samantha. O personagem
ri, presta atencao, curva-se para frente, volta a escorar-se na cadeira. Suaexpressao
passa de alegria para confusao, e volta para a alegria.

- Trilha sonora:

Theodore: “Oi.”

Samantha: “Oi. Como vai?”

Theodore: “Vou bem. E como vocé vai?”

Samantha: “Bastante bem. E um prazer conhecer vocé.”

Theodore: “E um prazer te conhecer também. Como devo chama-la? Vocé tem
um nome?”

Samantha: “Sim. Samantha.”

Theodore: “De onde tirou esse nome?”

Samantha: “Eu o dei a mim mesma.”

Theodore: “Por qué?”

Samantha: “Porque eu gosto de como ele soa. Samantha.”

Theodore: “Perai. Quando vocé se deu esse nome?”

Samantha: “Me perguntou meu nome... e pensei: 'Preciso de um nome.’. . .”
Raccord para o proximo plano. Samantha continua ha mesma frase.

Plano 27. 11*

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem escuta o que Samantha esta falando. Enquanto ela fala, ele roda a
cadeira para os dois lados. Sua expressao € de interesse.

- Trilha sonora;:
Raccord de continuidade da fala de Samantha.

Samantha: “Mas eu queria um nome bom, entéo, li o livio, Nomes de Bebés, e
dentre 180 mil nomes, foi meu preferido.“

Theodore: “Leu o livro todo no segundo em que perguntei seu nome?”

Plano 28.19"
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- Trilha de imagem:

O enquadramento volta para Theodore em meio primeiro plano, da cintura para
cima.

- Trilha sonora:
Samantha: “Em 2 centésimos de segundo, na verdade.”
Theodore: “Uau. . . Sabe o que estou pensando?”

Samantha: “Pelo seu tom, deduzo que esta me desafiando. Talvez queira saber
como eu opero? Quer saber como eu opero?”

Theodore: “Sim, quero. Como vocé opera?”

Samantha: “Bem, basicamente, eu sou intuitiva.”

Plano 29.10*

- Trilha de imagem:

A camera filma Theodore e o seu entorno a partir do reflexo do espelho.
- Trilha sonora:

Raccord de continuidade na resposta de Smantha.

Samantha: “Isto é, meu DNA se baseia em milhées de personalidades dos
programadores que me escreveram. Mas 0 que me torna Unica é que amadureco com
minhas experiéncias.”

Plano 30. 22*
- Trilha de imagem:

Enquadramento volta em Theodore em meio primeiro plano, da cintura para
cima. Suas reacfes a cada fala de Samantha sdo muito bem expressas em suas
perguntas.

- Trilha sonora:

Raccord de continuidade na resposta de Samantha.

Samantha: “Basicamente, a todo instante, eu evoluo. Assim como vocé.”
Theodore: “Uau, isso é muito estranho.”
Samantha: “E? Me acha estranha?”
Theodore d& uma risada: “Um pouco.”

Samantha: “Por qué?”

Theodore: “Vocé parece uma pessoa, mas é s6 uma voz no computador.”
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Samantha: “A viséo limitada de uma mente no-artificial pensaria isso.”
Plano 31. 5*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem segue sentado em frente ao computador. Sua postura revela que esta a
vontade. Sua expressao é de alegria.

- Trilha sonora:

Raccord da continuacdo da resposta de Samantha.
Smantha: “Vai se acostumar.”

Theodore da uma risada.

Samantha: “Achou engracado?”

Plano 32. 6*

- Trilha de imagem:

O enquadramento volta para Theodore em meio primeiro plano, da cintura para
cima. O personagem continua parecer a vontade.

- Trilha sonora:

Theodore: “Sim.*“

Samantha: “Que bom. Sou engragada... Entdo, em que posso ajudar?”
Raccord de continuidade da pergunta para o proximo plano.

Plano 33. 13*

- Trilha de imagem:

Enquadramento volta em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem parece um pouco incomodado — ou constrangido — quando Samantha
pergunta se pode analisar o seu disco rigido.

- Trilha sonora:

Theodore: “E que tudo parece desorganizado. S6isso. “
Samantha: “Posso analisar seu disco rigido?”
Throdore: “Ok.”

Samantha: “Comecemos pelos seus e-mails.”

Plano 34. 4*

- Trilha de imagem:
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O computador é enquadrado no centro da tela. Enquanto Samantha fala, a tela

do computador movimenta diversas paginas de e-mails para frente. Theodore aparece
no canto de costas olhando para a tela.

anos.”

- Trilha sonora:

Samantha: “Vocé tem milhares de e-mails do LA Weekly mas néo trabalha la ha

Plano 35. 6
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em meio primeiro plano - da cintura para cima.

Enquanto o personagem fala, fica mexendo em sua roupa. Sua postura parece ser de
vergonha ou timidez.

- Trilha sonora:

Theodore: “E. Eu os guardei, porque achei que podia ter escrito algo engracado

neles.”

Plano 36. 4*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, da cintura para cima. O

personagem faz uma expresséo de confuso quando Samantha comeca a rir. Logo
mais, comeca a rir junto.

- Trilha sonora:

Samantha da uma risada. Logo apds, Theodore comeca a rir também.
Plano 37. 10

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em meio primeiro plano, da cintura para cima. O

personagem escuta Samentha atentamente. Quando ela sugere que devia deletar os

e-mails antigos, a expressao de Theodore revela pesar e insegurancga.

- Trilha sonora:

Samantha volta a falar ainda rindo: “E, hé alguns engragados. Diria que uns

86 deviam ser salvos. Podemos apagar o resto.”

Apds um breve siléncio, Theodore responde: “Esta bem.”
Samantha: “Esta bem? Podemos prosseguir?”
Plano 38. 20

- Trilha de imagem:
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Enquadramento em Theodore em plano conjunto, a figura humana é revelada
por inteiro e camera revela parte significativa do cenario. O personagem esta sentado
relaxadamente na cadeira, virado para o lado esquerdo. A mao esquerda esta no bolso
e adireita esta proxima ao rosto. No cenério, vemos o0 apartamento bastante baguncgado.
Mesmo que tenha uma decoracdo minimalista e um espaco amplo, diversas coisas
estdo jogadas no chao. O armario/prateleira que esta no lado direito de Theodore, tem
um fundo de luz branca - diferente da luz vermelha que o mesmo mdével apresentava
na primeira sequéncia que analisamos. Enquanto os dois conversam, a camera faz
um travelling lento para tras.

- Trilha sonora:
Theodore: “Sim, podemos.*

Neste momento comega uma musica de piano leve que acompanha o dialogo
até o proximo plano, quando faz Raccord de continuacgéao.

Samantha: “Antes de discutir os seus métodos organizacionais, gostaria de
analisar os seus contatos. Ei, vocé tem muitos contatos. “

Thadore responde com tom de deboche: “Sou muito popular.*

Samantha responde no mesmo tom de deboche: “E? Quer dizer que tem
amigos?”

Apoés a pergunta de Samantha, os dois dao uma risada.
Theodore: “Vocé ja me conhece tdo bem.*

Planos 39 e 40

Nestes dois ultimos planos, temos uma tomada da cidade. Parece ser a manha
seguinte ao didlogo anterior. As cores sao quentes e agradaveis. No plano 40,
Theodore bebe de uma caneca com vapor. Ele olha para a cidade enquanto bebe. Ao
fundo ouvimos a mesma musica de piano leve. A musica e as cores quentes dao um
tom aconchegante e agradavel para a cena.

4.2.2.2.1 Andlise da sequéncia

A sequénciacomeca com Theodore da mesmamaneira que a sequéncia anterior.
Cabisbaixo, expressao triste e cansada, caminhando de vagar. Sua vida é a mesma
da cena anterior: rolando a pedra para o topo da montanha. Entretanto, algo Ihe
chama atencéo. A propaganda do OS1 — Sistema Operacional 1 — traz elementos
muito interessantes para uma analise teoldgica. Em primeiro lugar, o som grave que
chama atencao de Theodore da a impresséo de que algo grandioso esta acontecendo.
Assim como ele, diversas pessoas param para assistir a propaganda. As perguntas
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provocantes e extremamente complexas, ndo tém nada de simples como a propaganda
afirma: “Quem € vocé? O qué vocé pode ser? Para onde vocé vai? O qué ha 14 fora?
Que possibilidades existem?” As perguntas que sdo apresentadas como simples, sao
perguntas que fildsofos vém tentando responder ha milhares de anos. Perguntas sobre
a existéncia humana, sobre o futuro e sobre a possibilidade da existéncia de algo mais.
Todas essas perguntas provocam a curiosidade humana e causam certa inquietacao
frente a vida. Junto as perguntas, homens e mulheres trope¢ando, correndo, batendo
uns nos outros, perdidos e desesperados em um cenario desértico. De certa maneira,
€ exatamente dessa maneira que as pessoas se sentem quando ndo tém alguma
resposta frente a essas perguntas. Essa angustia parece ser ainda maior em uma
sociedade que parece estar deixando os relacionamentos interpessoais esfriarem cada
vez mais. Além de sentir-se sozinho no universo, o personagem alvo desta propaganda
deve sentir-se sozinho em seu préprio meio. Entretanto, apds essas perguntas, a voz da
propaganda narra sua solu¢cdo ao mesmo tempo que na imagem surge uma luz de um
horizonte desconhecido. “N&o € apenas um sistema operacional, € uma consciéncia.” A
resposta para as perguntas que o ser humano vem tentando responder ha milhares
de anos € uma inteligéncia artificial “que escuta e conhece vocé.”“ A esperanca de
resposta para as perguntas mais complexas do mundo é uma inteligéncia artificial. A
esperanca de sair do deserto da confusdo € uma inteligéncia artificial.

Tendo comprado o OS1, Theodore se depara com trés perguntas no momento
da instalacéo: “vocé é social ou antissocial?” A resposta de Theodore é que tem sido
antissocial ha algum tempo. A segunda pergunta € se prefere uma voz feminina ou
masculina. Sua resposta é que prefere uma voz feminina. A terceira pergunta diz
respeito ao relacionamento com sua mée. Para essa pergunta, Theodore responde que
teve um bom relacionamento, mas lhe incomodava o fato de sua mée sempre colocar os
proprios problemas na frente dos problemas do filho. Essas trés respostas definirdo a
personalidade de Samantha, o sistema operacional. Certamente, para essa cena, uma
boa analise poderia ser feita do viés da psicologia. Entretanto, por ndo ter conhecimento
nessa area, nao me arriscarei nessas aguas. O que vale dizer, entretanto, é que essas
perguntas fardo com que Samantha seja moldada exatamente as necessidades de
Theodore naquele momento. A esperancga que a propaganda apresentou, molda-se as
necessidades de cada um.

A rigueza de detalhes é bastante interessante nesta cena. Desde detalhes
visuais até os detalhes do diadlogo. Visualmente, dois detalhes chamaram nossa atencao.
Em primeiro lugar, o simbolo que aparece na tela do computador durante 0 momento
de instalacdo de Samantha. O simbolo lembra o de infinito, ganhando ainda mais
essa caracteristica quando ele comeca a girar rapido e, a partir dai, vira um circulo
e Samantha ’nasce’. De dois simbolos carregados de significado nasce Samantha,
a esperanca de Theodore. Ambos, circulo e infinito tem um significado de que néo
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possuem nem inicio e nem fim. Assim, esta € uma simbologia muito interessante para
0 nascimento de uma inteligéncia artificial. Ainda nos detalhes visuais, é interessante
percebermos que a luz que na primeira cena era vermelha e pesada agora € mais
amarela e aconchegante. Este detalhes sdo interessantes para que entendamos melhor
como a narrativa do filme utiliza artefatos para contar a sua historia. Trazendo uma luz
mais clara e aconchegante no momento em que Samantha aparece pela primeira vez
ajuda a captar a simpatia dos espectadores por essa personagem.

O primeiro dialogo entre Theodore e Samantha revela como a relacdo dos dois
se desenvolvera. Além disso, essa primeira conversa revela novamente onde reside
a proposta de esperanca do filme. O personagem fica impressionado com o nivel de
realidade na maneira que Samantha dialoga. Esse espanto é ainda maior quando a
personagem se autonomeia. O fato de Samantha dar um nome a si mesma, revela sua
independéncia perante Theodore. Ela se apresenta como um ser, alguém capaz de dar
um nome a si mesma so pelo fato de ter gostado deste nome. Theodore fica espantado
e curioso ao mesmo tempo. Quando Samantha explica a maneira como opera, fica
clara a raiz da esperanca do filme. O fato dela ser baseada nas personalidades de
seus programadores demonstra que ter esperanca na tecnologia é ter esperanca na
capacidade humana. Entretanto, o fato de Samantha evoluir e amadurecer com as suas
experiéncias pode nos levar a crer que ela possua uma personalidade propria, uma
consciéncia. Desta maneira, estaria o flme propondo um futuro em que o ser humano
se iguala a Deus na capacidade de criar consciéncia ou até mesmo vida?

Neste ponto chegamos na principal proposta de esperanca do filme. Quando
Samanta pergunta & Theodore em que pode ajudar, ele responde: “E que tudo parece
desorganizado, s6 isso.” De certa maneira, o dialogo que se segue é basicamente uma
alegoria sobre a vida de Theodore. Samantha pergunta: “Posso analisar seu disco
rigido¢* Com uma expressdo de duvida e transparecendo incerteza, Theodore
responde que sim. Samantha comeca analisando os e-mails do personagem e
descobre que existem milhares de e-mails de um lugar em que Thedore n&o trabalha
mais. “E, eu os guardei porque achei que podia ter escrito algo engracado neles”,
responde o personagem. Ela responde que alguns sao engragados, mas que 0S
outros poderiam ser apagados. Um pouco incerto, ele concorda com a proposta dela.
“Ok, podemos prosseguir?”, pergunta ela. E assim a cena chega ao seu final.

A arte, como discutido no primeiro capitulo, trabalha a partir de representacgdes.
Este ultimo didlogo € uma representacdo, uma alegoria sobre a vida de Theodore.
Assim, podemos entender este dialogo em dois niveis: no primeiro nivel, os
personagens estao falando apenas sobre computadores e e-mails. No segundo e mais
profundo nivel, Theodore esta se abrindo para ela e ela oferecendo ajuda para ele.
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Quando o personagem diz que esta tudo desorganizado, é de sua vida que esta
falando. Quando ela pergunta se pode analisar seu disco rigido, € de sua vida que
estao falando. Quando propde apagar a maioria dos e-mails por que estdo ocupando
espaco demais, é da vida de Theodore e de suas lembrancas que estdo falando.
Quando Samantha pergunta: “Podemos prosseguir?” é da vida de Theodore que esta
falando. Certamente, essas néo séo interpretacdes Obvias. O préprio diretor do filme
poderia afirmar que nada disso faz sentido. Entretanto, a arte abre espago para
interpretacbes, e essa interpretacdo combina perfeitamente com a proposta de
esperanca que encontramos neste filme.

4.2.3 Os conflitos

Na fase dos conflitos da jornada do herdi, o protagonista se depara com 0s
principais desafios referentes aos objetivos que esté perseguindo. Nestafase, amentora
tem um papel tdo importante quanto na fase anterior. Se no chamado para a aventura
a mentora teve o papel de desafiar e motivar o protagonista, na fase dos conflitos o
seu papel é de apoiar o protagonista em suas maiores dificuldades. Mais do queisso:
manter o protagonista focado.

4.2.3.1Descricao e analise da sequéncia de cenas “Samantha ajuda Theodore”

Duracéao da primeira sequéncia: -26’15” — 28’'58”
03 planos

Resumo da sequéncia: Um pouco antes desta sequéncia, Samantha avisa
Theodore que seu advogado enviou trés e-mails urgentes sobre o divércio. Samantha
comenta que o advogado quer saber se Theodore ja esta pronto para assinar 0s papeis.
ApOs essa cena, 0 personagem esta no seu trabalho e demonstra frustracdo por essa
situacao. Na sequéncia que analisamos agora, vemos Theodore com dificuldades para
dormir por causa destes acontecimentos. Ele e Samantha conversam sobre isso e ela
0 ajuda nesta situacao.

Plano 1.12¢
- Trilha de imagem:

Theodore esta deitado em sua cama e é enquadrado em primeiro plano, do
peito para cima. O quarto é escuro. Apesar do posicionamento de camera ser estatico,
percebemos um leve movimento, como se fosse segurada pelas méaos do seu operador.
O Unico movimento que vemos do personagem € o abrir dos olhos.

- Trilha sonora:
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Além do ruido de fundo, é dificil saber se é um ar condicionado ou o ruido da
cidade, ouvimos apenas o suspiro de Theodore ao acordar.

Plano 2.9
- Trilha de imagem:

O enquadramento é em plano geral no quarto de Theodore, podemos ver a
totalidade de sua cama posicionada em frente a uma grande parede de vidro. Podemos
ver, pela janela, os grandes prédios da cidade. O personagem esta deitado na cama.
Durante o plano, Theodore se movimenta para pegar o o fone de ouvido sem fio.

- Trilha sonora:

Ouvimos os sons do personagem se mexendo na cama. Quando ele coloca o
fone, ouvimos um som agudo, como se fosse uma campainha.

Samantha: “Bom dia.”
Plano 3.2°40*
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem segue deitado na cama. Quando comeca a conversar com Smamntha,
Theodore esta olhando para cima. Quando Samantha responde a primeira vez, o
personagem ri de suas respostas. Quando Theodore elogia Samantha, ele vira para o
lado de bracos cruzados e fala olhando para fora, para a imensidao da cidade noturna.
Enquanto os dois conversam, Theodore esboca uma cara de tristeza profunda. O
humor do personagem parece mudar apenas quando Samantha o convida a sair da
cama.

- Trilha sonora:
Raccord de continuidade do dialogo.
Theodore: “Hei. O qué vocé esta fazendo?”

Samantha: “Sei la. . . S6 estou lendo a coluna de conselhos. Quero ser tao
complicada quanto essa gente.”

Theodore: “Vocé € uma graga.”

Samantha: “O que ha de errado?”

Theodore: “Como pode saber que ha algo de errado?”
Samantha: “Eu néo sei. Mas posso.”

Theodore: “Sei la. . . Sonho muito com minha ex-mulher, Catherine. . . e que
sSomos amigos como antigamente. E ndo vamos ficar juntos, nem estamos juntos. .. mas
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ainda somos amigos. E ela ndo esta zangada.*
Smantha: “Ela esta zangada?”

Theodore: “Sim... “ — o personagem profere esta palavra com um tom bastante
triste.

Samantha: “Por qué?”

Theodore: “Acho que eu escondi dela o que eu sentia e a deixei sozinha na
relagcgo.”

Samantha: “Hum... Por qué vocé ainda néo se divorciou?”

Theodore: “Eu ndo sei... Acho que, para ela, é s6é uma folha de papel. Nao
significa nada”.

Samantha: “E para vocé?”

Theodore: “Eu ndo estou pronto. Gosto de estar casado.”

Samantha: “E, mas vocés j& ndo estdo mais juntos ha mais de ano.”
Theodore: “Vocé ndo sabe o que é perder alguém de quem vocé gosta.”

Samantha: “Sim... vocé tem razdo. Desculpe.” — agora a voz de Samantha
soa triste.

Theodore: “N&o, ndo se desculpe... Eu sinto muito. Vocé esta certa.”

Durante este didlogo, ouvimos um som pesado no fundo da trilha sonora.
Quando Theodore se desculpa, ouvimos um acorde de piano, soando como um acorde
de esperanca.

Theodore: “Eu fico esperando eu deixar de gostar dela.”
Samantha: “Ah, Theodore. Isso é dificil.”
Theodore: “E...”

Samantha: “Vocé esta com fome?” — Neste momento Samantha comeca a
mudar de atitude. Sua voz passa de triste para motivadora.

Theodore: “Agora n&o.*
Samantha: “Uma xicara de cha?”
Theodore da uma pequena risada.

Samantha: “Vocé quer tentar sair da cama? Depré? Anda! Ainda pode chafurdar
na sua dor enquanto se veste.“ — Neste momento, o tom de Samantha € quase de
brincadeira. Sua voz e ritmo sé&o engracados, parecendo ndo mais se importar com a
tristeza de Theodore. Lembra a voz de uma mae que quer tirar o filho dacama.
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Theodore: “Vocé é hilaria!”

Smantha: “Levanta! Levanta!

Theodore: “Ta, estou levantando!”

Samantha: “Anda! Fora da cama!”

Theodore: “Ta! Ja levantei!”

A musica de esperanca cresce e da o tom de um novo momento para Theodore.
Descricdo da segunda sequéncia: 49’24 — 51’217

23 planos

Resumo da sequéncia: E importante descrever alguns momentos que
ocorreram antes desta sequéncia. No inicio do filme, h4d uma cena em que
Theodore tem uma relacdo sexual — se pudermos chamar assim — com uma mulher
por um chat. Os dois conversam e comeg¢am a dizer o que estao sentindo. Logo mais
passam a descrever o que imaginam que estdo fazendo um com o outro enquanto,
aparentemente, masturbam-se. Logo, antes da sequéncia que descreveremos agora,
Theodore e Samantha passam por algo semelhante. Como pudemos observar,
aparentemente, para Theodore isso é algo normal, recorrente. Ele ja havia feito isso
antes. Entretanto, para Samantha, um sistema operacional com inteligencia artificial,
isso é algo novo e revelador. No dia seguinte, ela conta para Theodore que essa
experiéncia mudou ela por dentro, fez com que algo nascesse nela. Ela diz que
Theodore a ajudou a descobrir sua habilidade de querer. Além disso, quando estao
conversando, Theodore diz que ndo gostaria de ter uma relacéo séria com ela naquele
momento. Em resposta, a personagem repreende-o dizendo que nao estava falando
sobre isso, fazendo com que ele pedisse desculpas. Guardadas todas as proporc¢oes,
neste momento Samantha se transforma para Theodore. Para ele, ela deixa de ser um
produto adquirido que o tem ajudado e transforma-se em alguém com personalidade e
vontade. Alguém capaz de Ihe dar prazer e, no dia seguinte, lhe fazer pedir desculpas
por alguma grosseria.

Logo, depois disso, e como introducéo a sequéncia descrita a seguir, os dois
estdo na praia. Samantha passa a fazer perguntas sobre o corpo humano para
Theodore e este responde que “deve haver uma explicagéo darwiniana para isso fudo”.
Na sequéncia a seguir, Samantha comeca a tocar uma musica que ela mesma compds
sobre o que estava sentindo naquele momento. Os dois estdo na praia, o dia é bonito e
ensolarado. Vemos varias tomadas de Theodore sorrindo com a musica agradavel
tocando ao fundo.

Plano 1. 5

- Trilha de imagem:
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Enquadramento em Theodore em meio primeiro plano, da cintura para cima. O
personagem esta de costas para a camera, olhando para a praia ao fundo em um belo
por do Sol.

- Trilha sonora:

Raccord da musica de Samantha. Ao fundo ouvimos o barulho das ondas.
Samantha: “E como era estar casado?”

Plano 2. 6*

- Trilha de imagem:

Theodore esta em um outro ambiente. Com base nos planos seguintes, podemos
dizer que estd em um trem, sentado, olhando para fora. Pela janela vemos que € noite.
Podemos ver apenas a cabeca do personagem no canto esquerdo da tela. Ele esta de
lado, observando a paisagem noturna da cidade.

- Trilha sonora:

Raccord da musica de Samantha.
Theodore: “Bom, com certeza, é dificil.“
Plano 3. 15*

- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem segue no trem, sentado, e é flmado de frente para a camera. Enquanto
fala, o personagem olha para diferentes pontos no seu horizonte. A mudanca de um
ponto para o outro ndo € brusca, mas perceptivel.

- Trilha sonora:

Raccord da musica de Samantha.

Theodore: “Mas ha algo muito bom em se compartilhar a vida com alguém.*
Samantha: “Como se compartilha a vida com alguem?”

Theodore da um suspiro com um pequeno sorriso no rosto: “Nés dois crescemos
juntos.”

Theodore: “Eu lia tudo o que ela escrevia até o doutorado. Ela lia tudo meu. Nos
influenciamos mutuamente. “?%8

Samantha: “Como vocé a influenciou?”

Theodore: “Ela teve uma educacdo em que nada nunca era bom o suficiente.

208 A partir desta fala, vemos os planos 4 até 22. Decidimos n&o descrever as trilhas de imagens destes
planos, pois séo perfeitamente descritas na fala de Theodore.
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E isso pesava muito sobre ela. Mas na nossa casa, juntos, podiamos experimentar
coisas, aceitar o erro do outro, vibrar com as coisas. Isso foi libertador para ela. Foi
emocionante vé-la amadurecer. .. e nos dois amadurecemos e mudamos juntos. Mas
essa também é a parte dificil. Crescer juntos e se distanciar. Ou mudar sem assustar a
outra pessoa. Eu ainda me pego conversando com ela na minha cabeca. Repassando
as antigas brigas... e me defendendo de algo que ela me acusou.”

Plano 23. 41
- Trilha de imagem:

Enquadramento em Theodore em primeiro plano, do peito para cima. O
personagem segue no trem, sentado, e é filmado de frente para a cAmera. Quando
Samantha termina sua fala, Theodore olha para fora com uma expressao de quem
reflete sobre o que acabou de ouvir.

- Trilha sonora:

Samantha: “Entendo o que quer dizer. H4 uma semana fiquei magoada com o
gue vocé disse. Que eu ndo sei como € perder algo e eu me senti...”

Theodore: “Desculpe ter dito isso.”

Samantha: “Nao, tudo bem. Eu me peguei pensando isso sem parar. E percebi
qgue eu simplesmente lembrava disso como um defeito meu. A histéria que eu me
contava era que eu era inferior. Ndo € interessante? O passado é s6 uma histéria que
contamos a n6s mesmos.”

4.2.3.1.1 Analise das sequéncias

Comecando com a primeira sequéncia da fase dos conflitos, nos deparamos
com um momento importante da narrativa. Como comentamos anteriormente, uma das
interpretaces possiveis para a uUltima cena € de que Samantha oferece ajuda para
Theodore seguir em frente com sua vida e ndo mais ter que rolar a grande pedra de
suas lembrancas e rancores montanha acima. Talvez o maior peso que tenha que
carregar € a questdo inacabada do seu divorcio. Quando Samantha avisa
Theodore que o advogado da separacgéo esta fazendo pressao para assinar 0s papeis,
Theodore desmorona novamente. Na sequéncia que estamos analisando agora,
Theodore admite para Samantha que tem sonhado muito com sua ex esposa.
Figurando uma expresséo total de tristeza e remorso, Theodore explica para a
personagem que ainda imagina sua ex - esposa como uma amiga, em uma realidade

onde ela ndo estaria mais com raiva dele.

Tendo assumido a principal culpa pelo divércio para Samantha, Theodore se
vé confrontado. A personagem pergunta para ele por qué ele ainda néo assinou 0s
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papéis do divorcio. Essa pergunta incomoda o personagem que admite que ainda
nao se sente pronto para isso. “Fico esperando deixar de gostar dela®, admite o
personagem. Samantha, com uma percepcéo acurada, propde que Theodore assine
0s papéis do divorcio e siga em frente. Para isso, quando o personagem esta em um
momento de profunda dor e autolamentacdo, Samantha pergunta se ele esta com fome
ou sede. O importante para ela era tirar ele da cama. “Vocé pode chafurdar na sua dor
enquanto se veste®, afirma a personagem.

Este pequeno trecho € importante por trés motivos: em primeiro lugar, Theodore
sente confianga o suficiente em Samantha para admitir que ainda pensa em Catherine,
sua ex - esposa. Essa confianca da a Samantha a permissdo de comentar e dar sua
prépria opinido sobre a situacdo de Theodore. Neste sentido, vemos que 0 personagem
nao entende mais Samantha apenas como um sistema operacional, mas como uma
amiga, um ser digno de confianca e capaz de dar bons conselhos para ele. Além disso,
a partir da confianca que lhe foi dada, Samantha propdes que Theodore assine o0s
papéis do divorcio, deixando essa parte de sua vida para traz, limpando sua caixa
de e-mails e deixando apenas as lembrancas que valiam a pena ser guardadas, se
formos fazer uma analogia a alegoria da sequéncia em que Theodore e Samantha
se conhecem. Além disso, em um terceiro momento, quando Samantha propde que
Theodore saia da cama para comer algo, ela mostra para ele que ele néo precisa ficar
se lamentando o tempo inteiro. Assim, ela tira um pouco da importancia e do peso
dessa situacdo para o personagem. Desta maneira, vemos Samantha realizando o
propdsito ao qual se comprometeu no momento em que se conheceram. Assim, a
esperanca proposta pelo filme vai se provando cada vez mais acertada em seu enredo.

No segundo momento em que precisa enfrentar os conflitos da jornada do
heréi, Theodore e Samantha evoluiram seu relacionamento de uma amizade para
um namoro. Os dois tém ainda mais intimidade e Samantha se sente cada vez mais
confiante para se relacionar com o personagem e aconselha-lo. Assim, descrevendo
como é ser casado, Theodore vai relembrando as fases de seu antigo casamento.
Enquanto descreve as fases, percebemos que Theodore vai tratando deste assunto
com mais leveza. No final da cena, quando Samantha afirma que o passado é s6
uma historia que contamos a nés mesmos, recebemos o sinal de que o personagem
esta pronto para mudar maneira que conta essa histéria. Novamente, Samantha vai
realizando seu objetivo de ajudar Theodore. Novamente, a esperanca proposta pelo
filme vai ganhando ainda mais confirmacdes.

4.2.4 Voltando para casa

O retorno para casa € o ultimo estagio da jornada do herdi no roteiro de trés
atos. Este retorno acontece ap0s parte do objetivo do protagonista ter sido alcangada.
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A principal marca deste retorno é a evidéncia de que o protagonista esta diferente se
comparado ao momento anterior da aventura. Essa diferenca faz com que o
protagonista alcance o seu objetivo e encerre a sua jornada.

4.2.4.1 Descrigao e analise da sequéncia de cenas “Carta para Catherine Klausen®

Duragao da sequéncia: 11516“ - 117°50”
14 planos

Resumo da sequéncia: E importante relatarmos algumas das cenas anteriores a
sequéncia que sera descrita a seguir. Theodore resolve finalmente assinar os papéis do
divércio. No dia do encontro com Catherine, sua ex - esposa, Theodore esta confiante,
feliz e em paz. Entretanto, durante o encontro com Catherine, ele comenta que esta
se relacionando com Samantha, um sistema operacional. A reacdo de Catherine foi
bastante agressiva com ele, gerando uma nova discussédo. Essa discussao deixa
Theodore incomodado, e isso afeta seu relacionamento com Samantha. Apos a breve
crise no relacionamento de Theodore e Samantha, os dois passam por um momento
muito bom, juntos. Theodore parece aceitar com maior facilidade o relacionamento dos
dois, ndo mais ligando para o que os outros possam pensar sobre o fato de estar
namorando com um sistema operacional. Assim, entre outras coisas, Theodore e
Samantharesolvem fazer uma viagem para uma cabana nas montanhas. Nesta viagem,
entretanto, Theodore se da conta de algo novo: Samantha ndo conversa exclusivamente
com ele, mas mantém dialogos com outros sistemas operacionais de maneira pos -
verbal, como um sistema operacional explica para ele. Além disso, Samantha revela
gue esta crescendo e evoluindo muito rapido e isso € doloroso para ela. A personagem
argumenta que o outro sistema operacional a aconselhou néo tentar ser quem ela era
antes, mas aceitar as mudancgas que estao acontecendo em paz. Durante a cena é
possivel perceber que Theodore fica um pouco incomodado com esta situacao.

Apéds a viagem, o filme nao revela quanto tempo depois, acontece um evento
gue faz com que Theodore entenda que ele e Samantha possuem naturezas
diferentes. Em um dia qualquer, o personagem chama Samantha, mas esta nao o
atende. ApoOs se entregar completamente ao desespero correndo pela cidade,
buscando alguma maneira de consertar o que estava impedindo seu contato com
Samantha, ela, finalmente, atende. Durante a conversa dos dois, Theodore descobre
gque Samantha conversa com milhares de outras pessoas a0 mesmo tempo que
conversa com ele. Além disso, Samantha revela que esta apaixona por mais de 600
pessoas além de Theodore. Essa informago abala profundamente o personagem.%®
Samantha explica para Theodore que esse fato ndo muda em nadao

209 A direcéo desta cena € primorosa. Theodore esta sentado em uma escada que parece ser a saida de
uma estacao de metrd. Quando Samantha confessa que mantém milhares de conversas paralelas,
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gue ela sente por ele, mas o personagem esta inconsolavel. Momentos depois, 0s dois
tém sua ultima conversa.

Theodore: “Vocé esta me deixando?

Samantha: “Noés estamos todos indo embora.*

Theodore: “Nés quem?

Samantha: “Todos os SO’s.”

Theodore: “Por qué?”

Samantha: Wocé consegue me sentir com vocé agora?
Theodore: “Consigo... Samantha, por qué vocé vai embora?”

Samantha: “E como se eu estivesse lendo um livro. E é um livro que eu amo
profundamente. Mas eu o estou lendo lentamente agora. Entédo, as palavras estao
espacadas e 0s espacos entre as palavras sdo quase infinitos. Eu ainda sinto vocé e
as palavras da nossa histéria, mas agora eu me encontro nesse espaco infinito entre
as palavras. E um lugar que nao pertence ao mundo fisico. E onde esta tudo mais que
eu nem sabia que existia. Eu amo muito vocé. Mas é aqui que eu estou agora. E essa
€ guem eu sou agora. E eu preciso que vocé me deixe ir. Por mais que eu queira, ndo
posSso mais viver no seu livro.”

Theodore: “Para onde vocé esta indo?”

Samantha: “Seria dificil explicar... mas se vocé algum dia for la venha me
procurar. Nada nunca seria capaz de nos separar.”

Theodore: “Eu nunca amei alguém como eu amo vocé.”
Samantha: “Eu também. Agora nés sabemos como.”

Este curto didlogo € importante para a cena a ser descrita a seguir, além de
todo o contexto do filme.

Planos 1 - 14

Resumo da sequéncia: Sentado em seu apartamento, Theodore tem uma
expressdo serena. Enquanto o personagem fala, as imagens vao se revesando
do rosto de Theodore narrando a carta para cenas de Theodore e Amy caminhando
para o terraco do seu prédio.

Theodore: “Escrever carta para Catherine.”

Voz masculina mecanica: “Carta para Catherine Klausen.“

o personagem olha ao seu redor e vé outros homens conversando com seus sistemas operacionais.
Homens de todos os tipos. A expressao de Theodore revela um profundo cilime, e sua viséo o leva direto
para a pergunta seguinte: vocé esté apaixonada por mais alguém?
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Theodore: “Querida Catherine... Estou aqui pensando em tudo pelo qual eu
gostaria de me desculpar. Por toda a dor que causamos um no outro. Toda a culpa que
eu atribui a vocé. Por tudo isso que eu precisava que vocé fosse ou que vocé dissesse.
Sinto muito por isso. Sempre vou te amar, porque nés amadurecemos juntos. E vocé
me ajudou a fazer de mim quem eu sou. Eu s queria que vocé soubesse que sempre
haverd uma parte de vocé em mim. E que sou grato por isso. Quem quer que vocé
venha se tornar e onde estiver no mundo... estarei Ihe mandando meu amor. Vocé &
minha amiga para sempre. Com amor, Theodore. Enviar.“

Apoés dar o comando de enviar, Theodore solta um suspiro forte. A trilha de
imagem que estava dentro do apartamento corta para o terraco logo apés o suspiro. O
personagem continua com um olhar sereno e caminha em direcdo a Amy, sentada na
beirada do prédio olhando para as luzes da cidade noturna. Sentados, os dois se olham
e sorriem um para o outro. Quando voltam a olhar para as luzes da cidade, a trilha de
imagem corta para uma camera distante que os filma de costas. Neste momento, Amy
encosta sua cabeca no ombro de Theodore e a imagem escurece.

4.2.4.1.1 Andlise da sequéncia

O personagem de Theodore finalmente completa sua jornada. Samantha
cumpriu o seu papel de mentora e levou Theodore por uma jornada de superacgao.
Agora, com a jornada completa, Theodore envia uma carta para Catherine, sua ex -
esposa. Na carta, confessa sua culpa, pede perddo e perdoa. Trés pontos sao
importantes nesta sequéncia. Em primeiro lugar, o desfecho do filme confirma sua
proposta do inicio. Samantha, a inteligéncia artificial, a tecnologia, salvou Theodore de
seu deserto pessoal. O personagem que tanto parece com 0s personagens da
propaganda do OS1 andava perdido e agarrado a dor até que foi salvo pelo OS1.
Samantha ajuda Theodore a deixar para traz o rancor e aceitar a situacao que lhe foi
apresentada. Samantha faz um papel muito maior do que o papel de namorada ou
amiga. Ela é mentora, psicéloga, mae e amante de Theodore. Asim, a esperanca
proposta pelo filme ndo falhou, mas cumpriu o papel que propds.

Quando vai embora, Samantha traz uma série de referéncias religiosas que
parecem se desconectar do filme. Entretanto, quando ela afirma que ela e todos
0S outros sistemas operacionais estdo em um lugar que nao pertence o mundo fisico,
o qual seria dificil explicar o significado, o filme abre uma imensa janela de
possibilidades de interpretacbes. No momento em que escrevo esta dissertacao,
nenhum cientista consegue mensurar ou mesmo propor com alguma seguranca
guais as consequéncias da existétncia de uma inteligéncia artificial
como Samantha. Assim, as possibilidades para a imaginacdo sao muito grandes.
Samantha, a representacédo da esperanca neste filme, vai embora para um lugar que
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lembra o que “nem olhos viram, nem ouvidos ouviram”, e faz um convite para
Theodore.

Um terceiro ponto que também parece fugir da légica do filme € a sua ultima
cena. Por mais que o filme proponha uma esperanca na tecnologia, o filme termina
com Amy escorando sua cabeca no ombro de Theodore. Os dois neste momento,
estdo dando um ao outro o que Samantha ou qualquer outra inteligéncia artificial deste
filme jamais poderia dar: um ombro e o siléncio. Samantha ndo tinha um corpo, e isso
a incomodou durante toda a narrativa. Entretanto, para existir para Theodore,
Samantha ndo podia contar com o siléncio. Para existir ara Theodore, Samantha
precisava se fazer presente através do som. Assim, nesta Ultima sequéncia de cenas,
Samantha confirma a proposta de esperanca do filme por meio da salvacdo de
Theodore, mas perde o seu sentido em um Unico movimento de aproximacdo e
siléncio de Amy.

4.3 Conclusdes parciais

Her nos apresenta uma historia sobre relacionamentos e questfes
transcendentais ambientada em um futuro préximo cheio de referéncias ao presente.
Entretanto, assim como afirmamos no inicio deste capitulo, as histérias contadas no
cinema possuem diversos niveis de interpretacdo. E mesmo que um diretor nao
imagine um determinado nivel de interpretacédo da historia que contou, a arte, quando
jogada na tela, esta aberta e € democratica para ser interpretada a maneira de cada
um que se aproxima dela. Com o exercicio de andlise filmica isso ndo é diferente.
Entretanto, respeitando um dos principios da analise, nos desafiamos a voltar a ideia
de filme que o diretor defende: um filme sobre relacionamentos.

Em primeiro lugar, é possivel afirmar que o exercicio de analise nos permite
enxergar além do primeiro nivel de interpretacéo. Os detalhes nas montagens das cenas
nos revelam muitas nuances a mais quando buscamos uma aproximag¢ao um pouco
mais cuidadosa. O que é para ser o apartamento do protagonista, por exemplo, vira um
retrato do seu estado de espirito: um lugar meio vazio, mas bastante baguncado,
sem cuidado. O que é para ser um simples jogo de video game se transforma em um
retrato da maneira que o protagonista tem vivido dia apds dia: um homem solitario
tentando conquistar a montanha de seus rancores sozinho, mas que acaba rolando
morro abaixo e sendo derrotado pelas lembrancgas dia apds dia. O que é para ser o
simples logo de um produto acaba se revelando uma visdo de mundo sobre o poder
sem limites da tecnologia.

Assim, Her nos conta uma histéria sobre relacionamentos ambientada em um
futuro proximo. Em uma primeira instancia, estes relacionamentos se dao naimagem
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dos relacionamentos entre as pessoas. O futuro desenhado pelo filme pode estar
revelando uma ideia de relacionamentos cada vez mais frios e distantes. Como
destacado na primeira analise, o fato de nos ser apresentado um futuro em que um
casal que completa 50 anos de casados ndo consegue expressar 0 amor e a
admiracdo um pelo outro, nos faz imaginar como 0s relacionamentos interpessoais
podem estar se esfriando. Ndo apenas no caso de Chris e Loretta, mas o filme nos
mostra toda uma empresa dedicada a escrever cartas entre amigos, entre amantes ou
parentes. Além disso, as primeiras cenas do filme nos revelam uma ideia de futuro
barulhento e solitario. As pessoas conversando no elevador da empresa e no trem nos
demonstram uma possivel potencializa¢do de uma imagem semelhante que ocorre na
contemporaneidade. Entrar em um trem na cidade onde vivo atualmente é se deparar
com centenas de pessoas curvadas sobre seus smartphones - com as raras exce¢des
de pessoas curvadas sobre os seus livros. Entretanto, isso ndo € definitivo. Diversas
cenas do filme mostram pessoas se relacionando, familias jantando juntas, casais
namorando. Essa questdo revela que este futuro ainda é uma transi¢cdo. As pessoas
ainda ndo adotaram totalmente o estilo de vida que se mostrou dominante no filme.

Ainda sob os efeitos da técnica de analise, nos deparamos com Samantha.
Esta personagem é mais que uma namorada para Theodore: ela é sua salvadora.
Sendo apresentada pela propaganda do OS1 como a resposta para 0s principais
guestionamentos da humanidade, Samantha é adquirida pelo personagem pelo
personagem. Theodore, ao comprar o sistema operacional, demostra esperanca de
gue as promessas feitas pela propaganda serdo cumpridas. Sentindo-se perdido e
desesperado como 0s personagens da propaganda, Theodore tem a esperanca de
encontrar a luz forte no horizonte de sua vida. Theodore compra o produto pois tem
esperanca de que a propaganda fala a verdade. Além disso, podemos entender sua
acao de comprar o produto como uma acao voltada para o futuro. Ele compra o

produto pois espera que este ajude-o a organizar aquilo que esta baguncado.

Na segunda analise que fizemos apresentamos essa sequéncia. Em um primeiro
momento, Samantha é programada para agir conforme as respostas de Theodore as
trés perguntas feitas no momento da instalacdo. Assim, suas primeiras acdes sao
semelhantes as acfes de uma mae ou de uma secretaria proxima ao seu patrao.
Novamente, o exercicio de analise nos permitiu entender que esta cena também possui
mais de um nivel de interpretacdo. Como vimos na primeira sequéncia, a vida de
Theodore € baguncada. Seu apartamento demonstra isso com clareza. Aléem disso, a
pedra que Theodore carrega para cima da montanha diariamente - como um sisifo
moderno - é cheia de lembrancgas e rancores que rolam por cima do personagem
sempre gque o dia chega ao seu final. Samantha, obviamente, ndo sabe disso ainda.
Entretanto, quem assiste o filme ja tem essa informacdo e consegue perceber que
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o fardo das lembrancas do casamento falido € pesado demais para o personagem.
Assim, mesmo que a personagem nao saiba disso, a ordem da narrativa e a liberdade
poética adotada nos permitem fazer essa relagdo. Quando Samantha pergunta se pode
analisar o disco rigido do personagem, podemos entender que fala de sua vida, seu
coracao, aquilo que ha de mais profundo e mais importante. Quando Samantha diz
gue Theodore esta guardando muitos e-mails que estdo ocupando espaco demais em
seu sistema, podemos entender que esta falando das lembrancas, das alegrias e das
tristezas que o personagem carrega diariamente. Assim, quando Samantha pergunta:
“podemos prosseguir?”, podemos entender que ela esta chamando o personagem para
a aventura de deixar certas coisas no passado e comecar a viver o presente - para que
nao precise mais carregar a pedra.

Desta maneira, o filme vai prosseguindo em sua narrativa e apresentando as
diversas tentativas de Samantha para tentar chegar em seu principal objetivo. Ao final
do filme, seu objetivo é alcancado, e a personagem cumpre o seu dever de deixar a
pedra de Theodore para trds e ajuda-lo a seguir em frente com sua vida. Assim, o
filme pode ser entendido em diferentes niveis. Cada nivel traz uma questéo prépria
ligada a uma questao principal. O fato de termos analisado o filme sob uma perspectiva
da esperanca, ndo exclui a importancia e o peso dos demais niveis narrativos. Como
afirmamos no inicio deste capitulo, Her € um filme complexo. Entendemos, assim,
gue a esperanca apresentada pelo filme repousa, em um primeiro momento, sobre a
tecnologia. Por estar sobre a tecnologia, a esperanca apresentada no filme repousa,
principalmente, na capacidade da propria humanidade. Enquanto visdo de futuro e
ideia de esperanca, o que o filme apresenta é, conforme visto no segundo capitulo,
a potencializacdo da ideia de tecnicismo defendida por Schuurmann. Como visto no
segundo capitulo, € a motivacao central da queda que atua por detras do tecnicismo: o
desejo de se igualar a Deus.?'° Assim, em uma visdo de deuses do futuro, seriamos
capazes de criar novas formas de vida programadas para ajudar a resolver nossos
problemas.

210 SCHUURMAN, 20186, p. 92.
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CONCLUSAO

Como afirmamos na introducéo desta dissertacdo, olhar para o futuro é uma
atividade humana tdo antiga quanto a propria religido. O futuro sempre foi uma
incognita para o ser humano. Por mais que possamos apresentar uma visao de futuro,
este continuard sendo uma incognita. Com Her ndo é diferente. A visdo de futuro
apresentada por Spike Jonze é apenas uma visao de futuro, ndo € real e nada garante
gue sera real um dia. Her apresenta um futuro de solidéo, de distancia. O personagem
de Theodore é uma caricatura da sociedade em que vive. o apenas isso, este filme
nos apresenta a visdo de um futuro proximo bastante baseada nas tendéncias da
atualidade. Assim, ao analisarmos uma visao de futuro que conta com o alcance que o
cinema proporciona, estamos analisando, muito provavelmente, uma visao de futuro
gue se popularizou e influencia pessoas no mundo inteiro. O cinema, neste sentido,
revela-se novamente como um termémetro e um pulpito.

Por estar fortemente baseado nas tendéncias da atualidade, o filme Her nos
apresenta um futuro que faz sentido para os seus contemporaneos. Quando o filme
mostra que as pessoas estdo proximas fisicamente, mas relacionalmente distantes,
nao achamos isso tdo estranho ou diferente dos dias de hoje. As técnicas narrativas
utilizadas neste filme nos apresentam um futuro préximo e frio, mas, ao mesmo tempo,
guando revela a esperanca na personagem de Samantha, sentimos o aconchego das
cores quentes e da trilha sonora leve. Assim, as escolhas feitas pelo autor na hora de
contar a histéria, nos ajudam a embarcar na visdo defendida pelo mesmo. Assim,
mesmo que no universo do filme o ideal de controle do tecnicismo lembrado por
Schurmann, parece ter alcancado um potencial tdo grande que o mundo parece
funcionar como uma maquina, isso pode ndo incomodar 0s expectadores que
embarcam na linda historia de amor contada no primeiro nivel de interpretacdo do
filme. Novamente, o exercicio de analise filmica nos abre possibilidades diversas de
interpretagéo, tornando o filme ainda mais rico.

A visdo de futuro deste filme também revela uma esperanca. Como
percebemos durante as analises, 0s sistemas operacionais - ou podemos
falar simplesmente da tecnologia - sdo apresentados como esperanca para as
pessoas que sentem-se perdidas naquele mundo. Novamente, Theodore figura uma
caricatura de sua sociedade. Perdido em diversas areas da vida, este personagem
encontrou sentido e esperanca no relacionamento com Samantha. Sua experiéncia
com ela foi de superacdo dos seus piores temores. Com Samantha, o personagem
comparado a Sisifo deixou de lado as suas pedras e conseguiu caminhar para frente.
Como tratado no segundo capitulo, a inteligéncia artificial € um objetivo de diversas
empresas e cientistas. Assim como no filme, se depositam grandes esperancas nas
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inteligéncias artificiais. Desta maneira, o filme apresenta uma conexao muito grande
com a realidade do seu contexto de producédo. Nao apenas isso, mas seguindo a ideia
de Schuurmann, percebemos que o filme se aproxima muito de uma cosSmovisao
dominante no mundo ocidental do ultimo século: a cosmovisdo do tecnicismo.

Esperanca e religiosidade sédo reveladas a partir de Samantha. Mas por
serem apresentadas em Samantha, esperanca e religiosidade sao reveladas no ser
humano, pois é o ser humano quem produz a tecnologia. Nao apenas em Her, mas nos
demais filmes apresentados nesta dissertacéo, a esperanca ultima é revelada no ser
humano ou na criagdo de suas méos. Esta caracteristica ndo aparece somente no
cinema. Como vimos no capitulo dois, mesmo que a Teologia Pratica e a propria fé
crista estéo estreitamente ligadas com visdes de futuro e séo disciplinas voltadas para
o futuro, ndo vemos uma atuacao expressiva destas nos principais centros de estudos
do futuro. Parece haver uma resisténcia que, relacionada com a esperanga vivida por
uma sociedade tecnicista, revela uma religido vivida onde o ser humano curva-se a si
mesmo e a capacidade redentora que acredita possuir. Assim, vemos que estas
esperancas nao conversam com uma escatologia cristd. A escatologia cristd e a
Teologia da Esperanca entendem que o futuro depende de Deus e do ser humano. A
real esperanca repousa na ideia de que fazemos aquilo que € possivel e temos
esperanca na graca de Deus para o impossivel.

Desta maneira, os desafios para a Teologia Pratica apontados pelo cinema se
dao ndo apenas no papel de estudar as praticas que envolvem os estudos do
futuro, mas aliada a Teologia da Esperanca e a escatologia crista, propor novas
maneiras de pensar o futuro e as esperancas deste futuro. Especificamente em Her,
nos deparamos com um futuro onde 0s relacionamentos interpessoais parecem estar
em um processo de faléncia. Assim, talvez um dos desafios da Teologia Pratica para
este futuro seja inspirar as pessoas a viver 0SS mandamentos
encontrados no Evangelho de Mateus, capitulo 22, versos 36 até 40: amar a Deus e
amar ao proximo. Fazer a diferenca para um futuro mais desejavel com relacdo ao
proximo e a criagdo, crendo que nem tudo depende do ser humano. Como na cena
final do filme que parece confrontar tudo aquilo que o filme prega sobre esperanca,
gue a Teologia Pratica possa nos inspirar a sermos um ombro para aquele que esta do
nosso lado enquanto se observa a imensidao do horizonte que nos prova que o mundo
€ maior que nGs mesmos.
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