FACULDADES EST

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM TEOLOGIA

INGELID GUNDT

A MUSICA NO CULTO:
EM BUSCA DE UMA MUSICALIDADE RELEVANTE PARA O CULTO
NO CONTEXTO DAS IGREJAS DA CONVENCAO BATISTA PIONEIRA DO SUL
DO BRASIL

Séo Leopoldo

2017



INGELID GUNDT

A MUSICA NO CULTO:
EM BUSCA DE UMA MUSICALIDADE RELEVANTE PARA O CULTO NO
CONTEXTO DAS IGREJAS DA CONVENCAO BATISTA PIONEIRA DO SUL DO
BRASIL

Trabalho Final de

Mestrado Profissional

Para obtencdo de grau de

Mestra em Teologia

Faculdades EST

Programa de Pds-Graduagdo em Teologia
Linha de pesquisa: Espiritualidade, Musica e
Midia

Orientador: Julio Cézar Adam

Séo Leopoldo

2017



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicagao (CIF)

G975m Gundt, Ingelid
A musicano culto: em busca de uma musicalidade
relevante para o culto no contexto das igrejas da convengao
batista pioneira do sul do Brasil / Ingelid Gundt; orientador
Julio Cézar Adam. — S&o0 Leopoldo : EST/PPG, 2018.
Bip :31cm

Dissertagdo (Mestrado) — Faculdades EST. Programa
de Pds-Graduacdo. Mestrado em Teologia. S&o0 Leopoldo,
2018.

1. Misica. 2. Culto publico. 3. Convencao Batista
Fioneira do Sul do Brasil. 1. Adam, Jdlio Gézar_ Il. Titulo.

Ficha elaborada pela Biblioteca daEST




INGELID GUNDT

A MUSICA NO CULTO:
EM BUSCA DE UMA MUSICALIDADE RELEVANTE PARA O CULTO NO
CONTEXTO DAS IGREJAS DA CONVENCAO BATISTA PIONEIRA DO SUL DO
BRASIL

Trabalho Final de

Mestrado Profissional

Para obtencdo de grau de

Mestra em Teologia

Faculdades EST

Programa de Pds-Graduagdo em Teologia
Linha de pesquisa: Espiritualidade, Musica e
Midia

Data de aprovacéo:

Julio Cézar Adam - Doutor em Teologia — Faculdades EST

Rodolfo Gaede Neto — Doutor em Teologia — Faculdades EST






AGRADECIMENTOS

A Deus que tudo tornou possivel.
Ao meu orientador Julio Cézar Adam, pela atencéo, responsabilidade e dedicacéo.
Aos meus professores da Faculdades EST, pelas significativas aulas e conselhos.

Ao0s meus amigos e pastores Vanderlei e Aline Schach, que me incentivaram para a realizacdo
deste mestrado e que demonstram por mim amor e cuidado incondicional, acolhendo-me em
sua familia junto com Daniel e Samuel.

Aos meus pais Arnildo e Gerta, que me apoiaram financeiramente e com palavras de animo.
As minhas irmas, Ilice e Iliane juntamente com suas familias.

A Primeira Igreja Batista em Nova Ramada, que permitiu meu desenvolvimento na area da
musica e despertou em mim o desejo pelo aperfeicoamento.

Aos diversos amigos que de alguma forma contribuiram para a concretizacdo da pesquisa,

contribuindo através de oraces, financeiramente e com palavras de incentivo.






RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso apresenta os resultados de uma pesquisa bibliografica
sobre uma musicalidade relevante para o culto no contexto das igrejas batistas pioneiras.
Neste quadro investigativo, percebe-se que a cultura da pds-modernidade na qual estamos
inseridos, é desafiadora. Ela ndo traz regras ou padrbes fixos, antes esta em constante
movimento. Essas mudangas sdo auxiliadas principalmente pela midia e moldando o ser
humano que vive neste contexto, influenciando assim o modo de ver e fazer religido e musica
cristd. O estudo apresenta um breve historico sobre a musica cristd no decorrer da historia, as
influéncias a partir dos tempos biblicos e 0 modo da igreja lidar com ela, bem como a origem
da hinddia brasileira vinda com o protestantismo. Também apresenta um resumo de quem Sao
0s batistas pioneiros, no que creem e como se relacionam com a masica. A pesquisa apresenta
algumas tensdes entre a busca pela permanéncia da identidade confessional e a dificuldade de
conciliacdo entre o contexto pds-moderno, caracterizado pela pluralidade e liquidez. Ao
investigar sugestdes para a busca de uma musicalidade relevante para os cultos, percebeu-se
que é primeiro necessario ter clareza do objetivo do culto comunitario, para que este ndo se
confunda com outros eventos evangélicos que apenas visam entretenimento. Tendo
esclarecido que o culto é encontro da comunidade com Deus e vice-versa, foi possivel
estabelecer para o uso da masica dentro dos cultos comunitarios as seguintes sugestdes: 1)
glorificar a Deus; 2) teologicamente correta; 3) canto congregacional; 4) valorizacdo das
tradicGes; 5) abertura ao novo e contemporaneo; 6) boas masicas. Cada comunidade precisa
atentar para seu contexto local e exercer tudo buscando equilibrio.

Palavras-chave: P6s-modernidade. Musica. Culto. Convencdo Batista Pioneira do Sul do
Brasil.






ABSTRACT

This course conclusion paper presents the results of a bibliographic research on relevant
musicality for worship in the context of the pioneer Baptist churches. In this investigative
framework one perceives that the culture of post modernity in which we are inserted, is
challenging. It does not present rules or fixed patterns, to the contrary, it is constantly in
movement. These changes are helped along mainly through the media and mold the human
being who lives in this context, thus influencing the way of seeing and doing religion and
Christian music. The study presents a brief history of Christian music throughout history, the
influences coming from biblical times and the way the church deals with it, as well as the
origin of the Brazilian hymnody coming from Protestantism. A summary of who the pioneer
Baptists are, what they believe in and how they relate with music is also presented. The
research presents some of the tensions between the quest for maintenance of the confessional
identity and the difficulty of conciliation with the post-modern context, characterized by
plurality and liquidness. Upon investigating suggestions for the quest for a relevant musicality
for the worship services, one perceived that it was necessary to first have clarity about the
goal of the community worship, so that this is not confused with other Evangelical events
which only aim to entertain. Having clarified that the worship service is the gathering of the
community with God and vice-versa, it was possible to establish, for the use of music within
the community worship services, the following suggestions: 1) Glorify God; 2) theologically
correct; 3) congregational singing; 4) valorization of traditions; 5) openness to what is new
and contemporary; 6) good music. Each congregation needs to pay attention to their local
context and carry out everything seeking balance.

Keywords: Post-modernity. Music. Worship. Pioneer Baptist Convention of Southern Brazil.
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INTRODUCAO

A musica acompanha a vida do ser humano desde os primordios. Nas cerimdnias
religiosas ela tem valor importante, vista como forma de conectar o ser humano com o divino.
Ela consegue atingir o individuo de forma completa e expressar aquilo que palavras ndo
conseguem, pois trabalha intelecto, emoc¢fes e o proprio corpo. Estudos apontam que a
musica realmente pode determinar os valores aceitos como padrédo de vida por uma sociedade
de acordo com a letra que ela contém, pois, o cérebro tem uma facilidade enorme de associar
a letra de uma musica quando seu ritmo é agradavel ao ouvinte.

Na Biblia, ha varios textos que incentivam ao canto e a musica mostrando seu lugar e
importancia na esfera espiritual daqueles que a seguem. A musica dentro da igreja passou por
varios processos no decorrer da histéria. Nos ultimos anos com o avanco da tecnologia, a
producdo musical cristd aumentou imensamente. Novos estilos e géneros surgiram, mas nem
sempre adequadas para uso no culto cristdo comunitario. Muitas igrejas com a preocupacao de
contextualizacdo, tem aderido as musicas que estdo no mercado. O problema, € que muitas
vezes ndo se tem feito uma triagem avaliando a letra e 0 motivo para determinada mdsica ser
cantada no culto.

As igrejas batistas tem o seu hinario (HCC- Hinario para o Culto Cristdo), o qual
contém os hinos que servem de base para os cultos. Porém, para que a igreja seja relevante é
preciso atualizar-se e contextualizar-se em formas, ritmos e musicas novas esforcando-se para
um equilibrio entre o antigo e o novo, pois muitos desses hinos falam de temas atuais, mas
também introduzir producbes novas que sejam relevantes e nao apenas porque tenham uma
musicalidade agradavel.

Morgenthaler afirma que “com exce¢do do Espirito Santo, a musica é o elemento
mais poderoso do culto. Ela tem uma capacidade incrivel de abrir o coragdo humano para
Deus, tendo acesso mais rapido e mais profundo a alma, sendo mais permanente que qualquer
outra forma de arte ou de oratéria humana”.! Mediante essa afirmacio, surge a pergunta “o
que é preciso para que a musica atinja esse objetivo e seja relevante dentro da celebracéo do
culto Batista?” Para responder a essa pergunta faz-se necessario compreender o ambiente
cultural em que vivemos atualmente, observar como foi a relacdo da igreja com a musica no

decorrer da historia para entender algumas formatagcdes musicais na igreja hoje, descrever

I MORGENTHALER, 1995 apud BASDEN, Paul. Estilos de louvor. Sdo Paulo: Mundo Cristdo, 2000. p. 120.
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quem e a Convencdo Batista Pioneira do Sul do Brasil e sua base confessional, para a partir
disso buscar algumas pistas para uma musicalidade relevante em seu meio.

A primeira parte desta pesquisa abordara a cultura atual em que vivemos, a qual é
chamada pela maioria dos estudiosos de pos-modernidade. Apresentara uma breve definicao
do seu significado; a influéncia das midias para sua formacédo; algumas caracteristicas do ser-
humano pds-moderno, suas crengas, valores, modos de viver. Isso tudo se reflete também na
forma de ver e fazer religido e atinge também a musica. Além de responder questionamentos
de algumas pessoas porque algumas pessoas agem do jeito que agem, essa compreensao €
necessaria para encontrar meios de atingir as pessoas com a mensagem a ser transmitida.

O segundo capitulo concentrar-se-4 na mdsica dentro da igreja no decorrer da
histéria. O objetivo ndo é trazer um estudo historico elaborado, mas apresentar algumas
caracteristicas principais que podem servir de auxilio para a atualidade sobre o que deve ou
ndo ser feito. O ponto de partida serdo as herancgas biblicas tanto do Antigo quanto do Novo
Testamento, e a forma como a musica era tratada em ambos. Na sequencia, uma rapida
abordagem sobre a musica religiosa no periodo medieval; a partir da Reforma Protestante, e a
histéria da musica no Brasil dentro do protestantismo. A seguir, a pesquisa sera direcionada
para a Convencdo Batista Pioneira do Sul do Brasil, doravante denominada CBPSB,
abordando seus principios e 0 seu conceito sobre musica como identidade denominacional.
Por fim, ainda serd apresentado o conflito existente nos dias atuais entre musicas tradicionais
e contemporaneas dentro da CBPSB. O capitulo final trara algumas sugestdes para que o0 uso
das musicas utilizadas nos cultos seja relevante biblicamente e que de algum modo afetam a
espiritualidade dos fiéis. Essas sugestdes sdo baseadas na glorificacdo a Deus; em ter uma
teologia biblica?; na énfase ao canto congregacional; na valorizagdo das tradicdes mas
também abertura ao novo, e na selecdo de boas musicas.

A pesquisa ndo tem como objetivo apresentar muitas novidades. Antes, pretende
despertar pastores, lideres e musicos dentro da Convencdo Pioneira para melhor zelo na
escolha e utilizacdo das musicas nos seus cultos. Portanto, esta pesquisa ndo pretende encerrar
0 assunto, mas abrir caminho para uma reflexdo dentro das igrejas ante os desafios da
atualidade, e auxiliar no esclarecimento sobre a tensdo que existe principalmente entre

tradicional e contemporaneo e formas de lidar.

2 A teologia biblica de interpretagéo adotada pela CBPSB é o método histérico gramatical. Essa teologia baseia-
se em: FEE, Gordon D; STUART, Douglas. Entendes o que 1&s? S&o Paulo: Vida Nova, 1984.



1 A CULTURA DA POS-MODERNIDADE

Introducéo

Palavras e expressdes ganham sentidos diferentes de acordo com a cultura. Hustad
afirma que “a musica ¢ um meio universal de expressdo e que ha muitas linguagens musicais
simbolicas, cada uma delas melhor entendida por sua propria cultura ou sub-cultura”.® Para
que a mausica cristd seja relevante nos cultos, € preciso olhar o contexto no qual se esta
inserido, compreendendo um pouco como as pessoas pensam e como enxergam o mundo, a
religido, a musica, e principalmente as mudancas que tem acontecido nesses ultimos tempos.
E notéria a existéncia de conflito de geracbes e mudanca no modo de vida tem grande
influencia neste processo.

Este capitulo pretende abordar o que se pode observar do periodo atual chamado de
pos-modernidade. Na sequéncia, uma breve abordagem sobre a contribuicdo das midias para a
criacdo dessa nova cultura que agora € globalizada, perpassando fronteiras geogréaficas. O ser
humano é afetado e assim serdo tracadas algumas caracteristicas do seu modo de vida, de seus
conceitos, de suas crencgas e suas atitudes. Serd abordado ainda as mudancas ocorridas no

meio religioso cristdo, e a forma de fazer musica crista.

1.1 Definindo p6s-modernidade

Ao falar sobre a cultura atual, pode-se perceber que sdo diversos 0s termos
utilizados, dos quais “pos-modernidade” ¢ o que mais aparece e por isso, o termo escolhido
neste trabalho. Apesar da diferenca de nomenclatura, é possivel observar concordancia na
maioria dos autores consultados para abordar as mudangas na sociedade de modo geral.

Featherstone afirma que o pds-modernismo esta associado a
modificagdes nos campos artisticos, intelectuais e académicos; mudanca na esfera
cultural mais ampla, envolvendo novos modos de producdo, consumo e circulagéo

de bens simboélicos; mudancas nas préaticas e experiéncias cotidianas de diferentes
grupos que estdo desenvolvendo novas estruturas de identidade.*

O termo ganhou espaco, de acordo com Silva, “na teoria, na politica, na vida econdmica,

plasmando cosmovisdes, alterando diregdes e sentidos, mudando a forma e os habitos das

3 HUSTAD, Donald P. Jubilate! A mdsica na igreja. Sdo Paulo: Vida Nova, 1981. p. 25.

4 FEATHERSTONE, 1995 apud MENDONCA, Joézer. MUsica e religido na era do pop. Curitiba: Appris, 2014.
p. 19.
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pessoas, até mesmo a forma de ir aos museus, de relacionar-se com o passado, o presente e 0
futuro”.®
A palavra “p6s” sugere que antes dele houve outra época cujo ciclo ja se foi, por
isso, € necessario entender a pos-modernidade a partir da modernidade.b O inicio da era
moderna varia do século XIV ao século XVIII,” e ocorreu como resposta a ldade Média em
que a instituicdo (no caso a igreja catdlica) era detentora de toda verdade e tudo deveria ser
explicado a partir de Deus.® A era moderna fechou-se ao sobrenatural apostando unicamente
na ciéncia. No ambito da religido era tudo na base da razao.
Geralmente se retrata 0 modernismo como algo em busca da verdade, do
absolutismo, do pensamento linear, do racionalismo, da certeza, do intelectual em
oposicdo ao afetivo — 0 que, por sua vez, gera arrogancia, inflexibilidade, o desejo
de estar sempre certo, de controlar tudo. (..) O modernismo tenta encontrar
fundamentos inquestionéveis sobre os quais se pode edificar o edificio da verdade, e
entdo prossegue com rigor metodolégico (...) O modernismo ¢ afiado e, no dominio
da religido, concentra-se na verdade versus erro, no dogma correto, no
confessionalismo, o pds-modernismo é delicado e, no dominio da religido,

concentra-se em relacionamentos, amor, tradicdo compartilhada, integridade em
discussdo.®

Lauter afirma que “o pensamento p6s-moderno surgiu e ganhou forca quando se
percebeu que o ideal iluminista, a base do pensamento moderno, ndo poderia ser alcangado.”*°
A perspectiva iluminista valoriza a razdo antes de tudo. Através da busca intelectual
pretendia-se revelar todos os segredos do universo a fim de que o homem pudesse dominar e
criar um mundo melhor. Qualquer aspecto deveria ser avaliado sob a Gtica da razéo.'! A pds-
modernidade se despede dessas certezas e as substitui por fragmentos, afirmando que héa
outras formas de entender o mundo.*® Ela baseia-se na premissa de que ninguém é capaz de
enxergar a verdade, apenas parte dela e assim ndo ha certo ou errado, apenas escolhas.'®* Uma
definicdo de p6s-modernismo ndo é totalmente possivel segundo Mcgrath. Pode-se apenas

observar seus valores que, em primeiro lugar, rejeitam 0s principios racionais que eram

5> SILVA, Mauro Clementino. Cultos e Panacéias. Curitiba, 1996 p. 41.

6 CARSON, D. A. Igreja emergente: o movimento e suas implicacdes, Séo Paulo: Vida Nova, 2010. p. 29.

" SALINAS, Daniel; ESCOBAR, Samuel. Pés-modernidade: Novos desafios a fé crista. 2. ed. So Paulo: ABU,
2002. p. 13.

8 SAYAO, Luiz. A igreja na pés-modernidade. Parte 1. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0K_XaMxmKgql>. Acesso em: 29 abr. 2017.

® CARSON, 2010, p. 31-32.

10 AUTER, Gabriel Girotto. Os desafios da Hermenéutica na pés-modernidade: um estudo introdutério sobre o
pos-modernismo e sua influéncia na interpretacdo biblica. Revista Batista Pioneira, ljui, v. 3, n. 2, 2014. p. 262.
11 GRENZ, Stanley J. Pds-modernismo: um guia para entender a filosofia do nosso tempo. Sdo Paulo: Vida
Nova, 1997. p. 18-19.

12 CASTINEIRA, Angel. A experiéncia de Deus na pés-modernidade. Petropolis: Vozes, 1997. p. 146.

13 SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 32.


https://www.youtube.com/watch?v=oK_XaMxmKqI
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aceitos por praticamente todos no modernismo. Ha& uma desconstrucdo em tudo que se

acreditou. Segundo o autor, 0 p6s-modernismo é

uma sensibilidade cultural sem absolutos, sem certezas e sem bases fixas, que se
deleita no pluralismo e na divergéncia, e que tem como meta pensar através da
radical “relatividade situacional” de todo pensamento humano. E cada um desses
aspectos poderia ser considerado como uma reacdo consciente e deliberada contra a
totalizacdo do Século das Luzes.'

O almanaque Abril afirma que o periodo do p6s-modernismo se iniciou ap6s o fim

da 22 Guerra Mundial (1939-1945), e momento em que o capitalismo e socialismo entraram

em crise:

Enguanto o modernismo se opde ao passado e a estética tradicional, o pos-
modernismo mescla o antigo com o novo. E eclético, pluralista e mistura tendéncias
estéticas opostas. As criagdes artisticas e literarias pds-modernas costumam estar em
estreita relacdo com as inovagdes tecnoldgicas, sobretudo com a informdtica. Estdo
sintonizadas com a cultura de massa e o consumo macic¢o de informacéo e lazer. Ao
contrario dos modernistas, ndo tém intengdo de chocar com uma arte sempre
vanguardista, mas de integrar a manifestacdo artistica a vida cotidiana. A interacdo
com o publico é estimulada.®

O po6s-modernismo ndo € tdo otimista quanto as geracdes antecedentes. Ndo se cré

num progresso inevitavel. A vida é considerada fragil e com problemas. A verdade é

estabelecida dentro de cada comunidade como um todo, permitindo a existéncia de varias

verdades ao mesmo tempo. A emocdo recebe mais énfase que a razdo. Ndo ha um centro de

referéncia. Na arte é possivel misturar varios estilos. O conhecimento é substituido pela

interpretacdo. Martins afirma que o termo pds-moderno ndo deve ser interpretado como

simplesmente algo depois da modernidade, pois ela é capaz de coexistir com partes dela, bem

como com épocas anteriores & modernidade.

Grenz escreve que:

Os estudiosos ndo estdo de acordo quanto as implicagcBes do pdés-modernismo,
entretanto, s&o un&nimes em relacdo a um ponto: este fendmeno marca o fim de uma
cosmovisdo Unica e universal. O espirito pds-moderno resiste as explicagbes
unificadas, abrangentes e universalmente validas. Ele as substitui por um respeito
pela diferenga e pela celebracéo local e do particular & custa do universal. O pés-
modernismo, de modo semelhante, implica uma rejeicdo da énfase na descoberta
racional por meio do método cientifico, que era o fundamento intelectual da
tentativa moderna de construir um mundo melhor. Em sua base, portanto, a
perspectiva pds-moderna, é antimoderna.'’

14 MCGRATH, 1996 apud SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 26.
15 ALMANAQUE Abril. Sdo Paulo: Editora Abril, 1997. p. 667.
18 MARTINS, Jaziel Guerreiro. O espirito e a cosmovisdo da pés-modernidade. Via Teolégica. Curitiba, n. 6,

2002. p. 48-58.
" GRENZ, 1997, p. 30.
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Escobar destaca alguns aspectos dessa nova situacdo cultural: 1) as instituicGes
formais ndo conseguem mais manter o monopolio; 2) imediatismo: o que importa é ter
satisfacdo neste momento, e ndo se sacrificar hoje para ter um amanha melhor; 3) relativismo
moral e hedonismo; 4) os sentimentos tem muito mais valor que a razao, o que vale nao é a
ideia, mas a experiéncia coletiva, 0 que é visto principalmente na masica popular que antes
continham um “esquema racional e ideolégico”,'® agora substituidas por “forca sentimental e
imaginativa, quase romantica”;'® 5) persisténcia do religioso: o modernismo dizia que a
religido iria desaparecer, pois tudo seria explicado pela razdo; como ela ndo atingiu o
objetivo, o que acontece hoje é uma procura por tudo que é religioso e pluralismo religioso; 6)
vigoroso crescimento das igrejas pentecostais?® e neopentecostais.

O pés-modernismo ¢, segundo Bauman, “qualquer coisa, menos imovel — tudo, nesse
mundo, esta em movimento. Mas 0s movimentos parecem aleatorios, dispersos e destituidos
de diregdo bem delineada (primeiramente, e antes de tudo, uma direcio cumulativa)”.?* O
mesmo autor, desenvolve a ideia de Modernidade Liquida, em que conceitos, estruturas e
padrdes sdo fluidos. A mudanca acontece na proporcdo em que algo é submetido a tensdo,
tornando-se adaptavel, da mesma forma que os liquidos se adaptam rapidamente. Um
exemplo é a lealdade as instituicbes tradicionais. Na modernidade as pessoas dificilmente
questionavam o que lhes era proposto, sendo possivel solidificar algo, pois tinha persisténcia
e consisténcia. Na sociedade liquida atual, essa lealdade é quase inexistente e ha constante
busca por coisas novas. N&o existem mais regras rigidas a sequir. E uma questdo de opg&o.?

Embora tenha surgido antes, essa cultura sé recebeu maior atencédo a partir da década
de 70.22 E um fendmeno que acontece em escala mundial, principalmente no Ocidente.?* Um
fator importante contribuinte nessa cultura é a economia capitalista que passou a ser
implementada nos paises ricos e pobres como um livre mercado. O capitalismo foi reforcado
com a queda do Muro de Berlim em 1989, obtendo sua vitoria sobre o socialismo. Cunha
afirma que “a partir de entdo, os paises capitalistas mais ricos do planeta passaram a liderar a

implementacio de politicas de ajuste a nova ordem mundial”.?® Segundo a autora:

18 SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 73.

19 SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 73.

20 SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 67-75.

2L BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998. p. 121.

22 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 7-10, 30.

2| AUTER, 2014, p. 266.

2 MARTINS, 2002, p. 46-47.

25 CUNHA, Magali do Nascimento. A explos&o gospel: um olhar das ciéncias humanas sobre o cenario
evangélico no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad X, Instituto Mysterium, 2007. p. 46.
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Sao bases das politicas do capital globalizadas: abertura total para o mercado
mundial, sem restricbes (importacdes e exportacdes), e estimulo ao consumo;
investimentos em aparatos tecnoldgicos, especialmente no campo da informatizacgéo;
eliminacdo da presenca do Estado na economia, reduzindo, ao maximo, o nimero de
empresas estatais, favorecendo a iniciativa privada em todos os segmentos sociais.?®

Nesse contexto a ideia que prevalece € a de cumular 0 maximo de capital possivel,

ampliando a producao e as relagdes de producdo no mundo todo. Cunha escreve que:

Passam a ser desenvolvidas relacdes, processos e estruturas de dominacéo politica e
de apropriacdo econdmica em nivel global, ultrapassando-se territorios, fronteiras,
nacbes e nacionalidades. Consagram-se as estruturas mundiais de poder cujas
funcBes sdo assumidas por organizagdes e corporagdes transnacionais.?’

Os padrdes e culturas sdo compartilhados em escala global. A sociedade sofre
alteracdes. Valores mudam. O conceito de cidaddo ndo é mais de acordo com Cunha, ter
“autoconsciéncia”, em que a pessoa ¢ capaz de “elaborar, criar, renovar, dar sentido para
realizar-se como sujeito e, desta forma, realizar a tdo propalada cidadania”.?® O individuo
passa a ser visto como “cidaddo-consumidor”, e poucos sdo os que conseguem ter condigdes
de se posicionar diante dos acontecimentos mundiais. Esse novo conceito de cidaddo €
formado a partir do acesso a muitos padrdes que circulam pelo mundo, com predominancia da

l6gica de mercado. Se o individuo ndo consome, esté fora do sistema.?®

1.2 A contribuicdo das midias para a criacdo da nova cultura

A cultura, de modo geral, é uma atividade participativa onde as pessoas criam
sociedades e identidades. Conforme Kellner, “a cultura modela os individuos, evidenciando e
cultivando suas potencialidades e capacidades de fala, acdo e criatividade. A cultura da midia
participa igualmente desses processos”. De modo geral as pessoas passam muito tempo
ouvindo radio, vendo televisdo, comprando, conectadas a internet e as redes sociais. A midia
passou a dominar a vida das pessoas “servindo de pano de fundo onipresente e muitas vezes
de sedutor primeiro plano para o qual convergem nossa atengio e nossas atividades”.*

Sdo as midias (jornais, revistas, televisao, internet) que hoje dominam o tempo de
lazer, modelam opinides e fornecem o conteudo para que o individuo forme sua identidade.

Nesse ambiente acontecem fendmenos sociais, inclusive religiosos, com predominéncia nas

% CUNHA, 2007, p. 46.

2T CUNHA, 2007, p. 46.

2 CUNHA, 2007, p. 47.

29 CUNHA, 2007. p. 45-48.

30 KELLNER, Douglas. A cultura da midia: estudos culturais: identidade e politica entre o moderno e o pds-
moderno. Bauru: EDUSC, 2001. p.11.
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imagens, sons e espetaculo. Essa cultura virou uma cultura global definindo estilo de vida e
identidade.®! S&o as midias que
fornecem os modelos daquilo que significa ser homem ou mulher, bem-sucedido ou
fracassado, poderoso ou impotente. A cultura da midia também fornece o material
com que muitas pessoas constroem o seu senso de classe, de etnia e raga, de

nacionalidade, de sexualidade, de “nos” e “eles”. Ajuda a modificar a visdo
prevalecente de mundo e os valores mais profundos: define o que é considerado bom

Ou mau, positivo ou negativo, moral ou imoral.3?

A midia apresenta um mundo cheio de possibilidades, das quais, a maioria delas esta
voltada ao consumo por parte de seu publico. Bauman afirma que nesse contexto “a
infelicidade dos consumidores deriva do excesso e ndo da falta de escolha”.®® As imagens e
celebridades oferecem padroes da realidade “mais reais que a realidade”, e acaba por tirar a
beleza da vida do dia a dia, a qual parece ser irreal, e o real parece ser o que é veiculado pela
midia.3* A pessoa adquire na maioria das vezes uma imagem, uma ilusdo transmitida pela
“propaganda”. A pessoa ndo se satisfaz e logo deseja o outro produto na esperanca de
alcancar satisfacdo, tornando-se um circulo vicioso entre desejo — consumo — insatisfacdo -
desejo. Kellner afirma que o interesse de midia e consumo esta no lucro que as empresas
obterdo com a venda de seus produtos. Provoca-se no individuo a sensacdo de necessidade de
determinado produto, para que ele faca o possivel para adquiri-lo. Dessa forma, aliada a novas
tecnologias, produz-se uma sociedade em que a midia e tecnologia “se tornam principios
organizadores”, substituindo “a familia, a escola e a Igreja como arbitros de gosto, valor e
pensamento, produzindo novos modelos de identificagdo e imagens vibrantes de estilo, moda
e comportamento”. %

E a midia, em especial a Televisdo que mantém os “estilos de vida e os gostos do
consumidor”. O vestudrio passou a ser fator determinante de identidade e integragdo social,
diferenciando os niveis sociais. O significado das coisas é questionavel. Ndo ha significancia
por trés das coisas no mundo da midia e a ideia de alguma profundidade néo é aceita pelo pos-

moderno.®® “Os programas de radio misturam musica popular, rock e musica classica,

liberando ou removendo os limites entre elas.”® Aqueles que antes emitiam opinio

31 KELLNER, 2001, p. 9.

32 KELLNER, 2001, p. 9.

33 BAUMAN, 2001, p. 75.

3 BAUMAN, 2001, p. 75, 99.

% KELLNER, 2001, p. 9-10, 27.

3 LYON, David. Pés-modernidade. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p. 113-115.
STLYON, 2005, p. 113-114.
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especializada, perdem espaco. Onde antes eram transmitidos julgamentos, agora pode haver
apenas busca por interpretago.®

1.3 Caracteristicas do ser humano pés-moderno

A pés-modernidade cria um mundo um tanto controverso. Ha ofertas simultaneas “de
opg¢oes filosoficas, estéticas, religiosas, culturais e politicas”, criando um cenario em que a
convivéncia de tudo € possivel e acontece ao mesmo tempo. O individuo é independente e
pode viver de acordo com os principios que mais lhe convém.*® Ao mesmo tempo ele é visto
como produto do seu meio, permitindo-lhe a negacgdo da culpa e responsabilidades sociais.*
Cada um é livre para escolher sem que ninguém conteste sua escolha, pois ninguém pode
interferir na vida de ninguém. Se a escolha € questionada, o individuo se refugia no fato de
que ela é de &mbito privado e sua expressdo é: “da licenga?”*! O objetivo de vida passa a ser

correr atras da satisfacdo de seus caprichos. Andy Crouch afirma que
a cultura pés-moderna é o consumismo desenfreado, alimentado pela ganéancia e
pelo ideal de um individualismo sem restrigbes: podemos nos divertir como bem

quisermos, comprar o que quisermos, escolher o que quisermos, e nosso ideal é ter
dinheiro suficiente para satisfazer nossos caprichos mais esotéricos.*?

Possuir vérias identidades torna-se caso de sobrevivéncia. O individuo é capaz de
participar ao mesmo tempo de varios grupos com diferentes crencas e valores. Isso pode gerar
questdes éticas complicadas, tornando o ser humano fragmentado.** Seu comportamento é de
acordo com o grupo no qual estd. Nesses grupos “o politico e o religioso se separam; 0
aspecto econdmico e o doméstico se dissociam; a arte, a ciéncia, a moral, a cultura constituem
igualmente registros distintos nos quais os homens realizam sua capacidade criativa”.* Essa
fragmentagdo é um trago da globalizagdo, onde “as diferencas e desigualdades sdo
reordenadas, mas ndo suprimidas”.*®

Diante de tantas opcOes, se ndo é possivel escolher o ser humano se revolta e o

melhor sempre ¢ aquilo que ele escolhe, encolhendo a no¢do de “dever”. Porém, mesmo

8 LYON, 2005, p. 113-114.

% MENDONCGA, 2014, p. 20-21.

40 SALINAS; ESCOBAR, 2002, p. 29.

41 AMORESE, Rubem. Icabode: da mente de Cristo a consciéncia moderna. Vigosa: Ultimato, 1998. p. 63.

42 CARSON, 2010, p. 30.

43 CASTINEIRA, 1997, p. 141.

“ HERVIEU-LEGER, Dani¢le. O peregrino e o convertido: a religido em movimento. Petropolis: Vozes, 2008.
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4 EBERLE, Soraya Heinrich. Cantar, contar, tocar...: a experiéncia de um Grupo de Louvor como
possibilidade para a formacdo teoldgico-musical de jovens. 2012. 283 p. Tese (Doutorado) — Programa de Pos-

graduacdo, Escola Superior de Teologia, S&o Leopoldo, 2011. p. 91-92.
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diante de toda essa pluralidade de escolhas, ha um “jeito certo de pensar”. Nesse quesito a
midia tem bastante influéncia, adotando posturas diante de alguns temas, que se alguém

discorda ¢ considerado antiquado.*® Nas palavras de Carson:

naquilo em que ndo discordam de ninguém, os pés-modernos se dizem tolerantes (0
gue é incoerente), e, na area primordial em que discordam intensamente de outros (a
saber, dos modernos), eles provam ser intolerantes, no minimo por rotular seus
oponentes modernos de intolerantes, muito embora tudo que estes Gltimos estejam
Ihe pedindo é o direito de discordar com civilidade de posi¢Ges que julgam estar
profundamente equivocadas - e ndo pelo direito de se calar.*’

1.4 Resultados da p6s-modernidade na religido

A era moderna alegou que todas as perguntas seriam respondidas, mas, nas palavras
de Alexander, “nenhuma das grandes perguntas pode ser respondida dessa maneira, ficamos
sem respostas”.*® Lauter afirma que “O modernismo, por dar continuidade ao ideal iluminista,
acabou por romper definitivamente com a cosmovisdo teolégica da época, proveniente da
Idade Média e apurada na Reforma. A Teologia perdeu seu papel de arbitro da verdade, dando
lugar a razdo humana”.*®* Como a modernidade mostrou-se incapaz de solucionar os
problemas a que se propds através da razdo, surgiu uma nova relacdo entre fé e ciéncia.*
Houve um retorno a religido, porém, dentro de uma sociedade diferente, que esta em
constante mudanga. Assim como a sociedade, a religido também se torna “instavel” e
“liquida” e entra num processo de “reembaralhamento” segundo Bauman.® Schach afirma
que a religido é antropocéntrica (ser humano no centro). “O que era absoluto, passa a ser
relativo; o que era obrigatdrio (dever), passa a ser espontineo”.>?

A institucionalizacdo da religido permite continuidade da tradicdo e expressa a
memoria do grupo. Nela, 0 membro pode reunir-se com o0s crentes do passado, presente e
futuro, legitimando a crenca e permitindo uma identificag@o social: “interna, porque incorpora
0s que créem em uma determinada comunidade; externa, porque ela os separa daqueles que
ndo pertencem a ela”.%® Atualmente had uma crise de credibilidade institucional e

descentralizacdo de poder das igrejas historicas e tradicionais, pois ndo se busca mais uma

46 AMORESE, 1998, p. 48-57.

47 CARSON, 2010, p. 61.
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49 L AUTER, 2014, p. 265.

5% CASTINEIRA, 1997, p. 146.

1 BAUMAN, 2007 apud PEREIRA, 2011, p. 114.
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zona de seguranca com pouca mobilidade social oferecida por essas instituicdes. O ser-
humano busca agora sua afirmacdo individual com autonomia e liberdade, e a organizacéo
religiosa precisa conceder mais espaco ao adorador para satisfazé-lo. As religides precisam
justificar o porqué de sua existéncia tanto para os que estdo dentro dela quanto aos que estéo
fora.>

Parte da crise se da porque nesse &mbito de mobilidade a religido institucionalizada
ainda se preocupa com a ideia do Absoluto ou sentido da vida, principalmente no cristianismo
onde a historia da humanidade € entendida como um processo teoldgico, onde tudo € dirigido
por uma entidade divina absoluta.>® De acordo com Mendonga, nesse contexto muitos tém
“flexibilizado o sentido das historias da Biblia para as popula¢des urbanas contemporaneas”.*
Diante disso um questionamento surge: se na pés-modernidade tudo é valido, por que as
igrejas historicas precisam provar sua relevancia?

O aumento do consumo e estimulo ao entretenimento, lazer, novas midias e
tecnologias, além de criar um puablico mais heterogéneo, tem grande influéncia no cenério
religioso. Houve crescimento expressivo de evangélicos nos dltimos tempos, principalmente
pentecostais e neopentecostais. Porém, para muitos, o religioso passou a ser uma atividade de
lazer que ndo mais oferece reflexdes escatologicas e metafisicas. O mercado tem se
aproximado da religido com um espirito de consumismo, valendo-se da fantasia e do
imaginario de desejos. Muitas religides assumem uma légica de mercado disputando por
clientes para satisfazé-los negociando tradicdes e dogmas. Varias igrejas tém seus proprios
produtos e propagam um discurso de que quanto mais espiritual a pessoa, mais prosperidade
financeira alcancard (Teologia da Prosperidade). Estratégias de marketing e técnicas
administrativas tém sido adotadas por lideres no intuito de sobrevivéncia e incentivo ao
consumo de bens simbdlicos pelo publico de suas igrejas. Como consequéncia destaca-se 0
decaimento do conhecimento biblico tradicional e aumento do pluralismo religioso.>’

Mendoncga afirma que houve uma reorganizacdo e secularizagdo das formas mais
tradicionais e antigas do sagrado e do transcendente. Ele traca algumas caracteristicas da
religido p6s-moderna: 1) perda da autoridade oficial e maior autonomia dos leigos; 2) maior
enfoque em mensagens éticas e morais abordando assuntos como paz no mundo, direitos
humanos e defesa do ecossistema; 3) o contexto religioso é multiconfessional, e as varias

interpretacdes e linhas teoldgicas proporcionam abertura de inUmeras novas igrejas; 4) muitas

% MENDONCGCA, 2014, p.25-26.
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pessoas estdo em constante busca e “passeiam” entre as igrejas em busca de uma religiosidade
propria que lhes convém; 5) a permanéncia da religido parece depender de sua forma de
integracdo com a cultura das midias e também a satisfazer os adoradores de forma mais
individualizada; 6) maior busca de experiéncias sensoriais do que 0 compromisso com o
cunho doutrinério —biblico; 7) surgimento das denominac¢Ges neopentecostais e carismaticas,
adaptando-se com praticas associadas ao misticismo.>®
H& uma nova configuracdo do que é ser evangelico. Ndo é preciso mais viver
afastado dos valores do mundo, como era propagado na modernidade. Os evangélicos podem
agora modernizar-se e apropriar-se de muitas coisas que o0 mundo secular oferece, tais como
entretenimento e vestuario. Cada vez mais, sdo encontrados no mercado brasileiro produtos
com dizeres evangeélicos em objetos ou embalagens. 1SS0 coopera para a “ideia de sacralidade
de consumo”, pois 0S objetos sdo considerados abengoados. A busca pelo sagrado sucumbe a
busca pelo beneficio proprio.>®
No culto ndo é mais a doutrina que interessa, mas a emogdo. De acordo com Pereira:
diante do avanco de expressdes religiosas que priorizam a experiéncia extatica, 0s
milagres e a mudanca de posicéo social a partir da conversao, a teologia e a liturgia
cristds parecem perder o sentido. A forga de crescimento das religides
neopentecostais ou carismaticas ndo deixa de levantar questionamentos quanto ao
que as outras denominacdes estdo praticando. Com o avan¢o do emocionalismo
sobre o racionalismo ou dogmatismo, as denominag@es cristds procuram simplificar
0 maximo suas formas de comunicacdo e de adoragdo, procurando substituir o
formalismo pelo informalismo, os longos sermdes doutrindrios por sermdes

ilustrados, os longos hinos estroficos pelos corinhos etc. em meio ao sistema de
trocas esta o esforco em manter a continuidade da instituigdo igreja.°

As igrejas historicas enfrentam dilema e algumas tém aderido a nova tendéncia na
busca por mais pessoas, inclusive a velocidade vigente na sociedade. Ao invés de
proporcionar momentos de reflexdo e meditagdo, acaba por oferecer shows nos cultos e
cantando canticos com letras que ndo correspondem a seus ideais.®* Pereira afirma que:

neste contexto, a religido se diversifica ainda mais e as identidades religiosas se
desvinculam e se desalojam das categorias de tempo, lugar, tradi¢des e de confissdes
histérico-religiosas tradicionais. Com isso, a religido tanto quanto as identidades

religiosas enfrentam o seu “desenraizamento”, fazem ‘“negociagdes”, vivenciam
novas identificagdes.5?

%8 MENDONCGA, 2014, p. 32-36.

% MENDONCGA, 2014, p. 41-46, 51-53.

8 PEREIRA, Kenny Alberto Sim@es. Lutero e a misica: perspectivas para hoje. 2001. Dissertagéo (Mestrado) -
Universidade Metodista de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Religido, 2001. p. 64.

81 MARASCHIN, Jaci. Da leveza e da beleza: liturgia na pés-modernidade. S&o Paulo: ASTE, 2010. p. 65.

2 PEREIRA, Reinaldo Arruda. Igreja Batista da Lagoinha: trajetoria e identidade de uma corporagao religiosa
em processo de pentecostalizacdo. 2011. Tese (Doutorado) — Universidade Metodista de S&o Paulo, Faculdade
de Direito e Humanidades, S&o Bernardo do Campo, 2011. p. 116.
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A religido é associada as experiéncias momentaneas e de acordo com as necessidades
diarias de cada um.®® Nesse modo de vida religioso Cunha conclui que “ndo importam mais a
profissdo de fé, o rol de membros, a prestacdo de contas a uma comunidade; o que importa é
Deus e 0 acesso a ele. E isso pode acontecer por meio do consumo e da diversao, elementos
que passam a ser interpretados como consagrados, pois levam a Deus”.%* Diante disso torna-se
questionavel se alguma transformacdo acontece realmente. Na diversidade de religiGes a
pessoa opta por aquela que mais Ihe agrada e pelo tempo que quiser. Isso gera uma
movimentacdo religiosa muito grande e pouco comprometimento por parte do fiel com a
instituicao.

Hervieu-Léger para falar da mobilidade religiosa usa a figura do peregrino e
convertido. Peregrino é chamado o individuo que encara uma jornada espiritual que pode
acontecer através de uma organizagdo como “trajetoria de identificacdo religiosa”, mas € algo
temporario, onde nem sempre acontece uma ‘“adesdo completa a uma doutrina”, ou o
envolvimento numa comunidade de forma definitiva. Essa pratica peregrina acontece de
forma voluntaria e pessoal e ndo de acordo com algum controle institucional como acontece
com os praticantes. Convertido é a pessoa que abraca outra religido por vontade prépria ou
(re)descobre sua prépria, atendendo assim a necessidade de filiar-se a algum grupo que
oferece seguranca e sentido.®®

As duas figuras mostram que a religido estd em movimento, ambas focadas no
individuo, sua realizacdo pessoal e a forma de enxergar o mundo no qual a pessoa vive e se
move de forma mais autdnoma.%® “A experiéncia espiritual é concebida como o meio ¢ a
expressdo do poder que o individuo pode exercer sobre 0 mundo e sobre si mesmo, fora de
qualquer engajamento em uma igreja em particular”,®’ pois nfo é mais o publico que define o
privado, mas sim “o privado que coloniza o espago publico”.®® N4o mais as pessoas levam
para a vida o que ouvem na igreja, mas trazem para a igreja o que fazem no dia a dia.

Sbardelotto escreve que o patio do templo da igreja ndo é mais suficiente para chegar
até os fiéis. Precisa-se pensar em outras formas de atingi-los, inclusive a midia que assim
como forma a identidade pessoal, também influencia na identidade religiosa e mesmo
comunitaria. Ele analisa como a Igreja Catdlica tem usado o recurso da internet para se

conectar com seus fiéis. Através do ciberespaco as pessoas vivem conectadas o tempo todo
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entre elas e a cultura globalizada, sendo o mundo virtual ndo mais um mundo a parte, mas
usada pelas pessoas “em continuidade com suas vidas off-line, ou mesmo ampliando-as”.%° O
individuo pode exercer sua religiosidade dentro do ciberespaco e isso modifica a forma como
ele se relaciona com ela, fora desse espaco.

Mesmo nesse contexto onde ndo é necessario abrir mdo em prol do outro, e pode-se
escolher o que mais lhe agrada, onde a crenga ¢ a participagdo religiosas sdo ‘assunto de
opcdo pessoal’; Hervieu-Léger afirma que ainda assim as pessoas desejam compartilhar com
outras que pensam da mesma forma para dar sentido a sua experiéncia cotidiana e sua
convicgdo. Se isso ndo existir, essas significagdes ndo vao persistir por muito tempo.™
Portanto, a comunidade existe, mas o estar junto, ¢ algo na maioria superficial sem
comprometimento. Segundo Bauman é um estar junto que ndo causa problemas e “ndo exige
esforco ou vigilancia”, solidariedade forjada.™

E possivel observar que a religiosidade esta presente no dia a dia das pessoas em
qualquer parte acompanhado de uma desregularizacdo institucional. A religido ndo acontece
mais na base de regras e padrdes. Esse enfraquecimento institucional tradicional é atribuido a
fragmentacdo do individuo pés-moderno que causou uma ruptura entre a crenca e pratica. Ha
uma reconfiguragdo do que € religido. As crengas quase ndo falam mais sobre doutrina, antes
sdo0 probabilisticos e ndo com certeza absoluta.”? Martins aponta a pos-modernidade como
desafio para que o “cristdo re-simbolize novamente o testemunho da revelagdo”, e assim passe
a experimentar novamente a “linguagem do amor e do perddo, no coracdo da vida, no
caminho privilegiado da experiéncia humana”.” Ela é também um chamado para reavaliar os
métodos e intengdes usados, e reconhecer que ndo se conhece ou sabe tudo. Antes, fazer uma

reavaliagdo do compromisso cristdo.’*
1.5 Resultados da p6s-modernidade na musica crista
Servir de ponte entre o ser humano com a divindade ou transcendente € uma das

varias fungdes da musica nas sociedades humanas. Para os cristdos ndo é diferente. Ela é um

meio de comunicacao entre eles e Deus além de criar um ambiente, segundo Mendonga, para
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a “expressio de adoragdo e emocdo coletivas”.”® Isso acontece de acordo com os padrdes
culturais e religiosos dos fiéis refletindo suas crencas, mas também é influenciado pelo
contexto social, econdmico e cultural imediato. A musica é elemento fundamental quando se

pensa “na renovagio das praticas litirgicas”,’® pois ¢é ela que podera “facilitar a busca pelo

éxtase espiritual ou por uma atmosfera litirgica festiva”.”’

Considerando a sociedade atual, Boulez escreve que o pluralismo e liberdade criados
pelo poés-modernismo criam um ambiente musical em que “tudo ¢ bom, nada é ruim; ndo ha
quaisquer valores, mas todos sdo felizes”.”® N&o se obedecem a regras e padrdes fixos dentro
da musica. Sobre o sentido da nova musica e como as pessoas a recebem, Michel Foucault
afirmou:

ndo se pode falar de uma Unica relagdo da cultura contemporanea com a musica em
geral, mas de uma toleréncia, mais ou menos benevolente, com relagdo a um grande

nimero de musicas. A cada uma é concedido o “direito” a existéncia e esse direito é
sentido como uma igualdade de valor.™

Porém, esse ambiente ndo é sindnimo de interacdo e respeito, antes é tdo prejudicial como
guando ha regras inflexiveis. Conforme Bauman: “a intolerdncia pode matar, mas a tolerancia,
mesmo se reconhecidamente menos cruel, isola: uma espécie de musica da outra, um artista
do outro, a musica e o artista de sua plateia”.®

Fischer observa que o capitalismo tem grande influéncia no modo de ver e fazer
masica. Ela ndo mais é vista como arte, mas como mercadoria. A énfase esta no lucro de seus
produtores, atender o consumidor em massa e obter vantagem na lei de competico.®! Isso
também se reflete na masica cristd. Houve aproximagdo da musica evangélica com o “modelo
da induastria musical secular” a partir do inicio do século XX, através das evangelizagdes que
aconteciam fora dos templos e onde aos poucos foram introduzidas ferramentas do
entretenimento secular. A ideia de divulgar o evangelho a todos reforgou os programas de
radios e profissionalizacdo de musicos na area. As pessoas comegaram a consumir e assim as
mdusicas cristds foram sofrendo cada vez mais influéncia das mdsicas seculares, ocasionando

uma renovagdo musical cristd, intimamente ligada com mudancas teoldgicas principalmente

> MENDONCA, 2014, p. 17-18.

® MENDONCGCA, 2014, p. 62.
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8 BOULEZ, 1983 apud BAUMAN, 1998, p. 131.
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presentes no neo-pentecostalismo, que usa todos os estilos de musicas possiveis e que no
Brasil passaram a ser denominadas de gospel.5?

O gospel em sua origem vem dos Estados Unidos. L&, a partir do século XVIII houve
grandes avivamentos espirituais, com maior énfase a emocdo. Em decorréncia disso, no
século XX era possivel notar varios estilos e uma liturgia mais informal. Isso foi ainda mais
intenso nas igrejas pentecostais e no meio afro-americano que incentivavam movimentos
corporais e a busca pela emocdo, com a musica baseada na cultura e tradicdo dos negro
spiritual &

No Brasil o termo gospel néo se refere apenas a um estilo, mas sim, a todo tipo de
musica produzida no meio cristdo a partir dos anos 90.84 De acordo com Cunha:

Historicamente, os ritmos consagrados no repertdrio musical evangélico sdo aqueles
mais tradicionais e bem aceitos entre os adeptos: as baladas roméanticas, o rock, o
pop e o sertanejo, este mais desenvolvido entre os pentecostais. O movimento gospel
assimilou a tendéncia e os apresenta na lista das mdsicas mais tocadas e mais
vendidas. No entanto, 0 movimento abriu espago para outros ritmos — até entdo
rejeitados pelos evangélicos — também populares mas associados pelos religiosos a
grupos marginalizados, como o rap, o funk, o hip-pop, o forrd, o reggae; e ao
Carnaval e a malandragem, como o samba, o pagode, 0 axé-music. As igrejas, nos
anos 90, assistiram ao surgimento de um ndmero extenso de grupos musicais de

todos esses ritmos que ndo encontravam espago no cendrio musical evangeélico para
apreciagdo e muito menos para uso litlrgico.®

A musica foi e é o principal propagador do gospel no Brasil que ndo se refere
somente a musica, mas também a outros produtos diversos no meio evangélico. Esse termo
foi transformado em marca de propriedade pela igreja Renascer em Cristo.®® Mendonca

afirma que

No Brasil, o termo gospel passou a desighar um estilo de vida ou uma cultura, a
cultura gospel, cujas caracteristicas centrais seriam a entrada do cristianismo na
modernidade por meio da sacralizagdo do consumo e da midiatizacdo dos contelidos
religiosos, a acelerada sacralizacdo de géneros musicais populares brasileiros e
globalizados e a importancia concedida ao louvor a externalizacdo da emogdo nas
reunides coletivas.®’

Tudo isso deu origem a uma nova linha na musica evangélica, novos estilos de
apresentacdo, com letras menos formais e temas usados no dia a dia principalmente da
juventude.®® Usados por cantores cristdos, os géneros musicais populares tornam-se puros e

para fins de evangelizacdo. Com isso, aléem dos cantores gospel (artistas gospel) tém surgido

8 MENDONGA, 2014, p. 36, 37, 80-82.
8 MENDONCGA, 2014, p.75-79.

8 CUNHA, 2007, p. 67.

8 CUNHA, 2007, p. 101.

8 CUNHA, 2007, p. 67.

8" MENDONCGCA, 2014, p. 75.

8 CUNHA, 2007, p. 80-82.
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também os Ministérios de Louvor que sdo “grupos que realizam apresentacdes em que o estilo
musical reline animadas cangdes e lentas baladas de letras curtas e repetitivas”, estes fazem
suas “programacgdes em espagos publicos ou casas de shows, mas como louvor congregacional
em que convidam todos a cantar e ministram louvores”.%°

H& uma interacdo cada vez maior entre o pop e 0 gospel, 0 que corrobora para que o
artista gospel se torne em “portador dos simbolos da bengdo ¢ do sucesso midiatico ¢ em
propaganda da teologia neopentecostal e de marcas comerciais”.% Silva, num estudo sobre o
uso da imagem no meio evangélico, aborda que na modernidade, havia poucas expressoes
visuais no meio protestante e certo desprezo a corporeidade, observado principalmente nas
capas dos primeiros LPs e CDs que reafirmavam o conservadorismo no estilo de roupas e
abstencdo de coisas deste mundo. Nos anos seguintes, com a producdo musical jovem, as
imagens refletiam a busca por liberdade de expresséo e o desejo da volta a corporeidade como
louvor a Deus. A musica passou por uma nova formatacdo estética onde o corpo ganhou
espaco com a introducdo de novos ritmos. Muito do que havia sido negado se torna possivel,
principalmente no que se refere a corporeidade. Passa a existir a busca por um ideal de corpo
e cuja imagem é construida virtualmente. A ideia de que a mulher deveria ser modesta e ndo
usar maquiagem € invertida e o gospel mostra que o corpo deve ser bem cuidado e zelado.
Desse modo, junto com a musica, vende-se uma imagem, que se assemelha muito as imagens
dos artistas da musica secular. O corpo passa a ser um instrumento das propagandas “com a
finalidade erotico-sedutora de instigar o consumidor para a compra dos produtos
apresentados”,®! construindo um novo imaginario evangélico.®?

O gospel tem acompanhado o ritmo de consumo-entretenimento que rege a cultura
atual. Varios cantores passaram a oferecer “entretenimento cristdo”; os quais se consideram
“ministros” ou “adoradores”, reafirmando com isso que a musica que oferecem ¢ sacra e que €
um servico a Deus e ndo ao ser humano.*® O sensacionalismo e teatro ganham mais espaco e
as festas gospel como forma de lazer seguro, ao som de musica evangélica como versoes
“santificadas” de boates, casas noturnas e bares.** Além de ser considerado sadio, isso é

considerado um meio de evangelizagdo da juventude, além se servir para a “afirmagdo de

8 MENDONCGCA, 2014, p. 89.

% MENDONCA, 2014, p. 131.

%1 SILVA, Jodo Marcos da; SOUZA, Sandra Duarte de. 'As feias (e os feios) que me desculpem, mas beleza é
fundamental'; 0 uso contemporaneo da imagem e sua influéncia na mudanca dos paradigmas estéticos utilizados
na musica 'Gospel' no Brasil. 2010. Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Metodista de Sdo Paulo, Faculdade
de Humanidades e Direito, Sdo Bernardo do Campo, 2010. p. 98.
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crencas e valores”, pois de acordo com Mendonga, esse cendrio “tem providenciado a musica
que os jovens querem com as letras que os pais preferem”.%® Ha uma opcéo cristianizada das
coisas de consumo de cultura popular®® e Cunha escreve que nesse ambiente a ideia que se
passa é que consumir bens e servicos religiosos ¢ o mesmo que cultivar a fé.%’

O consumo de bens e servicos religiosos pelos empresarios é visto como forma de
propagacdo da fé e evangelismo.  Mas, a questdo que Mendonga observa, é que, muitas
vezes, valores cristdos sdo deixados de lado e os fieis sdo vistos como alvos mercadoldgicos e
ndo como alguém em quem se tenha interesse para produzir crescimento de sua fé. Existe
uma inversdo de valores, onde o produto ¢ mais importante do que o individuo.®® De acordo
com a analise de Bielen:

quando um artista ou uma gravadora desejam aumentar as vendas, as letras deixam
de conter uma filosofia ou uma teologia significativa ou, ainda, ndo levam o ouvinte
a pensar. Nesse sentido, quando usa uma linguagem muito cristolégica, o
compositor pode acabar delimitando seu publico. Mesmo que esse argumento nao
seja valido de forma irrestrita para todas as producfes pop-religiosas, ele provoca a

reflexdo de que letras religiosas vagas e superficiais tocardo um maior nimero de
pessoas.*®

As musicas dos shows acabam indo para as igrejas e aos poucos vdo ganhando ali
cada vez mais espaco e renovando a liturgia. Essa renovacdo musical tem suas bases na
sacralizagdo dos estilos musicais nacionais quanto nas “tendéncias musicais populares de
massa, estrangeiras ou ndo, num processo que acompanha a globalizacdo, a diversidade e o
pluralismo da sociedade p6s-moderna”. Isso acaba gerando uma nova postura dentro das
igrejas com maior énfase nas emogdes durante o culto e as pessoas buscam “a transcendéncia
por meio de uma musica que celebra os milagres da cura divina” e a glossolalia.'®

A diversidade é vista principalmente como estratégia de mercado. Porém ndo pode
deixar de se considerar o fator positivo de que o gospel abriu portas para que se leve em conta
0 estilo musical local. Antes, s6 determinados estilos eram aceitos no meio evangélico e
outros discriminados. Quem melhor se apropriou dessa ideia de aculturacdo musical sdo as
igrejas neopentecostais que promovem grandes eventos juntando evangelizagdo e
entretenimento, chamando a atencéo de diferentes grupos de pessoas, especialmente as tribos
urbanas; muitas vezes fazendo proselitismo. O problema néo esta em produzir musica dentro

da cultura, pois Lutero reescrevia letras para hinos populares a fim de que as pessoas
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pudessem memorizar as doutrinas. A diferenga para hoje, é que as masicas sao feitas com o
objetivo de entreter mais do que qualquer outra coisa.’®* Muitos tradicionais nio aceitam bem
essa ideia por verem no gospel apenas uma fonte de dinheiro, mas, para o pablico participante
do gospel, sdo essas as musicas que os levam a cantar e adorar. Acima de tudo, as igrejas
historicas passaram ndo a se opor a esse movimento, mas a introduzir na sua liturgia alguns
aspectos da religiosidade pentecostal em busca de crescimento e visibilidade.1%2

A maioria da renovacdo musical provém dos ministérios de louvor e adoracdo que
tem em comum a liturgia de contetido carismatico onde se procura “sentir a presenga ou ter
uma experiéncia sensivel com a divindade” e fenémenos extaticos.!®® No Brasil um dos
primeiros ministérios nessa linha € o Ministério de Louvor Diante do Trono que usa as
performances pentecostais nas apresentacfes da Igreja Batista da Lagoinha, tendo como sua
principal vocalista Ana Paula Bessa, a qual, a partir de experiéncia mistica num congresso nos
Estados Unidos em 1997, “montou as diretrizes liturgicas do grupo baseadas nos servigos de
louvor congregacional e aplicou as linhas musicais baseadas nas produgdes dos ministérios de
louvor internacionais de Darlene Zschech (Hillsong Church) e Paul Wilbur, icone do
ministério judaico-messianico”.2% Desde o inicio até hoje, 0 que mais se observa é que
existem pouquissimas composi¢cdes nacionais, sendo, na sua grande maioria, versGes de
musicas estrangeiras oriundas principalmente dos Estados Unidos e Australia.’®® Hoje um dos
mais destacados é a banda Hillsong da Australia que conta com um grupo voltado para a
igreja em geral e outro mais especifico para jovens “Hillsong United”.

Essa mudanca drastica tem trazido alguns problemas ao protestantismo tradicional. O
novo parece querer excluir totalmente o passado, 0 que € um perigo, pois acaba apagando a
histdria.® A tendéncia € levar-se em conta somente o hoje, mas que amanha ja ndo serve
mais. No conceito de modernidade liquida de Bauman, pode-se dizer “musica religiosa
liquida”, isso sem contar com a diversidade que a midia oferece e que torna cada vez mais
dificil fazer musica em comunidade, pois o padrdo da musica atual da midia e da industria

musical pode ser enquadrada no que Eberle chama de musica de performance, que é feita para
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ser consumida e ouvida e ndo para ser executada dentro de uma comunidade religiosa por
todos os crentes.%’

Lyon sugere a explorar o pds-moderno

[...] como uma experiéncia de crise, comparando-o com outros periodos semelhantes
para descobrir que solugGes, se é que houve, foram procuradas antes. Assim
seriamos capazes de discernir que tipos de questdes — de saber e de ser, de ética e de
politica — sdo levantadas, e também compreender melhor por que o pds-moderno
pode ser visto como um momento de vida e morte, de fenecimento ou florescimento,
de resignacdo cinica ou de esperanca realista.%®

Conclusédo

A pbés-modernidade surgiu como resposta & modernidade que era baseada na razéo.
Como a modernidade ndo conseguiu solucionar todos os problemas e responder as perguntas
com a razdo, ela passou a ser desacreditada. Ndo mais existe uma verdade absoluta, mas
verdades. N&o se precisa mais provar a relevancia ou razdo de uma coisa. Tudo é questdo de
interpretacdo. Ela é acompanhada também por uma sociedade de consumo apoiado pela
cultura midiatica. Esta proporciona uma cultura global entre as pessoas e auxilia imensamente
na quebra de fronteiras geograficas. Ela apresenta modos de vida baseados no consumismo,
que acabam por incentivar as pessoas. O resultado disso, € que o ser humano é cada vez mais
fragmentado, sendo possivel adquirir varias identidades a0 mesmo tempo. N&o € necessario
escolher apenas um grupo ou questdo ética. Ele pode participar de varios grupos ainda que
tenham questdes conflitantes entre si. Os relacionamentos inclusive séo fragilizados.

A religido é afetada por esse novo modo de pensar e agir. H& busca constante e
intensa por espiritualidade. Porém, isso nem sempre acontece nos moldes das instituicdes. O
fiel apropria-se daquilo que mais Ihe agrada. Com isso, houve ampla abertura de novas
igrejas, principalmente neopentecostais que possibilitam maior liberdade ao adorador. Fator
contribuinte é a musica crista, que sofreu alteracBes grandes nos ultimos anos. Um dos fatores
foi a introducdo do gospel, cuja musica acontece em varios estilos, imitando em varios
aspectos as formatagdes da mdsica secular. Muito dessa musica passou a servir como
entretenimento e sendo feito com cunho comercial, 0 que proporcionou para enfraquecimento

das letras, que sdo feitas para agradar ao publico. Esse cenario gera conflito nas igrejas

107 EBERLE, Soraya H. Sobre o uso da musica e a espiritualidade: a tenséo entre comunitario e musica de
performance. In: Brandenburg, Laude Erandi et al. Fendmeno canto Religioso e Metodologias: VI Simpésio de
Ensino Religioso. So Leopoldo: Sinodal/EST, 2009. p. 117.
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historicas acostumadas por anos a cantar hinos tradicionais dos seus hinarios. Porém, para

manter publico, muitas delas tem aberto espaco ao gospel em seus cultos.






2 MUSICA NA IGREJA

Introducéo

O objetivo deste capitulo é apresentar algumas caracteristicas da musica no decorrer
da historia para nos fornecer pistas mais adiante sobre o uso dela em nossos dias. Num
primeiro momento apresenta algumas herancgas biblicas, como o povo judeu se relacionou
com a musica e como era no Antigo Testamento e logo apds observar o que se encontra a
respeito da musica no Novo Testamento e de que modo ela estava presente na vida e na
comunidade dos primeiros cristéos.

Na sequéncia sera abordado como a igreja lidou de diferentes formas com a mdsica
no decorrer dos anos. Em alguns periodos ela foi rejeitada, enquanto em outros, permitido
acesso apenas ao clero, sendo negada ao povo. Grande revolucdo aconteceu quando ela foi
dada ao povo no periodo principalmente da Reforma Protestante. Além disso, abordar de
forma sucinta o inicio do protestantismo brasileiro e as mdsicas que o acompanharam, 0 que
permite compreender a origem dos hinarios, tradicdes e tradicionalismos existente em muitas
igrejas tradicionais historicas no Brasil, inclusive a CBPSB.

Além dessa breve historia e definicdo do que se convencionou chamar de mdsica
sacra, também se faz necessario fazer um resumo do que os batistas creem, ja que é o publico
ao qual se destina essa pesquisa, e como eles se relacionam com a masica, bem como a tensao
que existe entre musicas mais tradicionais e contemporaneas, pois, na igreja ha diversas

geracOes com o objetivo de para celebrar juntas em comunidade.
2.1 Herancas biblicas
2.1.1 Antigo Testamento!®
A musica sempre esteve ligada a vida religiosa dos hebreus. Eles utilizavam

instrumentos, vozes e dancas. Na historia da nacdo judaica ela foi intimamente relacionada

com o culto, mas qualquer reunido ou festa era motivo para fazer masica. O historiador

109 Algumas ideias contidas neste topico ja foram trabalhadas anteriormente em: GUNDT, Ingelid. A disposicdo
da mente através da musica: uma abordagem da influéncia da musica na vida do ser humano. Trabalho de
Conclusao de Curso (Bacharel em Teologia) - Faculdade Batista Pioneira, ljui, 2010.
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William Coleman escreve que “os hebreus expressavam as mais profundas emogdes em
composi¢des poeticas, que eram feitas para serem cantadas. A estrutura da poesia hebraica
ndo era baseada em ritmo, mas em formas de raciocinio, em harmonias de ideias e em
antiteses”.® Nos primeiros capitulos da Biblia, em Génesis 4.20-22, ha o relato sobre os
filhos de Lameque que foram os iniciadores de trés coisas significativas: criagdo de gado,
artifices e masicos.'! Jubal, filho de Lameque, descendente de Caim é o antepassado de todos
os “tocadores de lira e flauta” (Gn 4.21).1%2

A musica possuia caracteristicas populares, com frases curtas, transmitidas
oralmente. Acontecia numa espécie de “cantilena”, também chamada de salmodia, recitativo
ou declamacéo - algo entre fala e canto. Somente a partir de Esdras, com a reconstrugdo do
templo é que se passou a usar sinais para mudanca na entonacdo da voz para melhor
compreensdo do texto, bem como a gesticulacdo com as maos para dar ritmo e interpretacdo
musical.!*® As atividades musicais iam desde corais bem ensaiados até dancas de rua
espontaneas. Era levado muito a sério e a0 mesmo tempo divertiam-se. Gostavam de mdsica
ritmica e de expressar suas emocdes tanto quando estavam tristes quanto quando estavam
alegres. Davam gritos de angustia e também gritos de alegria e acbes de graca. Ela também
fazia parte durante o trabalho coletivo do povo (Nm21.16-17; Ed 3.10-11).1%4

No Antigo Testamento ndo esta bem clara a distingdo entre o que era considerado
mausica religiosa — ou sacra, e a que ndo era. A preocupa¢do maior esta sempre na conduta do
individuo e naqueles que estdo “na lideranca da execu¢@o musical”. Amos 5.21-24 deixa
claro que Deus se importa mais com o coracdo do individuo do que com seus procedimentos
litirgicos.!'® Em relagdo a musica religiosa é possivel identificar dois tipos: a profética e a
levitica. A musica profética é caracterizada pelo éxtase e espontaneidade. Ja a levitica é para
0s cultos, executada por profissionais e sem qualquer improvisacdo. Davi foi quem estruturou
0 ministério desse Ultimo grupo selecionando os cantores e instrumentistas para os cultos a
serem realizados no Templo. Deste ultimo grupo é do qual mais se tem detalhes.
Provavelmente essa musica era na forma de cantilena e 0 acompanhamento instrumental

acontecia em unissono ou em oitava com as vozes.!*® Frederico afirma que “s6 na era da
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11 COLEMAN, 1991, p. 275.
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instituicdo do Templo por Davi e por seu sucessor Salomdo é que a musica de Israel mudou
significativamente”.!t’
O enfoque da Biblia é menos para forma de execucdo e mais para aqueles na

lideranca musical:

Tanto em Israel quanto em outros povos haviam grupos musicais organizados. Em 1
Cronicas 25.1-8 esta registrado que havia uma instrucdo e lideranca na parte da
musica. O povo era instruido nos canticos e passavam por um periodo de
treinamento sistematico e ensaios regulares, para a que estivessem preparados,
quando chegasse a hora de servir no templo. Também em Neemias 12.42,46 ha um
completo programa de treinamento na questdo da musica.®

Davi é o mais conhecido musico da Biblia. Seu legado musical continua presente
ainda hoje. A maioria da composicdo dos Salmos da Biblia sdo a ele atribuidos.*'® Salmos
tornou-se o hinério oficial dos judeus. No comeco eram usados apenas pelos levitas, mas logo
0 povo comecou a participar através do canto responsorial e pequenas repeticdes. No exilio do
povo judeu na Babildnia os salmos se popularizaram saindo de dentro do Templo e ocasides
especiais. Ali passaram a servir de consolo e a partir disso, mesmo no retorno a sua terra,
passaram a ser cantados nas festas particulares e festas religiosas nacionais. Serviam para

edificacdo individual, familiar, para consolac&o e oragdo.'?

2.1.2 Novo Testamento

Entre os primeiros cristdos o canto teve papel importante nos cultos. O proprio Jesus
cantava durante as cerimonias religiosas. Na ocasido da Gltima ceia, Jesus e seus discipulos
cantaram um hino antes de sairem para o monte das Oliveiras (Mt 26.30). Em momentos de
aflicdo o cantico é que renovava as forcas dos cristdos (At 16.25). O céantico era uma forma de
abrir o coragdo perante Deus e uns para com 0s outros e ser edificado. Para os judeus a masica
tinha origem divina, pois uma coisa tdo bela s6 poderia ter vindo do céu.'?! Mesmo assim, ha
pouca informacdo no Novo Testamento sobre a mdsica nas primeiras reunides cristas. Paulo é
guem deixa dois versiculos especificos sobre a atividade musical, os quais estdo registrados

em Efésios 5.19 e Colossenses 3.16 incentivando os cristdos a louvar a Deus com “salmos,

117 FREDERICO, 2001, p. 77.

118 GUNDT, 2010, p. 26.

119 ZIMMERMANN, 2010, p. 63.
120 FREDERICO, 2001, p. 79-80.
121 COLEMAN, 1991, p. 277-278.
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hinos e canticos espirituais”, ndo sendo possivel descrever com precisdo como eram esses
cantos.!?2

Frederico apresenta uma classificacdo dos cantos encontrados no Novo Testamento,
que apresentam situacGes e conteudo diferentes, sem detalnes de sua execucdo. A
classificagdo apresentada € a seguinte: 1) breves formulas de louvor: sdo hinos doxologicos
que exaltam a Deus, musicas de bencdo e acbes de gracas; 2) fragmentos e exclamagoes:
expressdes espontaneas do povo congregado como por exemplo “aleluia” e “hosana”; 3)
canticos de infancia: o Magnificat (Lc 1.46-55); o Benedictus (Lc 1.68-79); o Gloria in
excelsis (Lc 2.14) e o Nunc dimittis (Lc 2.29-32); 4) hinos a Deus: extensdo maior que 0S
fragmentos de louvor e citacdo indireta a Jesus; 5) hinos cristoldgicos: exaltam a Jesus como
redentor; 6) salmos: heranca da tradicdo judaica; 7) leituras e oragdes.>

A partir da Ressurreigdo de Cristo o culto passou a ser mais “espiritualizado” e nao
ficou preso a um local geogréfico, como era o caso do Templo com o qual os judeus estavam
acostumados. O culto aproximou-se mais ao estilo das sinagogas atingindo pessoas de fora de
Jerusalém, permitindo dessa maneira a expansdo do cristianismo. Os fatores externos da
liturgia foram deixados de lado exigindo uma adoracdo do interior do individuo (Jo 4.24 e 1
Co 3.16-17). A heranga musical oriunda dos judeus € significativa, principalmente no que
tange ao canto do povo e o livro dos Salmos, adotado como livro de oragdes.*?*

Grande parte dos primeiros cristdos que se reuniam, eram iletrados. Para eles os
cantos de natureza doutrinaria foram fundamentais como forma de memorizar os principios da
nova fé. As musicas bem como os credos fixos faziam parte tanto nas devocBes pessoais
quanto nos grupos. A comunhdo era algo muito forte (Atos 2.42), e nesse espirito, Paulo
escreveu mais tarde aos efésios e colossenses para que através do canto se instruissem e

aconselhassem uns aos outros;1%

Na sugestdo deixada nessas duas passagens biblicas (Ef 5.19 e Cl 3.16) sobre que
canto os cristdos deveriam usar em suas reunides, o apostolo lembra-se dos salmos,
que representavam aquilo que os judeus haviam herdado, mas ainda refere-se aos
hinos e canticos espirituais, as novidades trazidas para o culto cristdo em razéo de
suas mudancas internas e interferéncias externas. Entre essas interferéncias, citem-se
0S Usos e costumes dos gentios que se convertiam ao cristianismo, sobretudo dos
gregos e romanos. A contribuicdo do mundo grego, cujo império estava-se
expandindo para além de seu territorio nacional desde as conquistas de Alexandre, o

122 CANDE, Roland de. Histéria universal da mésica. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. v. 1, p. 185.
123 FREDERICO, 2001, p. 86-88.
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Grande, iniciadas mais de 300 anos a.C., era mais sentida no ambito cultural, tanto
que, por trés séculos, o grego foi a lingua usada em toda parte e até em Roma.'%

O culto cristdo passou a ocorrer nas casas e um novo sentido foi dado as tradi¢Ges de
acordo com as experiéncias dos cristdos e sua diversidade étnica que a cada dia crescia. A
masica teve que se adaptar. Houve mudanca nos antigos padrdes e surgiram novos cantos
adequados as novas experiéncias e com novo conteido. A tradigdo provinda dos salmos foi
reinterpretada, bem como incluidos temas sobre a vida, morte e ressurreicdo de Jesus. As
tradicdes musicais cristds passaram a sofrer influéncia do estilo babilénio e dos povos do
norte da Africa, introduzidos pelos novos cristdos gentios. A maior influéncia é
provavelmente da cultura greco-romana que contribuiu com novos termos na poesia que
ajudavam, segundo Frederico, “para denominar os conceitos cristdos recém implantados”.*?’

A maior mudanca ocorrida entre o judaismo e o culto cristdo foi a espontaneidade do
culto, decorrente das reunifes informais. Foi isso que permitiu novas praticas musicais.
Porém ndo eram utilizados instrumentos musicais. Isso foi justificado pelo fato de o culto
centrar-se mais na “exposi¢do da Palavra”, considerando a voz vocal mais importante do que
o instrumental. O ndo uso de instrumentos era expressdo de zelo em ndo se assemelhar as
festas pagas. Somente no livro de Apocalipse é que se tem mencdo do uso de instrumentos
(Ap 5.8-9). Musica contemporanea para eles dizia respeito a incluir os “hinos e canticos
espirituais” citados por Paulo. Era incentivado o uso de salmos herdado do judaismo, junto

com musicas novas. Tradicdo e contemporaneidade passaram a existir lado a lado.*?3

2.2 MUsica sacra na histéria

Os sentimentos religiosos cristdos expressaram-se muito bem por meio da musica.
Com o passar do tempo criou-se um repertério, oriundo da preocupacdo do ideal da mdsica
que seria para expressar o louvor a Deus, tendo como tema de discussao e diferenciacéo entre
musica sacra e musica profana.’?® Maraschin afirma que a musica sacra passa pela nogdo de
mensagem estética, que é quando ela atrai o ouvinte em primeiro lugar pela sua forma. A
forma estética a constitui em arte, mas, ela transmite outros tipos de mensagens de acordo

com a cultura, o contexto, diferentes sociedades, entre outras variantes. Para ele, na musica

126 FREDERICO, 2001, p. 90-91.
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129 DOLGHIE, Jacqueline Ziroldo. A Renascer em Cristo e 0 mercado de misica gospel no Brasil. 2002.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Metodista de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Religido,
S8o Bernardo do Campo, 2002. p. 56.
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sacra ou religiosa a letra é mais importante do que a musicalidade em si, e nesse sentido ela é
mais sacra do que arte.*®

A definicdo de Eberle para musica sacra baseia-se na opc¢ao pelo canto comunitério,
sendo este um momento de cada pessoa expressar sua individualidade ao mesmo tempo em
(ue esta junto a toda comunidade reunida e onde as diferencas se excluem.'3! Albrecht afirma
que sacro € o que ¢ usado dentro do “santudrio”, enquanto que profano ¢ que estd fora do

“santuério”, sendo que profano ndo é sindnimo de antisacro.'

2.2.1 Periodo medieval — até cerca de 1450

A musica nunca € pura em si mesma. Por mais que seja uma combinacdo de sons,
sempre ha por tras dela uma cultura. Segundo Maraschin, “as combinagdes tém muito a ver
com o ambiente social, politico e econdmico de diferentes épocas em que aparecem”.'** Em
cada periodo da historia a musica € tratada de formas diferentes, principalmente dentro da
igreja. A masica mais antiga da qual se tem conhecimento é de apenas uma melodia, ou
“monofonica”, denominada de “cantochdio, cantus planus ou canto gregoriano”.*** A mdsica
religiosa ndo tinha acompanhamento no inicio. Era de melodia espontanea e quase sempre
dentro de uma oitava, com ritmos irregulares. Acontecia de forma livre no ritmo natural da
lingua latina (base do estilo de canto gregoriano). Alguns cantos aconteciam com 0s coros
cantando alternadamente (antifénicos) e outros em estilo responsorio, em que 0 coro
respondia a um ou mais solistas.’®® Em relagdo as letras, a maioria dos Pais da Igreja achava
que nas musicas devia-se fazer uso apenas de textos biblicos para evitar que “nogodes
heréticas” fossem difundidas.**®

Com a oficializacdo do cristianismo no Império Romano por Constantino (por volta
de 274-337), houve a construcdo de novas basilicas, e 0s cristdos adaptaram as musicas para
as cerimonias, deixando de lado a ideia de que s6 0s pagaos poderiam usar a masica em suas

cerimdnias. A partir de Ambrosio, no século 1V, a musica passou ter seu lugar na liturgia

130 MARASCHIN, Jaci C. O canto popular e a expressdo da vida. Cadernos de pés-graduagao, n. 4, Sdo
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romana, mas a participagdo das pessoas ficou restrita. A maioria das musicas era executada

apenas pelo clero.’®” Nessa época os hinos adaptados e compostos para a liturgia continham

138 139

de dezoito a vinte e quatro estrofes, e muitos melismas*>° nas melodias.

Havia intensa luta contra a musica secular ou profana, pois de acordo com Clemente
de Alexandria, esse tipo de musica feria as almas. A musica s6 poderia ser para louvar a Deus,
e a igreja a utilizava como ferramenta para dar um cddigo de ética a seus fiéis.2*® Ja
Agostinho (354-430), bispo de Hipona, filésofo e tedlogo neoplatonico e discipulo de
Ambrésio, ndo tinha uma postura tao rigida e incentivava seus discipulos a cantarem enquanto
trabalhavam desde que observassem a letra e evitassem o apelo excessivamente emocional .4
O ensino do canto se deu oralmente de uma geracao a outra até o século 1X, até a invencao do
tetragrama por Guido D’Arezzo para que 0s cantos pudessem ser notados. D’Arezzo
“desenvolveu um sistema de notacdo precisa de alturas, valendo-se (como pauta moderna) de
linhas e espacos representando alturas definidas por letras (claves) e uma técnica de canto a

primeira leitura baseada nas silabas ut, ré, mi, fa, sol, 14, e na chamada ‘guidoniana’”.1%?

2.2.2 A partir da Reforma Protestante

Nos anos de 1450 a 1600 houve na Europa um despertamento para o saber e a cultura
(Renascenca). Os compositores passaram a ter interesse pela masica profana e principalmente
escrever para a execucdo de instrumentos. A polifonia coral'*® marcou a igreja nessa época.
Martinho Lutero, principal reformador da igreja, foi um dos que quebrou o paradigma dos
estilos musicais sacros. Introduziu melodias de cangdes populares, mudando suas letras. O
povo poderia assimilar facilmente a melodia j& conhecida, mas agora com letras espirituais
para o fortalecimento da fé. O hindlogo Edmund Keith escreve que Martinho Lutero:

[...] deu ao povo alemdo ndo somente a Biblia na sua prépria lingua, mas o hinario

também, e estas duas contribui¢cdes foram mais poderosas contra a Igreja Catélica do
que todos os seus sermdes e teses. Ele cria que a misica era uma dadiva boa e

137 EBERLE, 2009, p. 118.
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benévola de Deus e ndo hesitou em usar qualquer melodia ou cantico digno nos seus
cultos. 45

Lutero ndo escreveu um tratado sobre musica, mas suas referéncias a ela e sua funcéo
no culto foi suficiente para servir de base para os séculos que sucederam a reforma
protestante.!*® A musica sacra tornou-se um meio de divulgagdo da nova igreja. Lutero e o
reformador Calvino deram inicio aos “Corais, Motetos, Missas, Cantatas, Paixdes, Oratorios,
Salmos, Hinos e Antifonas”.**’ Calvino era mais radical e s6 permitia os Salmos. Este
publicou o Saltério Genebrino contendo 150 salmos metrificados, e foi 0 modelo da musica
protestante nos anos subsequentes na Inglaterra, Escocia e América. Segundo Dolghie, A
partir dessa restricdo calvinista é que surgiu a diferenca entre musica sacra e profana.'*®
Embora Lutero e Calvino tivessem posic¢des diferentes, ambos tinham em comum o objetivo
de trazer o canto para ser cantado pela comunidade. A musica ndo devia ser feita por si s0,
mas como “algo a dizer”, levando de volta 4 musicalizagdo de textos biblicos.*® Bach, do
periodo barroco, no século 18 colocou letras eclesidsticas em algumas criacbes de suas
musicas ndo eclesiasticas e parece que foi a Gltima geracdo a ter em seu culto criacbes
contemporaneas como algo natural. A partir dessa época o0 desenvolvimento da musica
eclesiastica e da musica da comunidade aconteceu de forma paralela e a Igreja teve
pouquissimos masicos relevantes a partir de entéo.*>°

Apo6s 200 anos sob influéncia do Saltério Genebrino, houve um despertar para a
necessidade de contextualizacdo na Inglaterra. Deu-se entdo, inicio a transicdo para a hinodia
moderna. Pioneira neste processo foram as igrejas independentes. Isaac Watts (1674-1748) foi
o principal compositor de novos hinos. Ele abriu possibilidades trazendo interpretacdes,
reflexBes e pensamentos e ndo necessariamente traducdo literal do texto biblico.'! Logo ap6s,
surgiu o Movimento Metodista com os irmdos John Wesley (1703-1791) e Charles Wesley
(1707-1788), provocando reavivamento espiritual e musical na Inglaterra. Charles tinha
habilidade incrivel para compor novos hinos. Suas composi¢fes chegam a quase nove mil
hinos.!® Outros hinos foram traduzidos e adaptados. Todo pais sofreu influéncias e aos

poucos novos homes na composicao de hinos foram surgindo. A nova hinddia teve influéncia
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da masica popular. Era voltada principalmente para o evangelismo e despertar espiritual das
massas, com estrutura musical mais pobre. A igreja oficial Anglicana por sua vez, rejeitou o
movimento dando oportunidade para que composi¢cGes mais eruditas tivessem lugar na
liturgia da igreja. Este movimento ficou conhecido como o “Movimento Oxford” ou
“Movimento Littrgico”, de longe sem 0 mesmo sucesso do movimento metodista. >3
A maior repercussdo desses hinos foi na America do Norte, trazida com os colonos
ingleses e servindo de base para os hinos americanos. ** O Grande Despertar'>® ocorrido de
1740 a 1800, foi o momento em que os hinos realmente tiveram seu espaco. A época
caracteriza-se pela teologia calvinista da soberania de Deus e a decisdo do ser humano de
aceitar ou rejeitar a Cristo. Dolghie afirma que o ambiente emocional provocado pelos hinos
“levava as pessoas a experiéncias de éxtases, tais como choro, desmaios, transes, etc.”,**® e
tinha como objetivo levar as pessoas ao arrependimento. O sucesso da mdsica acontecia
porque era musica do povo: popular. Essa caracteristica € fundamental para atingir as pessoas.
Segundo a autora:
cremos que um movimento religioso, seja ele qual for, necessita de uma producéo
musical prépria, que consiga incorporar expressivamente o novo tipo de
religiosidade que ele pressupbe. Em outras palavras, a expressdo musical religiosa
estard sempre atrelada ao tipo de religiosidade que ela representa. Como entéo
“evangelizar as massas”, sem cantar a musica do povo? Assim, se penSarmos, num
primeiro momento, nos movimentos de avivamento e nos grupos e associagdes
evangelisticas que surgiram nos EUA no século XIX, como grupos que se sentiram
compelidos a “pregar salvagdo e arrependimento” ao maior nimero de pessoas,
entenderemos que a pretensdo musical desses movimentos ndo poderia estar calcada

em valores estéticos classicos e eruditos, distantes do publico a que se destinavam,
mas sim, das novas massas de “consumidores” dessas musicas.'®’

Muitos foram evangelizados nesse periodo, inclusive 0s negros que na época eram
escravos no sul dos Estados Unidos. Os negros, no inicio do século XIX, eram proibidos pelos
brancos norte-americanos de usar instrumentos tradicionais da Africa para que ndo
lembrassem de sua patria. Mas isso ndo os impediu de criarem seu préprio tipo de cancéo
oriundos de elementos africanos enquanto trabalhavam pesado nos campos. Essa cancdo
passou a se chamar de “work-song”. Os negros convertidos ao evangelho adaptaram esse
estilo de cancdo as cangOes europeias, dando sentido muito particular aos temas biblicos,

falando de libertacdo e associando a escraviddo do povo hebreu e outros temas como a espera
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do paraiso, originando o estilo spiritual, que se espalhou pelo mundo com o nome negro-
spiritual . 1®
Com o fim da escraviddo, criou-se uma nova classe: os proletariados. Contudo,
mesmo sob a nova condigdo, 0s negros eram considerados muito inferiores, e sem chance
diante do ser-humano branco que tinha mais acesso a estudos e condic¢des financeiras. Nesse
periodo retornou o work-song entre os negros com algumas alteracdes. Muitos deles passaram
a sobreviver da musica. Os temas eram oriundos dos campos (work-song) e baladas
americanas. Varios deles tocavam e cantavam em estabelecimentos ou até fora deles
proporcionando alguma diversdo através da misica como forma de sobrevivéncia.>®
A situacdo dos negros sulistas piorou com a instituicdo de leis segregacionais. Como
forma de resisténcia, surgiram seitas religiosas para afirmar a cultura negra e resgatar a sua
cultura. Nessas religiGes, a congregacdo era levada a um forte emocionalismo e éxtase
espiritual por lideres na maioria “pregadores musicos”. Dolghie afirma que “nesses cultos o
pregador negro funcionava como um solista e a congregagcdo como um coro que respondia de
maneira fervorosa, criando um esquisito e original contra-ponto de vozes, muito proximo da
textura polifonica usada no jazz classico” dando origem ao estilo musical gospel-song,
oriundo do spiritual.*®® Dolghie afirma ainda que:
Assim o gospel, tal como o spiritual, cantava no ritmo de um povo, sobre esse povo
e para esse povo. Popular e sacro ndo encontravam seus limites tdo bem delineados,
porque ambos eram instrumentos de sobrevivéncia de uma cultura. A prova disso é

gue o gospel influenciou uma série de géneros populares da mdsica americana como
o blues, jazz, soul, rock and roll, pop, folk e country.*6!

2.2.3 Historia no Brasil —protestantismo

Depois de duas tentativas fracassadas para implantar o protestantismo no Brasil,
finalmente com algumas mudancgas na politica e um tratado entre Portugal e Inglaterra, houve
abertura para outras religides além da Igreja Catolica.’®? Isso se deu a partir da segunda
metade do seculo XIX com a vinda de varios missionarios que comegaram o trabalho

evangélico na lingua portuguesa. Nesse periodo foram estabelecidas as igrejas:
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Congregacional, Presbiteriana, Metodista, Batista, Episcopal e outras. Apesar das diferengas
entre si, todas tiveram a mesma base teoldgica e musical de conversdao e avivamento
proveniente dos EUA. Os missionarios trouxeram consigo os hinos anglo-americanos nao-
litirgicos, avivalistas no estilo das baladas roméanticas e do carol'®® inglés. Estes foram
traduzidos e usados junto com os Salmos, Corais e Antifonas.!4

Ter uma hinologia foi um grande marco evangélico no Brasil. Isso se deve ao casal
missionario Dr. Roberto Reid Kalley (médico) e sua esposa Sara Poulton Kalley, vindos ao
Brasil em 1855. Eles deram inicio as aulas biblicas dominicais, onde Sara, além de contar
uma historia, ensinou hinos e a orar a Deus. Desde entdo os hinos sempre acompanharam as
Escolas Dominicais que se organizaram por todo Brasil. Os primeiros hinos cantados foram
provavelmente compostos por Kalley anos antes. Sara traduziu varios hinos e escreveu outros.
Em 1861 publicaram o primeiro hinario evangélico do Brasil: Salmos e Hinos,*% o qual, de
acordo com Ewald “serviu a todas as denominag¢es ndo Catélico-Romanas no Brasil até que
cada uma pudesse organizar seu proprio hinario”.

Embora os protestantes tivessem profundo amor pelas pessoas ndo se preocuparam
em produzir algo dentro da cultura brasileira e ensinaram aos brasileiros a sua forma de louvar
a Deus.'®” Maraschin atribui o fato a uma possivel tentativa na manutencéo da identidade num
pais de maioria catélica, querendo dar significado através disso a nova fé. A mdusica brasileira
passou a ser vista como secular e associada ao pecado e que nada tinha a ver com o culto ou
sagrado. Os brasileiros se acostumaram tanto a isso que até as produ¢des nacionais acabaram
sendo nos moldes importados. Essa musica, bem como o estilo de culto acabou sendo
praticamente canonizado, como se fossem sagrados e nos quais € dificil mexer.168

A primeira tentativa de descontinuidade com os hinérios tradicionais surgiu na
década de 50 com os chamados “corinhos”. Estes eram usados principalmente pelos jovens
em reuniBes e congressos, em algumas reunides e nas Escolas Dominicais de algumas
igrejas.'®® Faustini define os corinhos como “canticos de cunho evangelistico, que se
caracterizam por uma estrutura melodica simples e intuitiva, de pequena extensdo, com o

conteudo emocionalista”.}’® De estilo facil, geralmente curtos, com ritmos mais animados e
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faceis para decorar. A teologia é praticamente a mesma dos hinos: salvacdo pessoal e apelo
emocional. Os primeiros corinhos eram tradugdes americanas trazidas ao Brasil por
instituicdes sem uma igreja fixa como “Palavra da Vida” e SEPAL,'* que tinham como meta
evangelizar jovens e adolescentes. A parte mais inovadora foi o inicio da presenca de varios
instrumentos como violdo, teclado e novos ritmos. Essas organizagdes proporcionaram um
aumento de grupos musicais, na maioria interdenominacionais. Estes iam de igreja em igreja e
serviam de exemplo para grupos menores que iam se formando na cultura jovem protestante.
Em seguida, surgiu o que Dolghic chama de “segunda geragdo do corinho”: o

3

“Cantico”, com “uma estrutura musical mais desenvolvida”, letra e musica mais longas ¢
estilo pouco mais formal, assemelhando-se ao hino, com versos e refroes.!’? Esse estilo teve
mais forca entre os presbiterianos, metodistas e batistas. Aos poucos jovens passaram a tomar
conta de varias areas dentro da igreja. Promoveram acampamentos e passaram a liderar todo
culto introduzindo muita novidade para o tradicionalismo das igrejas. Além de novos
instrumentos, novos ritmos, a prédica tornou-se mais curta e com menos conteldo
teoldgico.’”® Os brasileiros comegaram a compor, mas no estilo das musicas importadas.
Algumas delas até se assemelhavam aos ritmos brasileiros, mas as letras ainda eram distantes
da realidade das pessoas.*’

Como as musicas eram baseadas em valores americanos, surgiu no Brasil um
movimento entre 0 meio protestante que buscou inserir valores nacionais. “Esse movimento,
denominado por alguns de seus participantes como MPBR — Musica Popular Religiosa
Brasileira, era fruto da politizacdo da juventude estudantil de classe média e, posteriormente,
da teologia da libertagdo”.1® As cangGes tinham como tema principal o engajamento social. A
questdo foi debatida num simpdsio realizada pela Associagdo de Seminarios Teoldgicos
Evangélicos (ASTE), em Sao Paulo, no ano de 1972, sobre “o uso da musica brasileira na
liturgia das igrejas protestantes.'’® Outros simposios se sucederam com o0 mesmo tema e por
volta de 1982 foi publicado o livro A cangdo do Senhor na terra brasileira, contando com
cangdes de Simei Monteiro e Jaci Maraschin, importantes nomes desse movimento.'’” Essa
tendéncia nacionalista pode ser observada no livro O novo canto da terra, publicado em 1987.

De acordo com Dolghie, suas letras demonstram “um protesto contra a hinddia folclorica
p

171 SEPAL.: Servico de Evangelizacdo para a América Latina.

172 DOLGHIE, 2002, p. 75-77.

13 MENDONCA, 1977 Aaud, DOLGHIE, 2002, p. 77.

174 LIMA, Eber Ferreira Silveira. Reflexdes sobre a “corinhologia” brasileira atual. Boletim Teoldgico, v. 5, n.
14, mar. 1991. p. 56.

175 DOLGHIE, p. 78.

176 DOLGHIE, p. 79.

1" DOLGHIE, p. 78-80.
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americana, instalada em nosso pais, desde a ‘era missiondria’”. A base foi a teologia da
libertagdo, com letras combatendo o individualismo e alienacéo social.’®

Essas cancbes, porém, ndo obtiveram aderéncia entre os jovens. Estes preferiam o
estilo “rock-balada”. A lideranga do protestantismo também ndo apoiou essa inovagao,
associando o ritmo nacional & musica mundana e profana. Além do estilo, a mensagem das
letras ndo foi bem aceita na maioria das igrejas evangeélicas. Associado a falta de apoio
financeiro para divulgacao, a falta de masicos habilitados para execucdo de ritmos nacionais
dentro das igrejas, fez com que o movimento perdesse forca, mas algumas composicoes
persistiram. Apesar de ndo obter éxito, mesmo assim muitas igrejas protestantes foram
levadas a refletir sobre sua teologia.'’

De 1980 em diante, outro movimento que se identificava com a musica secular dos
jovens ganhou destaque. Surgiram “comunidades alternativas”, com o objetivo de evangelizar
jovens através do estilo musical do rock, atraindo também jovens evangélicos que tinham
mais liberdade ali, com um ambiente muito emocional ¢ sem “nenhum limite doutrinario”.
Estas tiveram muito mais apoio e investimento financeiro, principalmente pela igreja
neopentecostal Renascer em Cristo. Dentre as primeiras bandas destaca-se a banda Rebanhao,
e logo outras bandas surgiram, rompendo com o tradicional tanto no estilo musical que era
baseado mais em hinos, quanto no visual, que passou a ficar mais informal. Esse novo estilo
encontrou muita oposicdo por parte das igrejas tradicionais histéricas. As pentecostais
classicas ficaram divididas entre a aceitacdo ou ndo do estilo. Em contrapartida as igrejas
neopentecostais aceitaram esse estilo e obtiveram muito éxito com os jovens,'® Hoje, porém,

uma igreja que nado se adequa a esse estilo esta fadada ao fracasso entre os jovens.

2.3 Convencdo Batista Pioneira do Sul do Brasil

A presenga dos batistas no Brasil comecou com a vinda de imigrantes e colonos
americanos no comeco do século XIX. No entanto, o trabalho missionario propriamente dito
iniciou-se com a chegada de W. B. Bagby e Z. C. Taylor em 1881. A visdo era que cada

membro era um evangelista. “No sistema batista de governo eclesiastico, qualquer grupo local

178 DOLGHIE, 2002, p. 80.
178 DOLGHIE, 2002, p. 82-84.
178 DOLGHIE, 2002, p. 84-86.
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de crentes pode constituir-se em igreja e eleger seu pastor. Esta caracteristica da fé batista
permitiu-lhes rapida expansio através do Brasil”.!8!

Nesse mesmo periodo vieram ao Brasil muitos imigrantes europeus em busca de
novas oportunidades. Entre esses estava o casal batista Karl e Friederike Feuerharmel com
seus nove filhos que se estabeleceram em Santa Cruz do Sul - RS. Junto ao duro trabalho de
abrir espaco na mata veio a necessidade espiritual: ndo havia igreja batista e as comunidades
ja estabelecidas como a catolica e luterana ndo correspondiam aos seus anseios. A familia
havia trazido da Alemanha “folhetos com pregacdes de Spurgeon, um livro de devogdes e o
hinério Singvogelein” (passarinho cantador). Faziam seus cultos domésticos e aos poucos
despertaram a curiosidade, simpatia e influéncia na vizinhanga. O trabalho foi avancando e
em 1893, com a vinda de um pastor alemao ao Brasil, foi fundada a Comunidade Baptista da
Linha Formosa, sendo a primeira igreja batista em solo gaticho.?

Paralelamente, em Santa Catarina, em 1892, outros batistas vindos da Letonia logo
organizaram uma Igreja Batista. Estes migraram depois para ljui - RS. Letos e aleméaes
mantiveram ligacdes fortes desde o inicio. O trabalho batista foi aumentando e em 15 de maio
de 1910, na igreja da Linha Formosa nasceu a Convencédo Batista Pioneira do Sul do Brasil
congregando inicialmente seis igrejas de origem imigratéria de alemées e letos.!®® Como era
desejo dos pioneiros integrarem-se mais a nacao brasileira, comecou-se um trabalho bilingue
e uma parceria com a CBB (Convencdo Batista Brasileira) a partir de 1966.'% Numa
assembleia da CBPSB em 1971 ficou estabelecido o seguinte desejo: “que cada membro fosse
integrado na sua igreja, cada igreja inteiramente integrada na Convencdo, a Pioneira
completamente integrada na CBB e a CBB integrada com todos os crentes no Reino de
Deus.” 8% Esse é o cerne do Plano Cooperativo até hoje. Atualmente a CBPSB esta presente
em cinco estados: Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sdo Paulo e Espirito Santo. De
acordo com o senso de 2016. Ela conta hoje com 8.000 membros, 7 instituicGes sociais, 2

acampamentos, 1 faculdade teoldgica, 60 igrejas e 48 congregagdes. &

2.3.1 Principios batistas

181 HAHN, Carl Joseph. Histéria do culto protestante no Brasil. Sdo Paulo: ASTE, 1989. p. 371.

182 0S PIONEIROS 1910-2010: 100 anos de histéria da Convencdo Batista Pioneira do Sul do Brasil. Curitiba:
Convencao Batista Pioneira do Sul do Brasil, 2010. p. 21-23.

18 OS PIONEIROS, 2010, p. 23-30.

18 OS PIONEIROS, 2010, p. 52-53, 83-84.

18 OS PIONEIROS, 2010, p. 89.

18 ERNST, Roberta. Secretaria da Convencéo Batista Pioneira. Informagdes. [online] Mensagem pessoal
enviada para a autora. 20 de setembro de 2017.
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Os batistas creem na autoridade final da Biblia, seja para questdes morais, crengas e
relacionamentos humanos. Creem também em Jesus Cristo como foco da revelacdo biblica,
cujo modelo todo cristdo deve seguir. O batismo acontece por imersdo para aqueles que
confessam voluntariamente sua fé em Jesus Cristo, firmando o compromisso de segui-lo. Sua
forma de governo é democritica, e a igreja local é autogovernavel.!®’ Prezam pela
caracteristica individual de cada igreja conforme o lugar em que esta inserida e ndo adotam
uma forma fixa de liturgia, ainda que com o tempo as igrejas foram consolidando sua forma
de culto e hinddia.8®
Cémara elaborou um quadro com os valores defendidos por Israel Belo de

Azevedo que resume bem o pensamento batista®®®:

CATEGORIAS SINTESE DAS IDEIAS

TEISMO Os batistas, trinitarianos segundo a férmula nicena,
creem que Deus é pessoal e interage pessoalmente
com suas criacfes. A vontade de Deus é relacionar-se
com suas criaturas, que possuindo vontades
individuais, precisam permitir esse relacionamento.

BIBLICISMO Os batistas concebem Deus como tendo uma vontade
especial para cada acdo humana e o conteldo dessa
vontade est4 expressa na Biblia. A partir do conceito
de que a Biblia é a palavra revelada de Deus, 0s
batistas derivam da Biblia os fundamentos para sua
teologia, devocdo pessoal e para as decisBes que
tomam no campo da moral e da ética.

CONVERSIONISMO Os batistas creem que Deus veio ao encontro do ser
humano, pelo método da encarnagdo, para restaura-lo
e resgata-lo para si do dominio do pecado. O ser
humano  totalmente  corrompido carece da
manifestacdo da graca de Deus em sua vida para que
seja salvo. Essa salvagdo é individual, intransferivel e
incorporizavel, portanto insistem na responsabilidade
pessoal para aceitacdo ou recusa dessa salvagao.

CONTRACULTURALISMO Os batistas creem que os valores de Deus séo
superiores e opostos aos valores humanos. Decorrente
desse conceito, creem que precisam abandonar os
costumes anteriores a experiéncia da conversao,
vivendo como peregrinos na terra e seguindo 0s
padrdes de uma nova cultura que, como superior,
precisa ser oferecida a todos 0s homens.

SALVACIONISMO Deus sempre desejou salvar os seres humanos; a partir
dessa compreensdo, o0s batistas consideram-se
responsaveis por cumprir esse desejo chamando todos
os homens para um encontro pessoal e de
reconciliagdo com Deus, através do método da
evangelizagdo.

187 SILVA NETO, Valencio Alves. Um cantico novo: a musica congregacional da Primeira Igreja Evangélica
Batista de Macei6¢ — Alagoas. 2010. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal da Bahia, Escola de Msica,
Programa de pds-graduacdo em musica, Salvador, 2010. p. 11- 12.

188 HOLLANDA, Roberto Torres. Culto: Celebracéo e devocdo. Rio de Janeiro: JUERP, 2006. p. 53-54.

18 CAMARA, Uipirangi Franklin da Silva. O canto que encanta: o ideal batista de identidade doutrinaria. Via
Teoldgica, Curitiba, v. 13, n. 26, 2012. p. 102-103.
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2.3.2 MUsica como identidade denominacional

Menuhin e Davis afirmam que “a muasica nao reproduz o0 mundo que esta fora de nos e
a ao nosso redor, nem mesmo quando conscientemente imitamos 0S sons que ouvimos; a
musica diz respeito, em primeiro lugar e acima de tudo, a nés, é nossa identidade”.!®
Segundo Cémara, o0 cantico congregacional (musica sacra) dentro da histéria do
Protestantismo Brasileiro serve muito bem para formar e definir sua identidade de forma que
0 membro de sua comunidade possa aplicar a fé no seu dia a dia, relembrando-o quais sdo
suas crencas como individuo e também como grupo. A mdsica propagava os valores da
instituicdo. Ndo era somente um complemento para a mensagem ou ritmo de culto, mas
ajudava os fiéis a compreenderem seus valores para sua vida.'%

Numa analise dos hinos tradicionais e canticos dentro do ambiente batista, Camara
afirma que ¢ possivel verificar que a musica serve para “manter a tradi¢do fundante ou
modificé-la a partir de determinados codigos teoldgicos-éticos™®2. E desejo da instituicdo —
Convencao Batista — criar um “fiel” “de identidade numa articulacao teoldgica, a partir de um
texto oficial, de uma linguagem comum”, mas na pratica nem sempre isso acontece. A propria
comunidade batista (membros batistas) atualiza sua identidade a partir da tradi¢éo, da prépria
historia da comunidade e da realidade atual.'®® De acordo com Silva Neto: “ndo sdo apenas os
conceitos histdricos que delineiam o que é a cultura musical batista, mas principalmente o que
a igreja vive e acredita. Estes conceitos s6 podem ser compreendidos completamente por

guem vivencia essa cultura”.!%

Na Filosofia da CBB — Convencao Batista Brasileira, sobre musica, I&-se o seguinte:

4.8- Mdsica Sacra

A musica sacra é um ministério na igreja, que tem a funcdo primordial de servir ao
culto, atendendo também as necessidades espirituais dos seus membros. Os batistas
créem que a musica é sacra, tanto para o executante como para 0 ouvinte, se ela
comunica a realidade de Deus e seus atributos, que provoca uma resposta do ouvinte
a revelagdo divina, e se cria condiges para propiciar a comunhdo das pessoas com
Deus. Créem, também, que a musica exerce grande influéncia sobre as pessoas e,
por isso, procuram zelar pela preservacdo de seus valores e conteldo. A musica
sacra estd relacionada como 0s seguintes objetivos da igreja neotestamentéria: a)
prestar culto e louvor verdadeiro e exaltar a Deus; b) edificar os crentes e promover

19 MENUHIN E DAVIS, 1990 apud TAVARES, Isis Moura; CIT, Simone. Linguagem da musica. Curitiba:
IBPEX, 2008. p.35.

191 CAMARA, 2012. p. 94-127.

192 CAMARA, 2012, p. 100.

19 CAMARA, 2012, p. 103-104.

1% SILVA NETO, 2010, p. 3.
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seu crescimento espiritual; c¢) suprir as necessidades espirituais dos crentes,
provendo conforto no sofrimento e levando-os a andarem nos caminhos de Deus; d)
proclamar a mensagem de Deus para a evangelizacdo de ndo-crentes; e) ensinar
verdades biblicas, espirituais, através da musica.'®

A CBB e por extensdo a CBPSB, sempre procurou zelar pelo cumprimento dessa
filosofia e a sua teologia, visivel nos seus hinarios. O primeiro deles foi Cantor Cristdo (CC),
e posteriormente o Hinario para o Culto Cristdo (HCC). A maior parte dos hinos do CC
provém das colecBes de Ira Sankey e McGranaham, que trouxeram para o Brasil os canticos
evangelisticos da Nova Inglaterra na América Colonial e faziam parte da hinddia folclorica
daquele povo. Foram esses 0s canticos que foram aceitos como sacros aqui no Brasil. No
lugar de origem desses hinos eram considerados profanos como aqui era considerada a masica
brasileira. Apesar de existir maior abertura & musica brasileira hoje, ainda se encontra muita
relutdncia como tal, e a maioria dos hinos, canticos e corinhos continua sendo importada.'%

No centenario do CC em 1991 foi apresentado o HCC, cuja primeira edi¢cdo foi em
1990. Esse hinario surgiu da necessidade de atualizacdo da hinddia batista. Para isso, a
Associacdo dos Musicos Batistas do Brasil (AMBB) elaborou um documento sobre
Fundamentos da Musica Sacra das Igrejas Batistas do Brasil, para ter alguns principios
norteadores nesse novo desafio.’®” Dentre os procedimentos adotados, Frederico destaca:
“uma pesquisa em nivel nacional sobre os hinos mais cantados nas igrejas batistas da CBB; o
exame da edicdo histérica do CC, datada de 1958, e o exame, seguido de selecdo, do acervo
da hinddia brasileira”.'%

O trabalho foi coordenado por Joan Larie Sutton, a qual trabalhou com subcomissées
gue abrangeram as seguintes areas: textos, musica, documentacdo e histérico, bases biblicas,
assuntos e organizacao, triagem de hinos e novas musicas, e grupo assessor de leitura de
provas.®® O trabalho da subcomissdo de textos consistiu em corregdo gramatical, propriedade
teolégica do hino, clareza da verdade a ser comunicada, a elegancia da linguagem e a
musicalidade do texto.?®
A subcomissdo de musica baseou-se em 12 pontos para a avaliacdo e escolha das

musicas. Sao elas: 1) “o equilibrio entre o estilo tradicional, o hino evangelistico e o estilo

1% FILOSOFIA da Convencao Batista Brasileira. Disponivel em: <http://batistas.com/institucional/nossa-
filosofia?showall=&start=4>. Acesso em: 09 mai. 2017.

1% MONTEIRO, Simei de Barros. O cantico da vida: Andlise de conceitos fundamentais expressos nos canticos
das igrejas evangélicas no Brasil. Sdo Bernardo do Campo: ASTE, 1991. p. 25 -28.

197CONVENGCAO Batista Brasileira. Cantemos nossa fé. Rio de Janeiro: JUERP, 1992. (Ministério de Musica
Sacra, 6). p. 9-10.

1% FREDERICO, 2001, p. 35-36.

19 CONVENCAO Batista Brasileira. Hinario para o Culto Cristdo. Rio de Janeiro: JUERP, 1990. p. xi, Xii.
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contemporaneo”; 2) musicas totalmente congregacionais; 3) aumentos de melodias em
modalidade menor, de acordo com 0 assunto a ser expressado; 4) inclusdo de musicas para
serem cantadas em unissono; 5) “maior cuidado em igualar o estilo musical com o carater ¢ a
mensagem da letra”; 6) incluir mais melodias cristas importantes historicamente; 7) “maior
aten¢do a tonalidade da musica e as tessituras de cada voz”, deixando cada voz dentro de uma
abrangéncia que lhe é confortavel; 8) “maior representacdo de musicas por compositores
brasileiros evangélicos”,; 9) “uso criterioso de melodias, harmonias, ritmos e formas
tipicamente brasileiros”, buscando ressaltar o carater transcultural do cristianismo; 10)
“inclusdo, quando apropriada, de um amém musicado ao final do hino”; ndo em qualquer
hino, mas principalmente quando se trata de oracdo, dirigida a Deus; 11) “sugestdo para o
instrumentista de uma introdu¢ao musical adequada”, 12) “inclusdo das decisdes”, como por
exemplo de publicar uma edicdo de texto com linha melddica para incentivar o povo a
compreender musica; facilitar o aprendizado dos novos hinos e também a colocacdo de
cifras.?%t

Fruto de um trabalho de quase cinco anos de pesquisa e adequacgdes, 0 HCC contém
441 hinos divididos por temas, dos quais 161 sdo provenientes do CC. Para que o HCC se
tornasse mais participativo, “foram incluidos alguns itens praticos como: 10 sec¢des
subdivididas em assuntos, versiculos biblicos (para dar base biblica ao hino) e 172 leituras
biblicas (incluindo leituras alternadas)”.2%? O objetivo do hinario era proporcionar uma forma
de os batistas refletirem sobre quem eram e onde estdo na caminhada cristd. O hinario seria

uma espécie de identidade espiritual dos batistas,?*®

0 que faz todo sentido quando se pensa de
acordo com Frederico, que os hindrios dos batistas sdao “um dos poucos documentos que os
pode caracterizar como grupo, conferindo-lhes uma identidade propria”.2%* A intencdo era que
o hinario fosse revisto a cada dez anos para manté-lo atualizado, mas a questdo financeira
tornou isso inviavel.?%
De acordo com Frederico
Quando o0 HCC foi langado, a viséo que se tinha era que o hinario era uma coletanea
de cénticos novos. Essa novidade era traduzida em hinos antigos reformados e em
hinos inéditos. Também tentou-se introduzir novos conceitos teoldgicos, como a

preocupacdo com a responsabilidade social. Uma geracdo mais nova foi
representada através de composigdes variadas, entre as quais alguns hinos escritos
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em estilo simples, outros com harmonias mais trabalhadas, outros com
caracteristicas bem brasileiras. E bem verdade que se trabalhou intensamente com
adaptac@es para contextualizar parte das letras que estavam caducas, contudo nao foi
perdida a marca de hinario majoritariamente de hinos antigos.2%

Cémara fez uma andlise da teologia dos hinos dos dois hinarios e, segundo ele, ndo
houve modificagdo. Ele afirma também de que “ndo hé qualquer indicio que identifique os
batistas brasileiros dos outros grupos protestantes no Brasil quanto a aspectos gerais da
teologia, concepcdo de mundo e imaginario religioso”.?%” Para ele, nada ha de novo no HCC
teologicamente falando. Além do HCC, a necessidade de atualizacdo tem feito as igrejas
incorporarem canticos avulsos oriundos em sua grande maioria do meio gospel. No meio da
CBPSB ha poucos musicos que compde para louvor congregacional, e as composicdes

existentes s&o na maioria para apresentacdes de grupos mais qualificados musicalmente.

2.4 Conflito entre tradicé@o e contemporaneidade

O hinério é um norteador para os batistas, mas a impossibilidade de atualizacdo em
pouco espaco de tempo, aliado a constante mudanca na sociedade e as muitas opgoes
disponiveis oriundas da cultura midiatica, faz com que muitas igrejas acabem por formar seu
préprio repertorio. Isso geralmente € responsabilidade daqueles que estdo na lideranca do
louvor. Nesses casos depende muito da maturidade destes de como conduzir esse ministério
dentro da igreja, sendo que em algumas o pastor acompanha o ministério, € em outras, 0
pastor ndo se envolve muito. Poucas sdo as igrejas que contratam pessoas preparadas para
liderar este ministério, geralmente por ndo ter condi¢des financeiras.

Como mausica tradicional entende-se aqueles hinos estrangeiros traduzidos deixados
pelos primeiros evangélicos protestantes no Brasil. “Musica sacra tradicional dos protestantes,
em termos de século XX, é entendida como aquela que vem sendo cantada ha, pelo menos,
duas geracbes e cujo estilo musical é aceito pela geracdo mais velha sem causar
perplexidades”.?’® Para acompanhamento geralmente de piano nas igrejas batistas. Harmonia
tradicional, o texto com verso medido, métrica regular e rima e a linguagem herdada do
periodo romantico com a teologia dos avivamentos.?%

Como musica sacra contemporanea entende-se principalmente aquela que usa “novos

conceitos de ritmo, de harmonia e melodia”, variando de igreja para igreja. Para umas é
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eletrdnica e percussiva enquanto que para outras, é a substituicdo do piano por instrumentos
como violdo e instrumentos de sopro e percussdo. De modo geral é a masica proveniente de
bandas e ministérios de louvor cristdos, muitos imitando os grupos seculares e vindos da
cultura gospel. Para alguns, s6 o fato de ndo estar num hinario tradicional ja é suficiente para
ser mUsica contemporanea.t’

O conflito existe dentro de grande parte das igrejas quanto ao estilo musical. Por um
lado, tem aqueles que cresceram dentro da igreja ouvindo os hinos classicos e dentro da
mentalidade moderna. Para eles, os hinos sédo aqueles que falam a alma, que possuem letra
profunda e sdo as verdadeiras musicas sacras. Por outro lado, ha a outra geracéo, geralmente
mais jovem ou que ndo cresceu dentro da igreja e quer algo mais contemporaneo, pois estéo
acostumados aos shows e musicas em que se usam Varios tipos de instrumentos, com ritmos
novos. Para esses, 0s hinos tradicionais do hinario séo ultrapassados. Existem casos em que 0S
jovens gostam do tradicional e até buscam por isso, talvez por permitir uma estabilidade
maior e menos fluidez, e outras pessoas ndo tdo contemporaneas que gostam do atual. Nao
existe um padrdo para todos os lugares e igrejas,

Uma instituicdo que queira sobreviver insiste numa identidade propria e em passar
isso a seus fieis. Porém isso é cada vez mais dificil na sociedade de tanto pluralismo religioso
e num contexto que esta em constante mudanca. Camara afirma que os hinos classicos pedem
um exclusivismo e negacdo em que o membro é levado a assumir um compromisso com as
exigéncias da instituicdo, mas que nem sempre fazem parte do seu cotidiano. O apelo nos
hinos precisa ser entendido “pelo prisma da ética, do carater, da moral, do respeito a

alteridade, as diferencas”.?!!

A insisténcia em manter uma identidade entendida como um compromisso
intelectual pode forjar no fiel um sentimento de dubiedade e forcé-lo a desenvolver
mecanismos em que consiga sintetizar as demandas do seu cotidiano com as
exigéncias institucionais. Mecanismos evidenciados nas pesquisas que apresentamos
em que o fiel, através dos hindrios oficiais, canta os desafios institucionais,
camuflando, em seu entendimento, o desejo por salde, dinheiro, seguranca e paz,
incorporando em sua cosmovisdo e imaginario expressdes de outros grupos
religiosos que compde o cenario brasileiro.?*?

As igrejas buscam manter fiéis por meio de diversos planos, e ha esforcos para
facilitar a compreensdo da mensagem crista de salvacdo e que desperte interesse dos ouvintes.
Mesmo quando ha interesse e busca por contextualizagdo, ndo existe uma férmula pronta. Se

na tradicdo existe o hino que ndo comunica por ser numa linguagem do passado, hoje o risco é

210 FREDERICO, 2001, p. 236.
21 CAMARA, 2012, p. 121.
212 CAMARA, 2012, p. 121.
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ndo comunicar por causa da rapidez com que as cancOes aparecem e se vdo. De acordo com

Pereira, "novas cangdes vao aparecendo na mesma medida e com a mesma rapidez com que

outras sdo abandonadas. E o que ja se convencionou chamar de “cantico descartavel”.?*3

Procurar por cangfes atuais nem sempre € sindbnimo de éxito no didlogo com as dificuldades
do mundo atual. “N&o se pode ter certeza que as igrejas estejam revendo paradigmas que
tocam em profundidade problemas que fazem parte da vida dos jovens”.?!* Pereira tem

descrito isso como o maior desafio da igreja atual:

Nessa situacdo, além das bases populares globalizadas, esta um dos maiores desafios
das igrejas cristds hoje: mostrar maturidade nas formas de permanéncia e adesédo a
sua fé e ao seu sistema doutrinario, demonstrar a0 mesmo tempo que pode haver a
possibilidade de se relacionar com o cristianismo, por meio de qualquer de suas
instituicGes, ndo de maneira compartimentalizada mas que ela pode fazer parte da
vida humana integralmente. Embora tentativas na direcdo de buscar linguagens
alternativas procurem atrair mais pessoas, a significagdo da mensagem moldada a
essas linguagens parece ndo responder aos problemas do nosso tempo. 215

Existe muita tenséo, pois o tradicional tem o seu valor, como afirma Frederico:

¢ uma “heranga espiritual”; existem “pérolas” do passado historicamente
importantes para uma identidade denominacional; adaptam-se bem a liturgia; b) a
grande maioria dos hinos tradicionais € um veiculo de ensino teoldgico e
doutrinario; ¢) a linguagem desses hinos ¢ rica e “inspiradora”; d) os hinos
tradicionais foram testados e aprovados pelo povo; sdo acessiveis as pessoas nao
treinadas em mdsica; e) os hinos antigos falam a alma, sdo bonitos (aspecto
estético); trazem recordag@es da infancia.?'®

Mas 0s contemporaneos sdo importantes para que as pessoas compreendam a musica dentro

de sua cultura. Sobre os cantos contemporaneos, Frederico escreve:

a) hoje a tendéncia é a de unir esforcos e experiéncias: 0 ecumenismo tem
cumprido esse objetivo; b) a linguagem precisa atingir os desafios do momento,
sejam eles da sociedade e/ou do individuo; ¢) os hinos autéctones promovem a
unificacdo da comunidade cristd e falam uma linguagem mais popular e familiar a
cultura local 2"

Concluséao

Observar a musica no decorrer da historia e a relacdo da igreja com ela, auxilia para
entender ndo so as origens de masicas que se tem hoje, mas também a dar algumas pistas para
que a musica seja relevante na igreja atual. As primeiras herancas sdo as biblicas. A Biblia

como regra de fé e pratica batista, deve ser sempre a primeira fonte a ser pesquisada para

2B IMA, 1991, p. 57.

214 PEREIRA, 2001, p. 66.

215 PEREIRA, 2001, p. 64-65.
218 FREDERICO, 2001, p. 68.
21" FREDERICO, 2001, p. 69.
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elucidar qualquer assunto. No Antigo Testamento € possivel observar que a maior énfase na
condicdo do coracdo da pessoa que executava a musica do que na execucdo em si. Dali que
surgiram também as bases para a musica cristd para o Novo Testamento, que no seu inicio se
utilizava apenas das vozes.

A oficializacéo do Cristianismo por Constantino permitiu que a musica voltasse para
as cerimonias religiosas cristds e instrumentos foram incorporados, ndo s6 vistos para
celebragcdes em cultos pagdos. Porém, por muito tempo a musica passou a ser feita somente
pelo clero. A partir da Reforma Protestante € que a musica voltou a ser feita para e pelo povo,
0 que pode ser considerado fator importantissimo para que a Reforma realmente acontecesse.
A masica também acontecia dentro da cultura popular, sendo de facil aderéncia pelo povo. No
Brasil, com a vinda do Protestantismo, vieram hinos de outros paises e ndo houve uma
adaptacdo das mdasicas a cultura brasileira. Somente anos mais tarde € que houve uma quebra
de paradigmas e hoje ha uma abrangéncia maior de estilos e ritmos. Porém, existe ainda um
conflito muito grande entre alguns estilos serem sacros e outros nao.

Dentro do @mbito batista, a musica serve como identidade denominacional. As letras
dos hinos de seus hinarios sao fiéis ao que creem, porém, nem sempre 0s membros vivenciam
isso. A dificuldade de atualizagdo dos hinarios faz estes muitas vezes ficarem distantes da
vida de seus fiéis, que acabam por incorporar canticos e hinos mais contemporaneos em seu
repertério, mas que muitas vezes também sdo fracos em sua letra e nem sempre transmitem
mensagem relevante para o dia a dia das pessoas. Diante disso, uma tensao entre tradicdo e
contemporaneidade € inevitdvel. Por um lado, tem aqueles que consideram os hinos
tradicionais como aqueles que sd@o relevantes, por outro, aqueles que preferem tudo da
atualidade. Ambos tém seu valor e no que se basear para chegar mais perto de conseguir uma

musicalidade relevante nesse contexto é o que se propde o proximo capitulo.



3- SUGESTOES PARA AS MUSICAS UTILIZADAS NOS CULTOS

Introducéo

Com a relativizagdo da autoridade institucional, cada vez mais o fiel tem autonomia e
cresce uma religiosidade individual e propria, longe do corpo de Cristo (igreja), estimulado
pelas musicas que dizem respeito a experiéncias com Deus por meio de éxtase. A mudanca na
forma de evangelizar tem transformado a prética do culto, cuja énfase, segundo Mendonca,
ndo esta mais nas doutrinas da fé.?!® Segundo Maraschin, a musica hoje esta voltada mais a
sensibilidade e emogdes do que na razio e acaba por acentuar as diferencas entre culturas.?*®
Isso pode contribuir muito para abertura de novas formas de adoracdo, bem como para a perda
de zelo na musicalidade dentro dos cultos. Por isso a pergunta é: como ser contemporaneo,
sem perder a esséncia do evangelho barateando valores fundamentais e néo se rendendo ao
mercado consumista para atrair pessoas? Como manter a identidade no mundo téo
fragmentado e preservar a esséncia da masica no culto?

Douglass observa que a musica é provavelmente o unico elemento do culto que terd
continuidade no céu. Ndo havera mais necessidade de pregar o Evangelho, mas o louvor a
Deus sera eterno.??° A proposta deste capitulo é oferecer algumas sugestdes para que a musica
utilizada nos cultos seja relevante para a fé biblica dos fiéis. Como ja visto no capitulo
anterior, as igrejas batistas ttm autonomia para decidir a melhor ordem litdrgica do seu culto e
adequar-se de acordo com a cultura local, observando alguns principios norteadores. As
sugestdes aqui apresentadas ndo sdo novas, mas de extrema relevancia no contexto atual. E
preciso deixar claro que essas sugestdes sdo pensadas para o culto comunitario, e para tanto
precisamos definir o que se entende por culto. A CBB define o culto da seguinte maneira:

O culto a Deus, pessoal ou coletivo, € a expressao mais elevada da fé e devogao
cristd. E supremo tanto em privilégio quanto em dever. Os Batistas enfrentam uma
necessidade urgente de melhorar a qualidade do seu culto, a fim de experimentarem
coletivamente uma renovacao de fé, esperanca e amor, como resultado da comunhé&o
com o Deus supremao. O culto deve ser coerente com a natureza de Deus, na sua
santidade: uma experiéncia, portanto, de adorag8o e confissdo que se expressa com
temor e humildade. O culto ndo é mera forma e ritual, mas uma experiéncia com o
Deus vivo, através da meditacdo e da entrega pessoal. Ndo € simplesmente um
servigo religioso, mas comunhdo com Deus na realidade do louvor, na sinceridade
do amor e na beleza da santidade. O culto torna-se significativo quando se

combinam, com reveréncia e ordem, a inspiracdo da presenca de Deus, a
proclamagdo do evangelho, a liberdade e a atuacdo do Espirito. O resultado de tal

218 MENDONCA, p. 68, 169.
219 MARASCHIN, 2010, p. 121.
220 DOUGLASS, Klaus. Celebrando o amor de Deus. Curitiba: Esperanga, 2000. p. 63-64.
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culto serd uma consciéncia mais profunda da santidade, majestade e graca de Deus,
maior devocao e mais completa dedicacdo a vontade de Deus. O culto — que envolve
uma experiéncia de comunhdo com o Deus vivo e santo — exige uma apreciacao
maior sobre a reveréncia e a ordem, a confissdo e a humildade, a consciéncia da
santidade, majestade, graca e propésito de Deus.?*!

Em seu livro Introdugdo ao culto cristdo, White apresenta definicdes dadas por
diversos autores. Um dos termos usados para o culto publico por ele é no alemao
“Gottesdienst” que significa “o servigo de Deus e 0 nosso servigo para Deus”. O objetivo do
culto é que seja um momento em que Deus seja glorificado através da comunidade de fé, e
esta possa abrir-se perante Deus, recebendo sua Palavra para aplicad-la em sua vida
cotidiana.??? Esse momento ndo pode ser confundido com entretenimento feito para atrair as
pessoas. O entretenimento ndo pode tomar o lugar do culto cristdo. O culto precisa acontecer
com seu propdsito bem definido: foco em Deus. Os momentos de entretenimento com foco no

ser humano e para sua diversdo devem acontecer em outro momento.

3.1 Glorificar a Deus

“Quem canta, reza duas vezes”, foi o que disse Agostinho. A musica no culto deve ser
capaz de criar um ambiente e forma de expressdo daquilo que as palavras faladas ndo déo
conta.??® Ela auxilia no encontro com Deus e afeta as emocdes a fim de despertar e deixar as
pessoas mais sensiveis a Palavra de Deus. A pregacdo terd mais efeito se a musica for
devidamente usada, pois preparard o caminho. Ela ndo pode ser vista apenas como um
“enfeite” ou complemento do culto, mas como parte muito importante dele e ¢ de grande
ajuda quando equipe pastoral e musicos trabalham juntos num planejamento para o culto,
tendo em vista um mesmo objetivo.??*

Glorificar a Deus é o primeiro quesito para a escolha da utilizacdo de uma musica no
culto. Lutero batalhou para que isso se tornasse verdade. Ele contribuiu para uma reforma
ndo s6 da igreja, mas também da musica. Lutero expds alguns paradigmas que ndo eram
novos, mas que muitas vezes foram negligenciados ou até distorcidos na histéria da igreja.

Para ele, a musica era uma dadiva divina dada ao ser humano para louvor e honra da gléria de

221 CONVENGCAO Batista Brasileira. Principios batistas. Disponivel em:
<http://www.convencaobatista.com.br/siteNovo/pagina.php? MEN_ID=21>. Acesso em: 22 set. 2017.
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CRL, n. 35, set. 2011. p. 4-5.
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Deus.??® E verdade que na Reforma a musica foi usada para fins pedagdgicos e que ela tem
grande eficacia nessa area, mas ndo € esse o propdsito primeiro da masica nem do culto. E
através dos elementos do culto e da musica, que a comunidade cristd tem a oportunidade,
segundo Schalk, de expressar “louvor, proclamagdo, adoracao e agradecimento pelo que Deus
fez e continua a fazer entre nos”. 22

Ewald afirma que quando a musica aponta para Deus e seus atos, 0 proprio ser
humano e a musica em si ficam em segundo plano. Outros fatores como estilo musical, antigo
ou novo, acabam por tornarem-se secundarios, pois 0 que se deseja é que todo corpo de
Cristo, reunido em culto, possa participar ativamente da adoragdo.??” Se esse critério se perde
inimeros problemas surgirdo. Quando se da mais atencdo ao som em si, ou no agrado ao
publico, corre-se o risco de produzir apenas emocdes provocando éxtase espiritual. Pode-se
até produzir a sensacdo de experimentar a presenca de Deus, mas que nada ira acrescentar e
nenhuma mudangca gerard na vida da pessoa ao deixar o local de culto. Se Deus for glorificado
no culto, entdo seu poder poderd atingir as pessoas que nele se encontram, pois quem
realmente convence é o Espirito Santo.??® Shedd escreve que para qualquer inovacgdo deve ser
levada em conta a motivacao para tal e seu efeito. Nunca se esquecer do centro: Deus.??°

A mdasica que glorifica a Deus segundo Gauger, deve considerar tanto emogdo
quanto razdo, evitando os extremos. A musica auxilia no encontro com Deus e prepara a
comunidade para ele, pois a0 mexer com as emogdes ela desperta “nossa sensibilidade para a
racionalidade que vem da palavra de Deus”.?3® O apostolo Paulo escreveu em 1 Corintios
14.15: “Entdo, que farei? Orarei com 0 espirito, mas também orarei com o entendimento;
cantarei com o espirito, mas também com o entendimento”. A palavra espirito “pneuma” no

grego indica algum tipo de éxtase espiritual, “uma espécie mais emocional de contato com

Deus, que tem seu devido lugar na vida cristd ao lado de elementos menos emocionais”.?*! De
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acordo com a interpretacdo de Wiersbe, aquele que ora ou canta deve ser capaz de

compreender o que estd sendo cantado ou dito, bem como “sentir”.?%2

3.2 Teologia biblica

O mundo secular gasta muito dinheiro com marketing usando pequenas musicas,
“jingle” para vender seu produto. Se a melodia for boa e repetida varias vezes, as pessoas
acabam incorporando ndo s6 a musica, mas a ideia que ela traz, sempre associada a algum
produto ou bem a ser consumido. Esse jingle acaba “ensinando” sobre a qualidade de um
produto que vale a pena ser adquirido. Filmes e novelas usam musicas associadas a
personagens ou momentos marcantes, que as pessoas acabam gravando e toda vez que a
ouvem, o que lhes vem a mente € aquela imagem e mensagem. Da mesma forma a igreja deve
ter o zelo de utilizar essa ferramenta poderosa para ensinar verdades aos cristdos.?3

A musica precisa servir a Palavra. Douglass escreve que “a musica cristd aqui na
terra sempre precisa estar intimamente ligada a Palavra, se ndo quisermos que uma
religiosidade sentimentalista, mal-definida e vaga tome o lugar da fé biblica.”?** Quando a
musica contém textos que falam sobre pecado e salvacdo, quando fala da condi¢do do ser
humano e também sobre a acdo de Deus, ela esta a servico da proclamacdo da Palavra de
Deus. Schalk afirma que quando isso acontece, a musica torna-se a propria mensagem e ndo
somente uma embalagem.?® A mdsica escolhida para o momento de culto de uma
comunidade ensina muito a ela. De acordo com Eberle “toda escolha musical relacionada ao
culto é uma escolha teol6gica, sendo a musica, entdo, um canal de (in)formacao teoldgica e
litdrgica”.?%®

Segundo Scheibner, “0 objetivo da musica, na vida espiritual no crente, deve estar
relacionado com a experiéncia e com aprendizagem das verdades biblicas. Como resultado,
haverd crescimento através da compreensio das mensagens inseridas nos textos”.?3’ Cunha

afirma que musicalmente a énfase no meio batista sempre foi na letra do hino, procurando
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estar de acordo com a Biblia.?® Pelo fato de ndo seguir um modelo litirgico fixo para os
cultos, Frederico afirma, com base numa pesquisa de campo, que a tendéncia da escolha dos
cantos para o culto batista dentro da CBB, e consequentemente na CBPSB, é o tema da

sermédo, ponto alto do culto e para o qual tudo converge:

Tudo o que vem antes do serm&o prepara o fiel para ouvi-lo e tudo o que vem depois
confirma o que passou e/ou apela ao crente para uma decisdo em face do que ouviu.
Nesse tipo de igreja o centro do culto recai mais na resposta que o ser humano deve
dar ao apelo do pregador ou nos sentimentos que se deseja que aflorem nos
participantes, o que vai de imediato interferir nos cantos a serem selecionados.?%

Kammer chama aten¢do para o abandono de zelo em muitas igrejas batistas da CBB,
as quais tem adotado hinos e canticos oriundos do meio gospel, sem fazer uma triagem sobre
sua letra e relevancia para ser cantada com a comunidade. Isso se deve em parte pela perda de
zelo e conhecimento da Palavra. Numa pesquisa realizada com pastores e ministros de masica
pela Revista Louvor em 1996, com a seguinte pergunta: “Vocé acha que a musica influencia
ou tem sido influenciada pela descaracterizacdo denominacional de algumas igrejas batistas?”
As respostas apontaram a falta de base biblica e doutrinaria da igreja como fonte da entrada
de masicas com teologia duvidosa, e ndo a musica como fonte de desvio do conhecimento
biblico.?%? Isso se abrange também a CBPSB.

A procura de voltar ao zelo da Biblia e cuidado com o planejamento do culto e suas
masicas, a CBB, em 2006 publicou o livro Aperfeicoamento dos santos na préatica da
celebracdo, escrito por um Grupo de Trabalho com representantes da Ordem dos Pastores,
Associacdo dos Musicos Batistas, ABIBET, Junta de Educacdo Religiosa e Conselho Geral,
com o objetivo de trazer reflexdes sobre a tendéncia e prética litlrgica nas igrejas batistas pelo
Brasil.?*! Por constatagfes da autora desta pesquisa, poucas igrejas dentro do contexto da
CBPSB, tém conhecimento deste livro ou tem feito uso dele. Ela propria sé tomou
conhecimento de sua importancia através desta pesquisa. O livro aborda assuntos tais como:
Adoragdo que agrada a Deus; quem “toca” mais alto, Cristo e a sociedade do entretenimento

Reflexdes sobre a regressdo no culto evangélico brasileiro de uma viséo teologica (Deus para
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uma visdo antropocéntrica (ser humano), a liberdade do equilibrio espiritual e a manipulacéo
psicoldgica; salmos, hinos e canticos espirituais.?#?

Sendo as escolhas das mdsicas e hinos de acordo com a posicdo teoldgica,
Wondraceck aponta para a importancia da hermenéutica buscando o sentido do texto biblico
em si, 0 seu contexto, observando o tipo de literatura e qual a mensagem para a época em que
foi escrita para assim poder aplica-la ao contexto de hoje de forma correta. Uma interpretacédo
correta das Escrituras ¢ fundamental para poder interpretar a letra de um hino ou musica e
julgé-la apropriada para seu uso no culto ou n&o, ndo basta apenas estar na biblia. E necesséria
uma interpretagdo correta.?*?

Jodo Alexandre, cantor e compositor de musica popular brasileira cristd afirma nao
vender sua musica e o evangelho, zelando pela letra. Em mesa redonda na | Conferéncia de
Exposicao Biblica, ele citou Romanos 10.17 — “a fé vem pelo ouvir” — para defender que se a
musica que se ouve e se canta € qualquer coisa ela ndo fortalecera a fé. Sobre sua musica ele
afirma: “Prefiro cantar uma musica que coloque os pés no chao de volta, do que tirar os pés
do chao”. Ele cita, ainda, o exemplo da musica “Como Zaqueu”, de Régis Danese, musica que
mesmo com base biblica, apresenta algumas distor¢des mudando o foco da ideia principal do
texto biblico. Caso a letra fosse diferente é provavel que ndo seria o0 sucesso que foi. Essa
mausica foi cantada inclusive em vaérias igrejas batistas. Eis a sua letra:

Como Zaqueu eu quero subir
O mais alto que eu puder

S6 pra Te ver, olhar para Ti
E chamar Tua atencéo para mim

Eu preciso de Ti Senhor

Eu preciso de Ti, oh Pai

Sou pequeno demais

Me da Tua paz

Largo tudo pra Te seguir

Entra na minha casa

Entra na minha vida

Mexe com minha estrutura

Sara todas as feridas

Me ensina a ter santidade

Quero amar somente a Ti

Porque o Senhor é meu bem maior
Faz um milagre em mim.
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Logo no inicio é possivel ver a distor¢do, pois Zaqueu subiu na arvore ndo para chamar a
atencdo de Jesus, mas porque era de baixa estatura (Lucas 19.3-4). Apesar de falar de
transformacéo, para dar continuidade a historia de Zaqueu, poderia cantar o que ele fez:

“Estou dando a metade dos meus bens aos pobres; e se de alguém extorqui alguma coisa,

devolverei quatro vezes mais” (Lc 19. 8b).24

Um exemplo positivo de letra biblica, cantada em varias igrejas batistas, € a musica
“How great is our God”, dos estadunidenses Chris Tomlin e Jesse Reeves, e gravada no
Brasil por Soraya Moraes sob o titulo de “Qudo Grande ¢ o meu Deus”. Sua letra retrata a
grandeza de Deus descrita em Lucas 9:43a “E todos ficaram atonitos ante a grandeza de
Deus.” A primeira parte descreve-o como Rei (Ap 19.16) e como sendo a propria luz (Jo
8.12). A segunda parte aborda a soberania de Deus (Ap 22.13), além de tratar sobre a
trindade: Deus-Pai, Deus-Filho e Deus-Espirito Santo; trata também de figuras alusivas a
Jesus: Ledo (Ap 5.5) e Cordeiro (Jo 1.29).

Qudo grande é o meu Deus
Cantarei qudo grande é o meu Deus
E todos héo de ver

Quaéo Grande é o meu Deus

Com esplendo de um Rei

Em majestade e luz

Faz a terra se alegrar, faz a terra se alegrar
Ele é a propria luz

E as trevas véo fugir

Tremer com sua voz, tremer com sua voz

Por gerac0es Ele é

O tempo estd em Tuas maos

O comego e o fim, o comego e o fim
Trés se formam em um

Filho, Espirito e Pai

Cordeiro e Ledo, Cordeiro e Ledo

Sobre todo nome, é 0 Seu
Tu és digno do louvor, eu cantarei
Quado grande é o0 meu Deus.

3.3 Canto Congregacional

Nos cultos, a comunidade reunida deve cantar, pois ha muitas coisas que esse tipo de

canto ensina e proporciona. E a musica que, de acordo com Souza, “cria experiéncias. A

244 ALEXANDRE, Jodo. Mesa Redonda - Jilton Moraes, Paulo Cézar, Jodo Alexandre e Michel Augusto. |
Conferéncia Exposigdo Biblica. Igreja Batista Deus é Luz (Aguas Claras, Brasilia-DF). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LNnAJTGgMWO0&t=915s ver fonte. Acesso em 26 set. 2017. 49:03 — 52:59
min.
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mausica cria realidade na vida das pessoas, cria sentimento de pertenca, gera comunidade.
Mais do que ensinamento, mais do que seu conteudo teoldgico, dirigidos ao cérebro dos
ouvintes, a musica, sua melodia e seus ritmos ecoam nas profundezas da alma”.?*> Esse é em
muitos cultos, provavelmente o Unico momento em que a comunidade pode participar
ativamente, fazendo parte, e ndo apenas ouvindo.

No canto comunitério, de acordo com Eberle, a identidade e unidade do grupo séo
reforcadas. E um momento em que a pessoa podera vivenciar a experiéncia de fazer parte de
um grupo e ndo apenas viver isolada. Ela é desafiada a ndo s6 pensar em si, mas também
considerar a pessoa ao lado, pois

ao cantar juntos, os individuos precisam sair do seu tom preferido, do seu jeito de
cantar, do seu andamento musical, para se associarem aos outros. O canto somente
dara certo se todos abrirem méo, em alguma medida, do seu jeito individual, para
formarem unidade. No entanto, mesmo abrindo méo, cada voz continua preservando
suas caracteristicas individuais, que lhe sdo inerentes. E assim forma-se o todo com

todas as vozes se fazendo presentes, e cada um procurando se encaixar no
coletivo.?6

Cantar em comunidade é uma forma de ensinar a comunidade a respeitar a
individualidade de cada um, pois ¢ preciso, de acordo com Dreher, saber ouvir o outro. “E
trabalhar a capacidade de tolerancia e flexibilidade em nés mesmos”. 24’ Isso ocorre, porque
“quando acolhemos os gostos musicais de nossos participantes, estamos lhes dando o devido
respeito, acolhendo n&o apenas a sua musica, mas a sua historia, a sua vida”.2*8 A participacéo
no canto conjunto, segundo Reich “pressupde decisdo livre e consciente de participar.
Envolver-se no canto ndo é algo que possa ser ordenado (...) mas o canto em si pode induzir a
que se cante junto”. 24°

Devido aos inimeros shows gospel, a variedade de musicas a disposicdo e 0
estrelismo dos cantores e grupos musicais (ministérios de adoracdo), existe forte tendéncia de
trazer isso para 0 momento de culto. Quando um cantor produz um “cd”, ha todo trabalho de
acabamento por tras trazendo um som e voz “perfeitos” segundo Eberle. Esses cantores e

grupos acabam sendo copiados ainda que muitas vezes inconscientemente pelos grupos de

louvor da igreja. Estes sdo motivados a oferecer o melhor a Deus e muitas vezes pensam tanto

245 SOUZA, Mauro Batista. Prédica e musica. IN: EWALD, Werner (Ed.). Musica e igreja. Sdo Leopoldo:
Sinodal, 2010. p. 44.

246 EBERLE, Soraya Heinrich. Arte musical no culto. Tear. Sdo Leopoldo: CRL, n. 32 e 33, dez. 2010. p. 26.
247 DREHER, Sofia Cristina. Musica: veiculo de resgate e transformagéo comunitaria e social. IN: EWALD,
Werner (Ed.). Musica e Igreja. Sao Leopoldo: Sinodal, 2010. p. 152.
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em reproducdo na integra e na “qualidade” que acabam por deixar de lado o principal: a igreja
como um todo. Acabam cantando em tons que a igreja ndo acompanha, ou usando a igreja
para autopromocéo, e a igreja acaba acostumando-se a isso, afinal ndo se sente tdo bem
preparada para cantar quanto aqueles que estdo a frente. Assim ha uma fragmentacédo dentro
da igreja na hora do louvor e segue-se a mesma caracteristica da pés-modernidade onde o
individual ganha voz e forca e o comunitario é deixado de lado.?°

Se 0 que se quer é envolver toda a comunidade a cantar é preciso romper com a ideia
de que a musica é somente para alguns seletos que tem habilidade especial. Illenseer cita
pesquisas em educacdo musical que indicam que a musica ndo é uma heranca genética, mas
algo aprendido. E claro que tem uns que sdo mais aperfeicoados, mas em vista do seu
aprendizado. Portanto, é possivel procurar desenvolver meios para que toda comunidade tenha
alguma formacdo musical, e ndo concordar com a ideia de que existem pessoas musicais e
outras ndo-musicais.>> A musica ¢ uma oportunidade que a igreja tem de expressar no que
cré, 2 e por isso, 0 contetido dela ¢ interesse de toda comunidade. Ewald observa que a
musica comunitaria é boa “quando ela captura e projeta a experiéncia da comunidade como
corpo de Cristo e ndo a experiéncia individualizada de um artista ou lider”.?>® Os dirigentes do
canto no culto devem lembrar que sua funcdo € auxiliar a comunidade a louvar a Deus.

Zimmermann escreve que “desenvolver um trabalho musical em uma comunidade
ndo significa ter a sua disposicdo instrumentos cantores e instrumentistas (pessoas) e plateia
(comunidade) apenas para se realizar aquilo que sempre se sonhou fazer”.?>* A comunidade
deve ser ensinada a refletir sobre sua musica. Ela precisa ser planejada, requer preparo,
aperfeicoamento para que cumpra bem com seu papel na comunidade.?® Silva expressa que 0
objetivo do canto congregacional é envolver 0 maximo de pessoas possiveis na execucdo,
lembrando que ele ¢é feito “pelos membros das Igrejas e ndo para eles”.?%® Deve-se considerar
0 gue a igreja consegue cantar de modo confortavel, mesmo aqueles sem experiéncia musical.
As musicas em tons muito agudos para a maior parte das pessoas da comunidade, desmotiva a
cantar. Nesse caso, os lideres podem baixar o tom para que fique mais acessivel a todos. A
prioridade da musica dentro dos cultos deve ser o canto congregacional, e a escolha destes,

deve levar em conta o povo, que de acordo com Frederico, ndo significa que sejam
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[...] obras vulgares, ordinarias e mal compostas. Entende-se sobretudo que sdo obras
com boas estruturas musicais, mas acessiveis ao canto congregacional dos fiéis.
Existe misica composta que, por sua complexidade artistica e dificuldade técnica,
fica apenas acessivel aos profissionais da area.?s’

Observar a cultura em que a igreja local esta inserida € levar em consideracdo as
pessoas que compde a comunidade. E necessario ter em mente as preferéncias musicais das
pessoas e sua cultura, e o publico alvo. Mesmo dentro da mesma comunidade, a diversidade
do gosto musical pode ser imensa, surgindo assim lacunas de comunicacdo musical. Douglass
sugere duas alternativas: “ou vocé oferece no culto uma mistura bem equilibrada de estilos
musicais ou organiza varios cultos com énfases musicais diversificadas”.?®® Para que isso ndo
ocasione problemas maiores, pode-se proporcionar um culto mensal onde todos se reinem e
louvam juntos. Onde ndo é possivel organizar cultos com énfases musicais diversificadas,
deve-se procurar ndo querer agradar a todos. De acordo com Kammer, oferecer uma “dieta
equilibrada de salmos, hinos e canticos espirituais ndo é a tentativa de agradar as diferentes
geracdes e as diferentes culturas. Pelo contrario. E a licdo de desagradar um pouquinho todo
mundo. E a licio de compreender que o outro tem sempre algo bom a me ensinar. E a licdo da

tolerancia e do amor aplicada a Igreja de Cristo”.?*°

3.4 Valorizar as tradigdes

A tradicdo litdrgica e tradicdo hinddica andam de maos dadas, isso porque o canto é
que auxilia na manutencdo das crencas e doutrinas da comunidade. Os hinos e hinarios
indicam no que aquela comunidade cré e sua teologia. Essas mdsicas e hinos contam a
histéria do povo que os canta e auxilia na definicdo de sua identidade confessional.?®® Dar
continuidade a algumas praticas — tradicdo — hinos, € reconhecer e agradecer, segundo Schalk,
0 que os cristdos antes de nds fizeram e tem passado de geracdo a geracdo, reconhecendo que
fazemos parte de uma igreja maior que a local e contemporanea, que somos um com cristaos
de todos os lugares e épocas.?! Jodo Filho escreve que “os irmaos precisam descobrir que sdo
parte de uma historia de dois mil anos, de uma igreja cujas raizes vém da Cruz, e ndo de uma

historia & parte do mundo”.?%?
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Liesch afirma que “precisamos aprender nossa heranca musical primeiro, e entdo
expandir o restante. Uma vez tendo conhecido nossa tradigdo, podemos entdo expandi-la.
Todo mundo precisa de um centro”.2%® Os hinos oferecem verdades teoldgicas e podem servir
de direcdo para a escolha dos canticos atuais. Num contexto em que a maior parte dos
canticos sdo volateis, os hinos podem dar certa estabilidade. Liesch questiona quais dos
canticos contemporaneos ainda serdo cantados daqui a alguns anos. Nesse contexto de rapidas
mudancas é preciso aprender a considerar os hinos para que a historia ndo seja destruida.?%

Os hinos mantém a memdria de um grupo viva, proporciona meios de reviver as
raizes da comunidade, segundo Frederico:

Um grupo que conhece bem o seu passado histérico tem melhores condi¢Bes de
saber que cantos reter da tradicdo. Nos diversos segmentos cristdos, existem marcas
“registradas” do tempo que ndo devem ser apagadas. Quando essas caracteristicas se
perdem, quer por negligéncia, quer por desconhecimento da histéria, a comunidade
perde sua identidade confessional. Em nome de uma “pseudo-contextualizacdo”,
muitas igrejas acabam fragilizando essas marcas dando ouvidos a expressdes
originarias de outros ambientes, com outras énfases teoldgicas e doutrinarias, que

comprometem sua feigdo. Ser “atual” e desprezar a heranga historica pode
comprometer a identidade de um grupo. 266

A tradicdo precisa ser conservada, mas isso ndo quer dizer que ndo haja novas formas
de conservé-la ou que isso deve ser feito a qualquer custo. Fonseca escreve que “em si, as
tradicGes podem ser boas, neutras ou mas. Ha tradi¢bes de todo tipo, é preciso proceder a fria
analise para saber se vale a pena adotar, adaptar ou mesmo abandonar algumas delas.”?®" E
preciso cuidado para que ela ndo se torne em tradicionalismo que é quando a tradicdo é
apenas repetida porque sempre foi assim. Nesse caso, a tradicdo deixa de ser saudavel, pois
ndo comunica mais na atualidade. Moinght sobre isso escreve que “toda atitude
tradicionalista, isto é, concentrada no passado, pode tornar a fé mais segura dela mesma, mas
consolidando-a sobre as segurancas do passado e deixando o [sujeito] religioso incapaz de
comunicar sua fé em um mundo onde estas segurangas ndo existem mais”.2%8

Deve-se olhar para as origens historicas, a forma como os pais fundadores viveram e

observar principios por eles utilizados. Maraschin afirma que “precisamos reinterpretar a
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‘origem’ de nossas denominacdes a fim de torna-las relevantes na atual situacdo”, 2%° de
acordo com a cultura e contexto em que vivemos. E preciso observar as caracteristicas,
marcas, em que 0s antepassados viveram e creram, e pelo que lutaram. Se os hinos apenas
forem apenas repetidos sem contextualizacdo, pode-se dar o sentido de “permanéncia” e
imutabilidade, mas ndo de algo relevante para a vida das pessoas. Em vérias igrejas acaba por
simplesmente repetir-se “férmulas do passado”.?’

Segundo Douglass, um dos parametros para saber se uma mdasica realmente
influencia para edificar a igreja, € o quanto essa musica estara presente a partir do momento
em que as pessoas voltam para suas casas. “O proposito da igreja sempre deve ser conduzir a
Jesus as pessoas com as quais entramos em contato, integra-las na vida completa da igreja e
mostrar-lhes o caminho do discipulado”. Muitas vezes, a musica tem feito papel inverso,
inclusive atualmente: “o prazer estético e os sentimentos sublimes facilmente se colocam no
lugar da fé em Cristo, da comunhdo verdadeira e do servico pratico." A musica faz as pessoas
sentirem-se boas cristés ao invés de desafia-las.?"

Nilson Fanini, presidente da Alianca Batista Mundial, em 1998 escreveu em editorial
para o respectivo jornal que ndo se pode fechar para o atual vivendo a nostalgia, mas também
ndo negar o passado numa espécie de amnésia afirmando “que a tinica coisa pior do que ser
vitima da nostalgia, ¢ sofrer de amnésia”.2’?> Muitas pessoas tomaram sua decisdo de seguir a
Jesus através de algum hino antigo, cantado na igreja na sua juventude. Para essas pessoas 0S
hinos tradicionais sdo 0s que ajudam a reafirmar sua fé em Jesus e é a musica com a qual
aprenderam a louvar a Deus. Os hinos tradicionais ndo podem ser rejeitados principalmente
quando existe dentro da congregacdo uma parcela de pessoas que é por eles edificado, e em
muitas igrejas da CBPSB isso é realidade.

3.5 Abrir espaco ao novo

A igreja esta inserida no mundo e sujeita as mudangas culturais de acordo com sua
época e local. Albrecht afirma que € necessario estar atento as oscilacbes e ndo canonizar
certos estilos musicais ou hinos, considerando alguns mais sacros e outros mais profanos. 1sso

ndo quer dizer que tudo é conveniente, pois a forma pode ndo combinar com conteido. Nesse

269 MARASCHIN, 2010, p. 26.

210 MARASCHIN, 2010, p. 126.

21 DOUGLASS, 2000, p. 45-46

22 EANINI, 1998 apud FONSECA, 2006, p. 72.



69

caso ¢ necessario perguntar sobre os recursos musicais que ‘“‘servem, aqui € agora, para a
musica da comunidade cultual e quais sdo”.2"3
Diante da constante e rapida transformacéo cultural, Carson constata que a maioria das
igrejas historicas tem dificuldade de acompanhar tais mudancgas e encontrar a melhor forma de
ser relevante. O apdstolo Paulo é exemplo de alguém que adequava sua mensagem conforme
0 contexto e a situacdo, sem de modo algum mudar a esséncia do evangelho. O jeito de
anunciar a mensagem evangelistica na sinagoga dos judeus (Atos 13) foi totalmente diferente
da propagada no aredpago de Atenas, onde ndo estavam familiarizados com o Antigo
Testamento (Atos 17.16-34). Esse principio deve ser aplicado hoje tanto com a mensagem
guanto com a masica. >’# Segundo Tomlin:
[...] a menos que a igreja, os cristdos ou a fé cristd tenha algo intrigante, provocativo
ou atrativo, todo o esforgo evangelistico feito no mundo vai cair no vazio. Se as
igrejas ndo transmitem um senso de “realidade”, entdo toda a nossa “verdade” ndo
serve para nada [...] As igrejas precisam ser lugares provocativos, que cativem as

pessoas e fagam o visitante casual, aquele que esta buscando a Deus, querer voltar
outras vezes em busca de mais.?”®

Maraschin também escreve sobre a necessidade de as igrejas histéricas inovarem na
sua liturgia e no fazer musical. Muito do que acontece em seus cultos esta atrelado ao que
sempre se fez, mesmo que isso esteja desgastado, porém mais cobmodo do que o novo, que
gera trabalho, incertezas, necessita criatividade. Porém, sem atualizacdo, sera dificil ser
relevante no contexto atual. E necessario segundo ele, abrir-se para novas experiéncias, a
novas formatacdes, reinventando o culto e se apropriando da diversidade da p6s-modernidade
para oferecer mais expressoes de fé e do sagrado através de “experiéncias de teatro e danga,
de videos e de outras formas de arte, como por exemplo, as instalagdes”.2’®

Abrir espago ao novo é necessario. Seja para novos ritmos, novas musicas, ou
adaptacdes novas aos hinos tradicionais. Mas, se é preciso cuidado para que a tradicdo ndo se
torne tradicionalista e legalista que nada mais comunica, 0 outro extremo também deve ser
evitado. Silva afirma que “precisamos distinguir os regionalismos, termos convic¢ao de quem
somos, 0 que pretendemos, nossa mensagem a transmitir. Simplesmente abandonar o que
temos recebido pelo simples fato do ‘novo’ ndo é sensato nem sabio”.2’” Amorese escreve que

nessa necessidade de adaptacdo ao novo pode-se permitir, principalmente aos jovens, que eles

fagcam o que queiram no momento de louvor com o intuito de ndo perdé-los, e véo ao outro
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extremo, fazendo do momento de louvor um verdadeiro show de entretenimento. E necessario
evitar tanto o extremo legalista quanto o descontrole, onde tudo é permitido.?’®

Enquanto os hinos dizem respeito a tradicdo, os canticos proporcionam o formato
mais contemporaneo ¢, de acordo com Liesch “relacionam poderosamente o cristianismo a
cultura contemporanea”.?’”® Isso acontece porque o estilo musical esta mais perto da cultura
popular, e nesse quesito o gospel tem grande contribuicdo. Apesar de todas as implicacGes
negativas, a diversidade que ele trouxe abriu portas para uma musicalidade mais
contextualizada. Enquanto os hinos possuem letra mais teoldgica e doutrinaria, que fazem
pensar, refletir; os canticos por sua vez conseguem expressar de forma mais eficaz a
intimidade com Deus, proporcionando a contemplacdo.?®® O cuidado para com os canticos
atuais é para que estes n4o se tornem chatos e repetitivos.?8!

Tornar relevante e contemporaneo tanto o hino tradicional quanto o cantico atual é o
grande desafio. Segundo Molinari, entrar no ciclo do “descarte”, em que um cantico ¢ cantado
duas ou trés vezes e depois substituido por outro, pode prejudicar mais do que auxiliar, isso
porque beneficios como conhecer bem e a fundo um céantico, familiarizar-se e permitir que
essa musica entre em nosso ser, sio perdidos.?®? Reich complementa essa ideia afirmando que
“cangdes novas, assim como hinos antigos, s6 tém impacto duradouro quando sdo cantadas
repetidamente”.?83 E um desafio diante da p6s-modernidade onde a rotatividade ¢ tdo grande.
Liesch d& uma dica ao afirmar que ndo se deve sé repetir, mas proporcionar algo acumulativo.
Por canticos acumulativos entende-se que cada vez quando uma musica for repetida, o
musico, ou musicos apresentem alguma novidade ainda que sutil na execucdo do mesmo,
como mudanga de ritmo, acorde ou dindmica. Isso dara vida e uma nova forma de entoar o
cantico. %4

Tomando por base o livro de Salmos, considerado o hinario dos hebreus, pode-se
observar que alguns deles sdo curtos, outros longos; alguns contam historias, outros sdo mais
pessoais; & possivel encontrar estruturas complexas e simples, indicando variedade. Do

mesmo modo, no Novo Testamento, quando Paulo instrui aos cristdos cantar com “salmos,
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hinos e canticos espirituais” ainda que nao se possa definir exatamente o que cada um
correspondia, ha indicagdo de variedade na misica.?®

A diferenca de geracdes dentro da igreja acaba por gerar conflitos entre tradicional e
contemporaneo. Uma dica é compartilhar a historia por tras do hino com toda comunidade. E
também trabalhar para que geracdes mais velhas aceitem 0s canticos contemporaneos que
falam mais aos jovens.?®® Liesch elaborou um quadro onde apresenta as formas diferentes que

hinos e canticos tém de edificar a comunidade. Ambos podem e devem ser utilizados lado a

lado:8

Hinos Canticos

estrelas douradas?® fogos de artificio momentaneos

historicos, classicos contemporaneos, populares

abrangentes, complexos curtos, repetitivos

inlmeros pensamentos um pensamento geral

Transcendentes Intimistas

mais intelectuais mais emocionais

apelam a cristdos maduros apelam a cristdos maduros, criangas e 0s
de fora

mais conteudo menos conteldo

requerem atengéo ao texto liberam a atencdo para Deus

letras datadas letras contemporaneas

exigem das vozes faceis de cantar

ritmicamente formais ritmicamente informais

veiculos de doutrinas especificas veiculos do caréater basico de Deus

Usando-se a variedade entre canticos e hinos, deve-se planejar e ndo dar saltos muito
grandes, mudando bruscamente o andamento do louvor, ou das musicas. Ndo é regra, mas
existe uma questdo psicoldgica por tras disso. Usar mdsicas mais animadas no inicio
(exaltacio) para aos poucos conduzir a masicas mais lentas proporcionando intimidade.?®® De
acordo com Liesch:

As pessoas ndo podem simplesmente chegar na igreja e mergulhar na adoragdo sem
preparacdo. Pessoas precisam de tempo antes que estejam prontas para expressar
intimidade e adoracdo genuinas. E comegar com o louvor fazendo sentido também.

A maioria das pessoas precisa acordar e ser estimulada através de uma mdsica
animada no inicio do culto.?*

285 | |ESCH, 2003, p. 30-31.

286 | |ESCH, 2003, p. 14-16.

287 |ESCH, 2003, p. 20.

288 Estrelas douradas corresponde a mdsicas que permanecem, que ndo sdo tdo passageiros como canticos
comparados a fogos de artificios.

289 |ESCH, 2003, p. 41-50.

29| |ESCH, 2003, p. 42.
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Carson escreve que cuidar da execugdo da musica ndo é questdo de arquitetar algo
para atrair multiddes que s6 querem saber de entretenimento. Antes de tudo, trata-se “de um
profundo senso de realidade, de um conhecimento auténtico de Deus, manifesto em bondade e
vidas transformadas”.?®® Bunners, na mesma linha de pensamento afirma que ndo é uma
simples questdo de moda ou gosto do momento, mas sim de “‘dar corpo’ & mensagem do
evangelho na multiplicidade das linguagens musicais atuais”.?®> Desse modo, ndo se pode
limitar as “vertentes musicais”, sejam antigas ou populares. Inclusive na Biblia e
teologicamente ndo ha nenhum indicio de limitacéo ao estilo de culto.

Tillich afirma que:

As atividades religiosas — ou culto — como o conhecimento religioso, devem criar as
préprias formas a partir das experiéncias da vida diéria e das situacdes em que vive 0
povo. O culto da a vida o seu mais alto sentido. N&o é tdo importante a producéo de
novas liturgias, mas, acima de tudo, entrar nas profundezas do que acontece no dia-
a-dia, no trabalho e na indUstria, no casamento e nas amizades, e na vida tanto
consciente como inconsciente. A funcdo mais importante do culto consiste em elevar
todas as coisas a luz do eterno e ndo a mera reformulagio tradicional da tradigo.?%

3.6 Boas musicas

O fato de a musica sacra ser feita com objetivo principal na letra ndo exclui a
importancia de ter uma boa melodia. Molinari afirma que a prépria masica, quando bem
escolhida e executada pode elevar os pensamentos a Deus, pode-se através dela orar, obtendo
equilibrio entre razdo e emoc¢do. Tanto 0s sons quanto seus sentidos precisam ser bem
desenvolvidos a fim de causar impacto. “O bom compositor ira escrever uma boa melodia
para valorizar o que a palavra pretende dizer. E importante estar em intimo contato com a
musica para poder perceber suas sutilezas e escolher um repertério de qualidade.”?** Grande
parte da beleza e éxito da musica estd em escolher corretamente a musica apropriada ao
momento dentro do culto. 2%

A mausica deve ser expressa huma linguagem e estilo que as pessoas compreendam.
Caso contrério, o sentido espiritual estara comprometido. O pardmetro para boa musica deve
ser aquele que consegue cativar o coracio das pessoas. E necessario observar a teologia das

musicas e hinos sim, mas ndo é o Unico padrao. Douglass escreve que “Jesus elogiou os

21 CARSON, 2010, p. 60.

292 BUNNERS, Christian. Culto de musica sacra. IN: Manual de ciéncia Litlrgica. Sdo Leopoldo: Sinodal,
2016. v.4, p. 294.

283 TILLICH, 1992 apud PEREIRA, 2001, p. 67.

2% MOLINARI, 2007, p. 16.

2% MOLINARI, 2007, p. 16.
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‘espiritualmente pobres’ ¢ ndos os ‘teologicamente ricos’. O Salmo 70 serve de exemplo, pois
é um grito de socorro e ndo uma teologia elaborada.?*® Boas musicas sdo aquelas que além de
ter a letra teologicamente correta, sdo capazes de tocar as emocdes, pois se isso ndo acontece,
nenhuma letra sera fixada através da masica. Novamente o texto de 1 Corintios 14.15 vem a
tona como busca por equilibrio: “...cantarei com o espirito, mas também cantarei com 0
entendimento”. Intelecto e emogdes andam juntos na musica. Os canticos espirituais aos quais
Paulo instrui os colossenses e efésios louvar a Deus, também dizem respeito a isso, e esse
louvor poderia também acontecer de modo espontaneo, fruto daquilo que estava ocorrendo no
coragdo naquele momento.?%’

E necessario esclarecer que existe diferenca entre musicas que despertam a emocao,
daquelas com énfase sentimentalista. Enfase sentimentalista é quando existe excesso de
sentimento, mas sem senso de realidade. Este tipo de cantico ndo deve ser desejavel num
culto, pois de acordo com Frederico pode provocar apenas uma espécie de “catarse”

espiritual. Sao desejosos 0s canticos que tocam as emocgdes de forma sadia:

Emocdo, num primeiro sentido, quer dizer “ato de mover (psiquicamente)”; no
campo psicolégico, significa um estado moral que afeta a respiragéo, a circulagdo e
as secre¢des, levando & mente das pessoas modificagdes que lhe alteram o humor;
numa terceira significagio, diz respeito a “comocio, abalo. 2%

As boas melodias devem ser capazes de falar a alma, lancando ao individuo o desafio
de ser um melhor cristdo, assumir seu compromisso com Deus e 0 proximo e ndo apenas
provocar uma sensacdo momentanea. Para Agostinho, tanto a letra quanto a mdsica eram
importantes, pois as palavras, ao serem cantadas, iam sendo incutidas nas pessoas, e por causa
disso é necessario que as letras tratem de assuntos de interesse as pessoas, que facam sentido
na sua vida diaria. Para Calvino, a musica que toca a alma é aquela que fala de Deus, de quem
ele é, suas obras e principalmente do seu ato redentor.?°
E importante observar também a forma como o canto é apresentado e como se

relaciona com o culto esteticamente. Sobre a frase de que “gosto ndo se discute”, Frederico

acrescenta que “se aprende”, e atribui aos lideres a tarefa de “moldar o gosto musical de sua

2% DOUGLASS, 2000, p. 51-58.

297 FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. A selecédo de cantos para o culto cristdo. Disponivel em:
<https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/>. Acesso em: 23
ago. 2017.

2% FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. A selecdo de cantos para o culto cristdo. Disponivel em:
<https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/>. Acesso em: 23
ago. 2017.

29 FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. A selecdo de cantos para o culto cristdo. Disponivel em:
<https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/>. Acesso em: 23
ago. 2017.
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congregacio, prestigiando cantos ndo somente nio banais, mas sobretudo ensaiados”.3° A
musica que é cantada nos cultos, deve sim gerar prazer em seus ouvintes ou ndo serao tocados
por ela. Hustad afirma que “a musica certa intensifica a emogao do texto €, por vezes, até a
transcende, resultando em uma experiéncia que pode ser chamada de ‘supra-racional’”.*%t A
busca pelo equilibrio é fundamental, e nesse aspecto a unido de hinos (racional) com céanticos
(emocional) é muito apropriado. Reich escreve que:
A palavra e 0 tom podem apoiar-se mutuamente de forma muito feliz (...), unindo-se
de tal maneira que, ao serem separados, o ouvinte tem presente aquilo que os dois
aspectos proporcionaram ao estar juntos: ouve-se uma melodia, e o texto se faz
presente; I&8-se um texto, e de repente a melodia se apresenta”. Para isso ¢ claro que
precisa haver harmonia e ndo contradigdo entre letra e ritmo. Geralmente a pessoa

canta o que cré, mas as vezes 0 que a pessoa canta pode estar bem distante da letra e
melodia cantando “sem vontade.3%?

Concluséao

Diante de tantas mudancas no cenario atual, envolvendo também o religioso,
celebracédo de culto e proposito da musica dentro do culto, é preciso buscar algumas direcoes
para continuar sendo relevante na sociedade atual. O conflito existente dentro das igrejas da
CBPSB pela diversidade de geracdes é grande. E preciso ter bem claro qual é o objetivo do
culto comunitario. Ndo € um evento para entretenimento, mas sim uma celebracdo a Deus.
Um momento de encontro da comunidade com Deus. Tendo isso definido, fica mais facil
selecionar as masicas a serem ali utilizadas.

A primeira sugestdo é que a musica deve ser para glorificar a Deus, pois se este ndo
for o objetivo principal, qualquer outra dica € desnecessaria. As alteraces dentro do culto
devem ser fundamentadas sempre em deixar mais claro quem é Deus. A segunda sugestdo é
que tenha uma teologia biblica. Isso auxiliara no fortalecimento e conhecimento da palavra de
Deus. O culto ndo é para a autopromoc¢do de musicos €, portanto, a escolha dos cantos deve
levar em conta a comunidade. Cuidar para que toda congregacdo possa cantar juntos ensina
muito acerca do que é ser corpo de Cristo. Observar quem sdo as pessoas da comunidade
auxilia para a escolha de estilos. Os hinos tradicionais ndo devem ser desprezados, pois eles
além de trazerem letras riquissimas ajudam a lembrar que somos um, no corpo de Cristo, com

crentes de todas as epocas e geragdes. Os cristdos que vieram antes de nos, 0s que vivem

300 FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. A selecdo de cantos para o culto cristdo. Disponivel em:
<https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/>. Acesso em: 23
ago. 2017.

301 HUSTAD, 1981, p. 35.

302 REICH, 20186, p. 139.
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agora e os cristdos que ainda serdo no futuro. Porém, também é preciso abrir espagco ao novo,
para inovar e readaptar tradicdes de forma que ela se torne viva e atual. Canticos
contemporaneos sdo importantes no culto. Enquanto os hinos exigem um raciocinio mais
profundo, os canticos proporcionam o louvor a Deus contemplativo e emotivo. Ambos
necessarios. Por fim, a melodia ndo pode ser esquecida. Uma boa letra precisa de uma boa
melodia, de forma que quando alguém ouve uma, automaticamente lembre-se da letra e possa

ser edificado.






CONCLUSAO

Ao término desta abordagem, pode-se concluir que as tensdes para que a
musicalidade seja relevante no meio das igrejas da CBPSB sdo diversas. Nao existe solucdo
facil ou formula pronta. Apenas € possivel observar alguns aspectos importantes para obter
uma direcdo em busca de uma musicalidade relevante para a vida de fé dos fiéis, bem como
despertar a lideranca das igrejas para a importancia do zelo musical nos cultos.

Cada geracdo precisa adequar a mensagem do evangelho dentro do seu contexto.
Mudar a forma e método sem mudar a mensagem. Isso se aplica principalmente a masica, que
é peculiar a cada cultura. O periodo em que vivemos é o da pds-modernidade que ndo acredita
em verdades Unicas e absolutas, mas em diversas verdades. Ela ¢ instavel e estd em constante
mudanca o tempo todo. E caracterizada pela liquidez e pela interacio com pessoas e culturas
do mundo todo. Tudo isso é possivel através da cultura midiatica, veiculo de propagacdo e
que estabelece quais devem ser as prioridades do individuo. A cultura midiatica é baseada no
consumismo e procura vender os produtos através de imagens para “satisfazer” os clientes.

O ser humano ndo tem mais bases soOlidas e fixas, tornou-se um individuo
fragmentado. Isso se reflete na religido, onde, embora exista uma constante busca por
transcendéncia, as regras nao partem mais da instituicdo igreja, mas é o individuo que adapta
0 que deseja a sua realidade. A igreja que luta para manter seus dogmas e doutrinas acima de
tudo perde seu espaco, pois a lealdade institucional é quase inexistente. No quesito musica
cristd, a diversidade é imensa. Ao mesmo tempo em que existe o fator positivo de que ha
abertura para diversos ritmos que antes eram considerados improprios para o culto, ha o fator
negativo que a musica cristd, principalmente o gospel, passou a ser produzido com cunho de
lazer/entretenimento, visando o consumismo ao invés do fortalecimento da fé. Isso tem
contribuido para que muitas igrejas adotem as musicas que sdo “sucesso” no momento, mas
que possuem pouquissima profundidade biblica, gerando apenas éxtase momentaneo.

Para chegar a algumas pistas sobre uma musicalidade relevante, foi importante
observar a musica no decorrer da historia e a relagdo da igreja com ela. E possivel perceber
que a Biblia ndo traz nenhuma restricdo quanto a estilos ou ritmos, ficando isso por conta de
cada cultura. A énfase estd na condigdo do coracdo daquele que adora. No Novo Testamento
embora ndo haja critérios definidos sobre a musica a ser utilizada nos cultos, é possivel
perceber varios aspectos: 1) variedade: ela ndo tinha apenas um estilo fixo; 2) tradicdo: a
principal heranca veio da tradi¢do judaica, e foi muito utilizada, principalmente no inicio; 3)
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contemporanea: a musica foi atualizada de acordo com novas pessoas que iam chegando e se
convertendo, incorporando elementos que as pessoas traziam de sua cultura para enriquecer;
4) conteudo relevante: era algo para reafirmar a fé dos novos cristdos; 5) a parte do coracédo
(em espirito e em verdade) passou a ter valor maior que o local e litargico; 6) edificacdo: a
masica era usada para edificar a comunidade de fé e também a comunhdo, sendo feita pelo
pOVO € ndo para 0 Povo.

O povo hebreu se utilizava muito da musica para ensinar a outra geracdo sobre a
histdria de seu povo. Os pais da Igreja tinham zelo extremo para com a letra ndo permitindo
que nada além da letra literal fosse cantada. Mais tarde, com a Reforma, Lutero revolucionou
a musica e deu ao povo musica com as doutrinas para cantar. Calvino usou os salmos, e 0s
hinistas que surgiram depois como Isaac Whats e John e Charles Wesley, se importava muito
com as letras, para que estivessem a servico da Palavra. A partir dos irmdos Wesley houve
uso de emocionalismo, o que acontece hoje em dia principalmente com musicas oriundas do
meio gospel. A pergunta que cabe aqui € com quais objetivos essa emocao é despertada? Sera
que hoje ainda o foco ¢ arrependimento, ou é apenas entretenimento?

Com a Reforma Protestante a musica voltou a ser feita para e pelo povo, utilizando-
se da masica popular. Isso auxiliou na fixacdo das novas verdades na vida das pessoas e
muito auxiliou para a concretizagdo da Reforma. No Brasil, os hinos protestantes néo
seguiram a cultura brasileira, mas foram importados de outros paises e até hoje, embora ja
exista bem mais abertura a ritmos brasileiros, a muasica importada de outros paises predomina,
principalmente no meio da CBPBS. Embora exista conflito entre tradicdo e
contemporaneidade, uma coisa certa: a maior parte das pessoas ndo aprendeu a apreciar a
masica brasileira.

Os Batistas, de modo geral, sempre zelaram mais pela letra da masica ou do hino,
mas desafios atuais tém feito esse padrdo balancar em algumas igrejas. O maior desafio é o
equilibrio entre tradicional e contemporaneo. Uma parte quer os hinos tradicionais e
desconsideram 0s novos canticos; outros preferem apenas 0s novos e atuais. Dentro do
mesmo culto existe a geracdo oriunda do modernismo que gosta de repetir a musica, para
decora-la e assim fazer sentido & sua vida; e outra geracdo esta dentro da fluidez do pos-
modernismo, que acompanha pela midia/internet as Gltimas mdsicas gravadas e prefere
novidades a cada culto, e a repeticdo s6 de vez em quando.

Diante de tantos desafios, € necessario em primeiro lugar ter em mente o que é e qual
0 objetivo do culto cristdo. Para muitos, virou uma espécie de entretenimento e lazer. Porém

culto é para ser celebrado a Deus em comunidade. E para dentro desse proposito, fica mais
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facil obter algumas direcdes sobre como escolher as musicas para ali serem utilizadas. Ainda
que h& muitas outras coisas a serem consideradas, essa pesquisa buscou trazer algumas
sugestdes norteadoras por onde comecar.

Para que a musicalidade seja relevante no contexto de culto da CBPSB, a primeira
sugestdo é que a musica deve visar a gloria a Deus. No contexto onde o ser humano é o
centro, e onde o individualismo é fomentado, também no meio evangélico existem mdusicas
que exaltam mais o ser humano do que Deus. Essas musicas geralmente focam no que Deus
deve fazer em prol do ser humano, e ndo do que Deus ja fez ou exaltar sua natureza divina.
Por isso ¢ tdo importante perguntar: “Deus sera exaltado e glorificado através desta musica?”
Outra sugestdo é que se procure conferir a letra de acordo com uma correta interpretagdo da
Biblia. N&o precisa necessariamente ser um texto biblico, mas a mensagem precisa condizer
com a mensagem da Biblia. As musicas que sdo partes de textos biblicos também precisam
ser analisadas e julgar se devem ser cantadas ou néo.

No culto deve-se levar em conta a realidade das pessoas onde a igreja esta inserida.
A lideranca da musica de cada igreja precisa observar sua comunidade e verificar as pessoas
que ali estdo para adequar as musicas de acordo com elas, pois o0 foco deve ser fazer a musica
com a igreja e ndo para a igreja. O canto comunitério é fundamental para uma musicalidade
relevante. Apresentacdes tem seu espaco, mas em hipdtese alguma devem substituir o canto
em comunidade, tendo em vista que isso auxilia na compreensao do que significa ser corpo de
Cristo corroborando para que o tema da CBPSB tenha sentido “juntos, fagamos mais ¢
melhor”.

A propria comunidade batista (membros batistas) atualiza sua identidade a partir da
tradicéo, da propria historia da comunidade e da realidade atual.®®® De acordo com Silva Neto:
“ndo sdo apenas os conceitos histdricos que delineiam o que ¢ a cultura musical batista, mas
principalmente o que a igreja vive e acredita. Estes conceitos s6 podem ser compreendidos
completamente por quem vivencia essa cultura”.3** Dentro da realidade da comunidade é
necessario observar se as pessoas que a compde sdo mais tradicionais ou contemporaneas,
para conseguir equilibrar melhor essa tensdo. Mesmo assim, ndo é saudavel partir para os
extremos. O tradicional ndo pode ser abandonado e nem o novo discriminado. Os lideres
precisam ser cautelosos e cuidadosos para equilibrar os dois e procurar ensinar a comunidade

sobre a importancia de ambos. Por fim, boas melodias sdo necessarias. Sem elas a fixacéo de

303 CAMARA, 2012, p. 103-104.
304 SILVA NETO, 2010, p. 3.
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qualquer letra ndo acontecerd. Por isso, ndo adianta somente ter uma letra de acordo com a
Palavra, se a musica ndo combina ou ndo é agradavel, pois ndo surtira efeito.

No intuito de manter a tradi¢cdo contextualizada, pode-se observar 0 empenho da
CBB em atualizar algumas letras do Cantor Cristdo para o0 HCC, mas que hoje precisam de
nova contextualizagdo. Além das letras, uma das formas de manter viva a tradigdo € a insercéo
de hinos nas programacdes jovens, principalmente congressos, com nova roupagem, novos
ritmos e instrumentos que tornam agradaveis aos ouvidos dos jovens e uma forma de aprender
a valorizar. E possivel observar essa mudanca nos congressos de jovens nos ultimos anos.
Hinos cléssicos e mais conhecidos tais como: Grandioso és Tu, Firme nas Promessas, e
Porque Vivo Est4, tem sido tocados em ritmos diferentes nos congressos de jovens. Pelo
menos ha um incentivo por parte da lideranca para que o tradicional ndo seja abandonado
pelos jovens.

O que se percebe é que muitas pessoas de geracdes anteriores, 32 idade, tem grande
dificuldade de aceitar o estilo mais jovem e contemporéaneo. Por isso, vai muito da lideranga
musical em como trabalhar isso com a comunidade. Se os jovens precisam aprender sobre a
rigueza dos hinos, os mais velhos também precisam aprender sobre a necessidade de
atualizacdo, pois os tempos em que vivemos sdo outros, e que o saudavel ndo é ficar
nostalgico, mas sim, abrir médo do gosto pessoal para o crescimento do Reino de Deus.

Em tudo isso, é preciso que reine o0 amor, o0 zelo, 0 compromisso para a busca de uma
musicalidade relevante dentro dos cultos. Nunca se deve tentar impor alguma coisa a forca,
mas trabalhar com a comunidade qualquer mudanca a ser feita. Os desafios sdo grandes, e é
preciso estar atento as mudancas que estdo acontecendo ao redor. Estar constantemente
aprendendo e buscando a exceléncia. As vezes serd preciso fazer algumas experiéncias e
avaliar os resultados. Em tudo € preciso trabalho, disposicédo e criatividade para que a musica

realmente fortaleca os fiéis na sua fé.



REFERENCIAS

ALBRECHT, Christoph. A masica do culto. IN: HANS, Christoph et al. (Ed.). Manual de
ciéncia Liturgica. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2013. v. 2, p. 329-362.

ALEXANDRE, Jodo. Mesa Redonda - Jilton Moraes, Paulo Cézar, Jodo Alexandre e Michel
Augusto. | Conferéncia Exposicéo Biblica. lgreja Batista Deus é Luz (Aguas Claras, Brasilia-
DF). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LNnAJTGgMWO0&t=915s ver fonte.
Acesso em: 26 set. 2017.

ALMANAQUE Abril. Sdo Paulo: Editora Abril, 1997.

AMORESE, Rubem. Icabode: da mente de Cristo & consciéncia moderna. Vigosa: Ultimato,
1998.

ARAUJO, Alzira Maria Bittencourt de. Apresentaco. In: SOUZA, Sécrates Oliveira de (Ed.)
O aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracéo, Rio de Janeiro, 2006. p. 15-16.

BASDEN, Paul. Estilos de louvor. S&o Paulo: Mundo Cristao, 2000.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. 258 p.
. O mal-estar da p6s-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998. 272 p.
BENNETT, Roy. Uma breve histéria da musica. 3. ed. reimpr. Rio de Janeiro: Zahar, 2007
BIBLIA Sagrada. Nova Verso Internacional. 5 ed. S&o Paulo: Geogréfica, 2000.

BRAGA, Henriqueta Rosa Fernandes. Musica sacra evangélica no Brasil: Contribuicdo a sua
historia. Rio de Janeiro: Kosmos, 1961.

BUNNERS, Christian. Culto de musica sacra. IN: Manual de ciéncia Litdrgica, v. 4. Sdo
Leopoldo: Sinodal, 2016. v. 4, p. 287-307.

CAMARA, Uipirangi Franklin da Silva. O canto que encanta: o ideal batista de identidade
doutrinéria. Via Teolodgica, Curitiba, v. 13, n. 26, 2012. p. 94-127.

CANDE, Roland de. Historia universal da musica. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
v.1.

CARSON, D. A. Igreja emergente: o movimento e suas implicac¢des, Sdo Paulo: Vida Nova,
2010. 288 p.

CASTINEIRA, Angel. A experiéncia de Deus na pos-modernidade. Petrépolis: Vozes, 1997.
190 p.

COELHO FILHO, Isaltino Gomes. Cultos biblicamente relevantes. In: SOUZA, Sécrates
Oliveira de (Ed.) O aperfeicoamento dos santos na pratica da celebragédo, Rio de Janeiro,
2006. p.31-42.

COENEN. Lothar; BROWN, Colin. Dicionario Internacional de Teologia do Novo
Testamento. 2. ed. S&o Paulo: Vida Nova, 2000. v.1, p. 713-742.


https://www.youtube.com/watch?v=LNnAJTGqMW0&t=915s

82

COLEMAN, William L. Manual dos tempos e costumes biblicos. Belo Horizonte: Betania,
1991, 360 p.

CONVENCAO Batista Brasileira. Cantemos nossa fé. Rio de Janeiro: JUERP, 1992.
(Ministério de Mdsica Sacra, 6).

. Hinario para o Culto Cristdo. Rio de Janeiro: JUERP, 1990.

. Principios batistas. Disponivel em:
<http://www.convencaobatista.com.br/siteNovo/pagina.php?MEN_ID=21>. Acesso em: 22
set. 2017.

COSTA, Clarissa L. da. Uma breve histéria da musica ocidental. Sdo Paulo, SP: Ars Poetica,
1992.

CUNHA, Alcingstone. Quem “toca” mais alto. In: SOUZA, Socrates Oliveira de (Ed.) O
aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracédo, Rio de Janeiro, 2006. p. 51-56.

CUNHA, Magali do Nascimento. A explosdo gospel: um olhar das ciéncias humanas sobre o
cenario evangélico no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad X, Instituto Mysterium, 2007. 231 p.

DOLGHIE, Jacqueline Ziroldo. A Renascer em Cristo e 0 mercado de musica gospel no
Brasil. 2002. 202 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Metodista de S&o Paulo,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Religido, Sdo Bernardo do Campo, 2002.

DOUGLASS, Klaus. Celebrando o amor de Deus. Curitiba: Esperanca, 2000.

DREHER, Sofia Cristina. Musica: veiculo de resgate e transformacdo comunitaria e social.
IN: EWALD, Werner (Ed.). MUsica e Igreja. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2010. p. 151-174.

EBERLE, Soraya H. Sobre o0 uso da musica e a espiritualidade: a tensdo entre canto
comunitério e masica de performance. In: Brandenburg, Laude Erandi et al. Fendmeno
Religioso e Metodologias: VI Simposio de Ensino Religioso. Sdo Leopoldo: Sinodal/EST,
2009.

. Arte musical no culto. Tear. Sdo Leopoldo: CRL, n. 32 e 33, p. 25-28, dez. 2010.

. Cantar, contar, tocar...: a experiéncia de um Grupo de Louvor como possibilidade
para a formacao teoldgico-musical de jovens. 2012. 283 p. Tese (Doutorado) — Programa de
Pés-graduacao, Escola Superior de Teologia, Sdo Leopoldo, 2011.

ERNST, Roberta. Secretaria da Convencéo Batista Pioneira. Informacdes. [online] Mensagem
pessoal enviada para a autora. 20 de setembro de 2017.

EWALD, Werner. Mdsica Sacra Protestante no Brasil. In: BORTOLLETO FILHO,
Fernando; SOUZA, José Carlos de; KILLP, Nelson (Ed.). Dicionario brasileiro de teologia,
Séo Paulo: ASTE, 2008. p. 699-703.

. A importancia da madsica no culto ou do culto na musica? Tear. Sdo Leopoldo: CRL,
n. 27, p. 14-16, dez. 2008.


http://www.convencaobatista.com.br/siteNovo/pagina.php?MEN_ID=21

83

FILOSOFIA da Convencdo Batista Brasileira. Disponivel em:
<http://batistas.com/institucional/nossa-filosofia?showall=&start=4>. Acesso em: 09 mai.
2017.

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 6. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.

FONSECA, Jodo Soares. O violinista no telhado. In: SOUZA, Sécrates Oliveira de (Ed.) O
aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracéo, Rio de Janeiro, 2006. p. 71-77.

FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. A selecdo de cantos para o culto cristéo.
Disponivel em: <https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-
cristao-capitulo-6/>. Acesso em: 23 ago. 2017.

. Cantos para o culto cristdo. Sdo Leopoldo: Sinodal; IEPG, 2001.

GAUGER, Ernani Luis. A educacdo musical a servi¢o da edificacdo de comunidades. Tear.
Séo Leopoldo: CRL, n. 35, p. 3-6, set. 2011.

GRENZ, Stanley J. P6s-modernismo: um guia para entender a filosofia do nosso tempo. Sao
Paulo: Vida Nova, 1997. 250 p.

GUNDT, Ingelid. A disposicdo da mente através da musica: uma abordagem da influéncia da
musica na vida do ser humano. 2010. 88 f. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharel em
Teologia) - Faculdade Batista Pioneira, ljui, 2010.

HAHN, Carl Joseph. Historia do culto protestante no Brasil. S&o Paulo: ASTE, 1989.

HERVIEU-LEGER, Daniéle. O peregrino e o convertido: a religi&o em movimento.
Petropolis: Vozes, 2008. 238 p.

HOLLANDA, Roberto Torres. Culto: Celebracdo e devoc¢do. Rio de Janeiro: JUERP, 2006
HUSTAD, Donald P. Jubilate! A musica na igreja. Sdo Paulo: Vida Nova, 1981

ILLENSEER, Louis Marcelo. Criacdo musical na igreja: processos inclusivos de composicao,
arranjo e interpretacdo. IN: EWALD, Werner (Ed.). Musica e Igreja. Sdo Leopoldo: Sinodal,
2010. p. 127-149.

KAMMER, Ténia Maria. Salmos, hinos e canticos espirituais. In: SOUZA, Sécrates Oliveira
de (Ed.) O aperfeicoamento dos santos na préatica da celebracdo, Rio de Janeiro, 2006. p.
109-130.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia: estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o0 pés-moderno. Bauru: EUSC, 2001. 452 p.

KNEBELKAMP, Ari. O acompanhamento musical nos cultos. Tear. S&o Leopoldo: CRL, n.
4, p. 3, abr. 2001.

KRUGER, Hariet Wondracek. Teologia da musica cantada na igreja: uma analise a respeito
da necessidade da hermenéutica em hinos e canticos do culto. Batista Pioneira, ljui, v. 4, n. 1,
p. 55-73, 2015.


http://batistas.com/institucional/nossa-filosofia?showall=&start=4
https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/
https://musicaeadoracao.com.br/28293/a-selecao-de-cantos-para-o-culto-cristao-capitulo-6/

84

LAUTER, Gabriel Girotto. Os desafios da Hermenéutica na po6s-modernidade: um estudo
introdutorio sobre o pds-modernismo e sua influéncia na interpretacéo biblica. Batista
Pioneira, ljui, v. 3, n. 2, p. 261-276, 2014. (correto — periddico —ano no final)

LIESCH, Barry. Nova adoragéo. Sao Paulo: Eclesia, 2003.

LIMA, Eber Ferreira Silveira. Reflexdes sobre a “corinhologia” brasileira atual. Boletim
Teoldgico, v. 5, n. 14, mar. 1991. p. 53-63.

LYON, David. P6s-modernidade. Séo Paulo: Paulus, 2005. 131 p.

MARASCHIN, Jaci C. O canto popular e a expressdo da vida. Cadernos de pos-graduacao,
n. 4, Sdo Bernardo do Campo, IMS, 1983.

. Da leveza e da beleza: liturgia na pds-modernidade. Sdo Paulo: ASTE, 2010. 161 p.

MARTINS, Jaziel Guerreiro. O espirito e a cosmovisdo da po6s-modernidade. Via Teoldgica.
Curitiba, n. 6, dez. 2002, p. 35-62.

MARTINS, Jaziel Guerreiro. P6s-modernidade e teologia. Via Teoldgica. Curitiba, n. 7, jul.
2003, p.75-98.

MENDONCA, Joézer. Musica e religido na era do pop. Curitiba: Appris, 2014.

MOLINARI, Paula. Técnica vocal: principios para o cantor litdrgico. Sdo Paulo: Paulus,
2007,

MONTEIRO, Simei de Barros. O céantico da vida: Analise de conceitos fundamentais
expressos nos canticos das igrejas evangeélicas no Brasil. Sdo Bernardo do Campo: ASTE,
1991.

MULHOLLAND, Edith Brock (Comp.). HCC Notas historicas: se os hinos contassem. Rio
de Janeiro: JUERP, 2001.

OS PIONEIROS 1910-2010: 100 anos de historia da Convencdo Batista Pioneira do Sul do
Brasil. Curitiba: Convengéo Batista Pioneira do Sul do Brasil, 2010.

PEREIRA, Kenny Alberto Simbes. Lutero e a masica: perspectivas para hoje. 2001. 95 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Metodista de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias da Religido, 2001.

PEREIRA, Reinaldo Arruda. Igreja Batista da Lagoinha: trajetoria e identidade de uma
corporacgdo religiosa em processo de pentecostalizagdo. 2011. 361 f. Tese (Doutorado) —
Universidade Metodista de S&o Paulo, Faculdade de Direito e Humanidades, S&o Bernardo do
Campo, 2011.

REICH, Christa. O hino sacro. IN: HANS, Christoph et al. (Ed.). Manual de ciéncia
Litdrgica. Sao Leopoldo: Sinodal, 2016. v. 4, p. 137-160.

SADIE, Stanley (Ed.). Dicionario Grove de Musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.



85

SALGADO, Josué Mello. Cristo e a sociedade do entretenimento. In: SOUZA, Socrates
Oliveira de (Ed.) O aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracéo, Rio de Janeiro,
2006. p. 57-62.

SALINAS, Daniel; ESCOBAR, Samuel. P6s-modernidade: Novos desafios a fé crista. 2. ed.
Sao Paulo: ABU, 2002.

SAYAO, Luiz. A igreja na pds-modernidade. Parte 1. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0K_XaMxmKgql>. Acesso em: 29 abr. 2017.

SBARDELOTTO, Moisés. Deus digital, religiosidade online, fiel conectado: estudos sobre
religido e internet. Cadernos de Teologia Publica, S&o Leopoldo, ano 9, n. 70, 2012.

SCHACH, Vanderlei. A inflacdo da palavra de Deus na pds-modernidade. 2003. 103 f.
Monografia (Graduagdo em Teologia) — Seminario Teologico Batista de ljui, ljui, 2003.

SCHALK, Carl F. Lutero e a masica. 2. ed. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2013.

SCHEIBNER, Juliana. A influéncia da mdsica na qualidade de vida. 2005. 46 f. Monografia
(Graduagdo em Teologia) — Seminario Teoldgico Batista de ljui, ljui, 2005.

SCHREINER, Claudia. Aspectos historicos da musica sacra: dos primérdios até o século
XVIII. Tear. Sdo Leopoldo: CRL, n. 27, p. 7-10, dez. 2008.

SHEDD, Russell. Adoracdo que agrada a Deus. In: SOUZA, Socrates Oliveira de (Ed.) O
aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracédo, Rio de Janeiro, 2006. p. 23-30. (certo)

SILVA NETO, Valencio Alves. Um cantico novo: a musica congregacional da Primeira
Igreja Evangélica Batista de Maceié — Alagoas. 2010. 178 p. Dissertacdo (Mestrado) -
Universidade Federal da Bahia, Escola de Musica, Programa de p6s-graduacdo em musica,
Salvador, 2010.

SILVA, Jodo Marcos da; SOUZA, Sandra Duarte de. 'As feias (e os feios) que me desculpem,
mas beleza é fundamental': 0 uso contemporaneo da imagem e sua influéncia na mudanca dos
paradigmas estéticos utilizados na musica 'Gospel' no Brasil. 2010. 115 f. Dissertacdo
(Mestrado) - Universidade Metodista de Séo Paulo, Faculdade de Humanidades e Direito, S&o
Bernardo do Campo, 2010.

SILVA, Mauro Clementino. Cultos e Panacéias. Curitiba, 1996.

SORIA, Paulo Roberto. Culto como elemento agregador. In: SOUZA, Sdcrates Oliveira de
(Ed.) O aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracéo, Rio de Janeiro, 2006. p. 63-70.

SOUZA FILHO, Jodo A. de. O louvor e a edificacdo da igreja. 2. ed. Belo Horizonte:
Betania. 2000.

SOUZA, Mauro Batista. Prédica e musica. IN: EWALD, Werner (Ed.). Musica e igreja. S&o
Leopoldo: Sinodal, 2010. p. 39-57.

SOUZA, Socrates Oliveira de (Ed.) O aperfeicoamento dos santos na pratica da celebracao,
Rio de Janeiro, 2006.


https://www.youtube.com/watch?v=oK_XaMxmKqI

86

SUTTON, Joan. Prefacio. IN: CONVENCAO Batista Brasileira. Hinario para o Culto
Cristdo. Rio de Janeiro: JUERP, 1990. p. ix.

TAVARES, Isis Moura; CIT, Simone. Linguagem da masica. Curitiba: IBPEX, 2008.
WHITE, James F. Introduc¢édo ao culto cristdo. 3. ed. Sdo Leopoldo : Sinodal, 2011.

WIERSBE, Warren W. Comentéario biblico expositivo: Novo Testamento 1. Santo André:
Geografica, 2012. 5 v.

ZIMMERMANN, Cleonir Geandro. Teoria e pratica do ministério da musica. In: EWALD,
Werner (Ed.). MUsica e igreja: reflexdes contemporéneas para uma pratica milenar. Sdo
Leopoldo: Sinodal, 2010. p. 59-93.



