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RESUMO

A pesquisa apresentada a seguir faz uma andlise da arte para o contexto protestante-luterano.
O caminho percorrido procura resgatar a historicidade das representacdes artisticas figuradas
no cristianismo primeiro, bem como, seus desdobramentos no Renascimento e Reforma
Protestante, tendo como perspectiva a Teologia da Arte, a partir do pensamento de Paul
Tillich. Entende-se que as imagens que surgiram junto com as primeiras comunidades cristas
séo posteriormente designadas como arte cristd. A utilizagdo desta arte fomenta a formulagéo
de posigdes teoldgicas que transitam entre sua permanéncia/existéncia e proibigdo/destruicéo
dependendo do contexto historico. Desta forma, o desenvolvimento da arte deve ser
interpretado a partir da teologia e de sua inser¢cdo no cenario social, politico, econdmico e
cultural. Para tanto um periodo histérico importante esta situado no movimento renascentista
e na mentalidade humanista instaurada na Reforma Protestante. Sob este cenario, sdo
apresentadas profundas transformagdes culturais e intelectuais, influéncias e rumos da arte
sacra e religiosa com ecos na histéria moderna. Logo, um aspecto importante é a questdo do
retorno as fontes, em especial aos textos biblicos, que novamente retoma a pergunta pela arte
e suas representacdes artisticas figuradas, em muitos casos, associadas a um vies idolatrico e
intrinsecamente ligadas as discussdes teoldgicas. A proposta elaborada a partir de Tillich, em
(re)significar a arte como fonte teoldgica, como revelacdo do Sagrado, ilumina alguns
aspectos teoldgicos da arte cristd que ficaram escondidos no imaginario protestante-luterano.
Esta reflexéo sobre arte, para o contexto protestante-luterano, assume uma nova perspectiva
para dialogar com as manifestacBes artistico-culturais. A abordagem teol6gica da arte
tillichiana proporciona um resgate a lacuna historica em relacdo as representacdes artisticas e
se apresenta como uma possibilidade de interpretar as experiéncias estéticas e culturais a
partir da alteridade criativa do divino.

Palavras-chave: Arte. Teologia. Historicidade. Imaginério.






ABSTRACT

The research presented below analyzes art in the Protestant Lutheran context. The path
followed seeks to recover the historicity of the figurative artistic representations within the
first Christianity, as well as their developments in the Renaissance and the Protestant
Reformation, having as a perspective the Theology of Art, based on the thinking of Paul
Tillich. One understands that the images which emerged with the first Christian communities
are only later designated as Christian art. The use of this art foments the formulation of
theological positions which transit between their permanence/existence and their
prohibition/destruction depending on the historical context. In this way, the development of
this art should be interpreted based on theology and its insertion in the social, political,
economic and cultural scenario. For such, an important historical period is situated in the
Renaissance movement and in the humanist mentality instituted in the Protestant
Reformation. Within this scenario profound cultural and intellectual transformations are
presented as well as influences and directions of sacred and religious art with echoes in
modern history. Therefore, an important aspect is the issue of the return to the sources,
especially to the Biblical texts, which once again raises the issue of art and its figurative
artistic representations, in many cases associated with an idolatry perspective and intrinsically
connected to the theological discussions. The proposal elaborated based on Tillich, to (re)
signify art as a theological source, as a revelation of the Sacred, illuminates some theological
aspects of Christian art which remained hidden in the Protestant Lutheran imagery. This
reflection on art for the Protestant Lutheran context takes on a new perspective to dialog with
the artistic-cultural manifestations. The Tillich theological approach to art provides a recovery
regarding the historical gap in relation to the artistic representations and presents itself as a
possibility to interpret the esthetic and cultural experiences based on the creative otherness of
the divine.

Keywords: Art. Theology. Historicity. Imagery.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo situa-se na interseccdo teologia-arte para estabelecer
reflexdes acerca da arte para 0 contexto protestante-luterano.' Neste horizonte, intentar-se-a
na historicidade do cristianismo colocar em analise a arte cristd, sacra e religiosa. Na tentativa
de compreender as representacOes artisticas no contexto cristdo, ha a finalidade de considerar
0 cenério sociopolitico, econdmico, religioso e cultural e suas distin¢gdes em diferentes
momentos historicos. Logo, esta pesquisa se configura por meio de recortes historicos e
sociais sob 0 ambito das artes visuais e da literatura. Nesse sentido, almeja-se contextualizar
as representaces artisticas como objeto de intensa discussdo teoldgica.

A pesquisa coloca em andlise a arte no imagindrio dos sujeitos no contexto
protestante-luterano. Neste sentido, por meio da Teologia da Arte propde investigar algumas
concepgdes teoldgicas acerca das manifestagdes artisticas. Da mesma forma, buscar-se-& na
experiéncia dos sentidos e na educacdo do olhar o intuito de ampliar as capacidades
perceptivas dos sujeitos no cosmo frente a existéncia, traduzindo a arte como veiculo do
Sagrado. Conjuntamente, consiste em relacionar fé e cultura no limiar de responder ao desafio
de contextualizar a mensagem cristd aos problemas e as exigéncias dos sujeitos
contemporaneos.

Justifica-se a presente pesquisa a partir do envolvimento da pesquisadora com a
tematica na graduagdo de Design de Moda e especializagdo em Arte e Educacéo,
especialmente, pelo engajamento com criangas e jovens em algumas comunidades da Igreja
Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil (IECLB). Estas experiéncias moveram o interesse
em pesquisar o assunto, especialmente no ambito teol6gico, em particular no periodo da
Reforma Protestante.

Percebe-se a partir das observagdes da pesquisadora no convivio comunitario que a
arte € um elemento importante para a constituicdo das comunidades protestante-luteranas da
Igreja Evangelica de Confissdo Luterana no Brasil (IECLB) e a Reforma Protestante. Neste
sentido, pesquisar o0 assunto tem um carater de construgdo de significado coletivo que tem
relevancia para um grupo identitério. Vinculado a isso, sabe-se, pois, que tanto a Arte como a
Teologia assume um carater transversal e significativo no processo pedagogico dos sujeitos.

Neste sentido, este carater dinamico possibilita discutir a subjetividade, a memoria coletiva de

1 A arte no contexto protestante na qual se refere a pesquisa é sobre a arte pictérica.
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um grupo, a educacdo do olhar, ressignificando os movimentos historicos, econdmicos e
socioculturais nas sociedades.

Sob esta perspectiva, observa-se nas pesquisas sobre a Teologia da Arte ja
catalogadas uma caréncia de documentos que personifiquem a arte luterana compreendendo
sua importancia e valor para os sujeitos. A auséncia imagética no ambiente sacralizado gera
um pensamento estagnado com relacéo a arte, com isso do clero ao leigo ndo se experimenta e
ndo se visualiza a expressdo de uma teologia que ndo se enraiza em seus valores culturais
tradicionais.” Entende-se, ainda, serem necessarias discussdes que almejem a linguagem
simbélica das imagens sob um novo olhar, ndo de forma reduzida e ignorada, mas como a
expressdo dos mistérios da fé, da vida e da memdria, instrumento e veiculo a servigco da
mensagem evangelica.

Sobremaneira, este panorama perpassa lacunas pulsantes que clamam
preenchimentos; clamam o reconhecimento e a formagdo de uma consciéncia critica, a fim de
constituir-se como abertura originaria para repensar reflexdes ordinérias da vida cotidiana.
Neste sentido, é preciso (re)conhecer e (re)significar a importancia da arte no espago sagrado,
da mesma forma, na sociedade.® Conjuntamente, contemplar sua relagdo com a teologia, para
além dos significados instituidos e culturalizados. Sobretudo, estabelecer este dialogo propde
circundar os paradigmas que envolvem a perspectiva historica, como também a sociedade
pés-moderna da imagem.*

Para tanto alguns questionamentos serdo importantes para a compreensdo da tematica

proposta. Neste intuito, fixar-se-&4 na seguinte questdo primordial: como € possivel estabelecer

2 PASTRO, Claudio. A arte no cristianismo. Sdo Paulo: Paulus, 2010. p. 08.

% FRANZ, Terezinha Sueli: KLUGER, Lila Emmanuele. Educacdo para uma compreensdo critica da arte no
ensino fundamental: finalidades e tendéncias. DaPesquisa — Revista de investigacdo em artes, Floriandpolis:
UDESC, v.1, n.2, 2004. p. 10-12. Disponivel em: <www.ceart.udesc.br/revista_dapesquisa>. Acesso em: 31
out. 2016. FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 100. Segundo
Terezinha Sueli Franz e Lila Emmanuele Kluger o reconhecimento e importancia da arte no ensino na
contemporaneidade referem-se “a desenvolver uma compreenséo critica sobre o entorno cultural, educar para
a democracia e para a cidadania, o que em Gltima instancia coloca esta disciplina escolar lado a lado com os
demais campos de conhecimento escolar a desenvolver uma compreensao critica sobre o mundo e sobre o
modo como atuamos nele”. Sobretudo, o reconhecimento da relevancia do estudo das imagens no ensino da
arte reforga a capacidade dos sujeitos de ler as imagens que o cercam na vida cotidiana. Para além, esta
perspectiva leva para uma visdo mais holistica e critica da realidade, como também propde desconstruir as
superficialidades das culturas regionais e dos discursos locais; uma investigagdo multicultural contextual
atribuird “uma maior relevancia a grupos tradicionalmente marginalizados e desvalorizados”. Neste sentido,
o multiculturalismo servira para “fortalecer grupos sociais oprimidos econdmica e politicamente. Por esta
razdo, o multiculturalismo constitui uma questdo eminentemente pos-moderna”. Nas palavras de Paulo
Freire: “deixando de perder-se nos esquemas estreitos das visdes parciais da realidade, das visOes focalistas
da realidade e se fixe na compreensao da totalidade”.

FRANZ; KLUGER, 2004, p. 11. Assim, intenta-se na pds-modernidade que sua interpretacdo perpasse a
compreensao de codigos culturais nos contextos aos quais estdo inseridos, nas construgdes tedricas que os
diferentes modos de vida social sdo concebidos, nas reflexdes que as pessoas tém de si, nas praticas que
emergem dessas reflexdes.
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as relagfes existentes entre a arte e a teologia? Sob esta énfase outras perguntas foram
significativas: Como estes campos sdo Vvistos e incorporados no espago sagrado em uma
perspectiva histérica e como podem contribuir na constru¢do do imaginario nos sujeitos na
contemporaneidade? O movimento das criagdes artisticas estaria comprimido na formacéo
social do(s) sujeito(s)? As imagens sdo utilizadas como um recurso pedagdgico ou uma
ilustracdo de ideias e comportamentos?

Procurando responder estes questionamentos a partir da analise das representacdes
artisticas no panorama historico e nas discussdes teoldgicas, este estudo estabelecerd um
dialogo com Paul Tillich para o contexto protestante-luterano. Com o propoésito de resgatar e
estimular & interacdo da arte no cendrio protestante-luterano, a interpretacdo histérica que
antecede a interlocucdo tillichiana torna-se oportuna para compreender a arte no imaginario
dos sujeitos. Em Tillich, suas profundas reflexdes teoldgicas das manifestacbes artistico-
culturais constituem-se como referencial tedrico para esta pesquisa. Serdo tragadas
metodologias desenvolvidas por Tillich, constituindo a arte como fonte teoldgica e revelatéria
do Sagrado.

Esta pesquisa parte no que se entende uma lacuna histérica em relacdo a arte no
contexto protestante-luterano, principalmente, considerada a caréncia de estudos sobre a
tematica. Além disso, a auséncia de representagdes artisticas no constructo teolégico dos
sujeitos neste cenario motivaram as discussdes desta pesquisa. Logo, buscar-se-a situar uma
interseccdo teoldgico-artistica relevante para o contexto protestante-luterano. N&o se quer
subordinar uma & outra, mas sim encontrar pontes para dialogar com a arte teologicamente.
Desse modo, neste estudo, buscar-se-a embasamentos tedricos para esta lacuna historica, ao
mesmo tempo em que se salientard a relevancia da tematica propondo elencar um olhar de
resgate da arte como um lugar de antncio e denuncia, revelacdo e linguagem, celebracgéo e
protesto.

O objetivo geral desta investigacéo é analisar sob a perspectiva histdrica e a partir
das reflexdes teoldgicas da arte em Paul Tillich a vinculacdo simbdlica da arte enquanto
veiculo e instrumento pedagdgico nos sujeitos no contexto protestante-luterano. Desta forma,
a fim de alcancar a satisfacéo deste objetivo geral no Capitulo | tem como foco compreender
a arte no constructo teoldgico dos sujeitos no cenério historico dos primeiros séculos do
cristianismo. Para tanto, na primeira parte propor-se-a apresentar suas profundas relagdes e
suas influéncias sobre os sujeitos, propondo uma compreensdo do que é arte, do que é o
Sagrado e as relacBes existentes entre arte e o Sagrado. Na segunda parte, buscar-se-4

ressaltar no constructo teoldgico dos sujeitos na historicidade do cristianismo em dois
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momentos: no primeiro o campo da producdo artistica cristd e a formacéo das estruturas
estético-politicas e socioculturais nas representacdes a partir do cenério cristdo. No segundo,
evidenciando os elementos de formacdo predominantemente religiosos que constituiram a
materializacdo das representacdes figuradas e as discussdes teoldgicas a respeito da arte.

No capitulo 1l as reflexdes sdo esquadrinhadas sobre a arte sacra e religiosa no
Renascimento e suas influéncias na Reforma Protestante. O objetivo deste capitulo é
fundamentar, sob o ambito das discussdes teoldgicas, a arte sacra e religiosa no Renascimento
e suas influéncias na Reforma Protestante. Neste capitulo buscar-se-a estabelecer os pontos de
interseccdo entre 0 movimento renascentista e a Reforma, contemplando na perspectiva
histdrica seus indicios. Cabe salientar primeiramente a dissolucdo da Idade Meédia o findar do
século X1V e a degeneracdo da Igreja (Catolica) seguida de uma profunda crise intelectual e
espiritual, seus reflexos politicos, sociais, culturais, artisticos e religiosos. E, segundo a
importancia do Renascimento na Alemanha, seus desdobramentos na sociedade alema e sua
participacdo no processo e nas ideias reformatorias.

Por fim, no Capitulo 111 a investigacdo recairé sobre a arte na Reforma Protestante.O
objetivo deste capitulo € averiguar a arte no movimento reformador e as reflexdes de Tillich
sobre a arte para o contexto protestante-luterano. Nesse sentido, tentar-se-a, a partir do
cenério da Reforma Protestante: primeiro apreender o contexto politico-social e cultural-
artistico no movimento reformador, em seguida, os desdobramentos teoldgicos sobre a arte
entre os precursores. Segundo, a partir das reflexdes em Tillich, interpretar a arte como uma
forma de pregacdo e, por fim, buscar em Tillich um possivel interlocutor para o contexto

protestante-luterano, por meio dos métodos de correlagdo e metalogia.



1 A ARTE NO CONSTRUCTO TEOLOGICO DOS SUJEITOS: O
CONTEXTO HISTORICO DO CRISTIANISMO

Para compreender qualquer fendmeno humano complexo, temos que reconstruir
suas formas mais primitivas e simples e acompanhar seu desenvolvimento até seu
estado atual — em outras palavras, estudar-lhe a historia. (Emile Durkheim)

A discussdo sobre a arte no constructo teoldgico dos sujeitos na historicidade do
cristianismo assinala complexos debates no decorrer da modernidade. Embora muitos
pesquisadores e pesquisadoras ao longo da historia tenham retratado a teméatica como campo
performatico-religioso sob suas perspectivas estéticas quanto a forma®, estilo® e pelo prazer do
belo’, (sendo propriamente visuais, ornamentais e monumentais), sua comunicabilidade
simbolica e imaginéria incorpora elementos relacionados & vitalidade religiosa, politica,
econdmica, social e cultural.

Como indica Henri Foncillon “[...] a arte ndo somente assinala os documentos

complementares da historia da humanidade: esta neles todo inteiro!”®

Seja por meio das
imagens iconicas: figurativo pintado, bordado, esculpido e desenhado, nas construgdes
arquitetdnicas, na linguagem simbolica dos signos, linhas e formas que permeiam nosso dia a
dia. Esta premissa, como Foncillon observa, desdobra-se que a arte envolve os mais diversos
aspectos e perspectivas do pensamento humano: os processos de producdo, transmisséo e
recepgao — as construcdes sociais, as relagdes de poder, as atividades intelectuais e religiosas
das grandes civilizagGes e épocas vividas.

Esta dissertagdo situa-se na interseccdo teologia-arte para estabelecer reflexdes
acerca da arte para o contexto protestante-luterano. Sob esta ideia inicial intentar-se-& no
presente capitulo: primeiro, apreender uma defini¢do da arte e do Sagrado. Segundo, buscar-
se-4 ressaltar no constructo teolégico dos sujeitos na historicidade do cristianismo as

estruturas estético-politicas e socioculturais, e, em terceiro, evidenciar os elementos de

HOUAISS, Antonio. Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa. Instituto Antdnio Houaiss:
Objetiva, 2007. CD-ROM. Fisionomia, figura, estado fisico, aspecto, aparéncia, configuracao.

PINHO, Arnaldo C. de. Arte moderna e igreja: da possibilidade de bons encontros. Humanistica e Teologia,
Porto/Portugal, v. 19, n. 03, 1998. p. 339. A palavra estilo encontra-se para designar épocas e autores, mas
também as correntes estéticas: hd um estilo classico, ha um estilo barroco, ha um estilo gético, e assim por
diante.

KANT, Immanuel. Critica da Faculdade de juizo estética. In: . Critica da Faculdade do Juizo. Trad.
Valerio Rohden e Antdnio Marques. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002. p. 55-57. A
materializagdo da forma (objeto) sob uma complacéncia universal independente de todo o interesse — o belo
como uma qualidade da forma.

FOCILLON, Henri. Arte do Ocidente: a idade média romanica e gética. Trad. José Saramago. Lisboa:
Editorial Estampa, 1980. p. 16.
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formacdo predominantemente religiosos que constituiram a materializacdo de tais
representacdes figuradas nos espacos sagrados e no imaginario. Pensar neste imenso mar para
ser explorado é o ponto de partida para esta pesquisa.

Propor um diélogo entre a teologia e a arte, a priori, pode parecer inviavel e
ambiguo, por vezes conturbado na modernidade. E preciso frisar este paradoxo ao tratar da
tematica na civilizacdo Ocidental. Se por um lado ha uma constante soma da produgdo de
novos valores éticos, estéticos e de consumo aliados as representagdes artisticas, por outro, 0
lado da filosofia tem demonstrado uma desconfianga iconoclasta endémica e politico-
teolégica quanto ao seu uso.” Embora a interseccdo teologia-arte a0 menos no cristianismo
primeiro possuisse uma realidade afim, como expde Susanne K. Langer'®, muitas barreiras
foram postas a teologia e pela teologia desencadeando na era moderna graves rupturas no
constructo teoldgico dos sujeitos.

A heranca ancestral do monoteismo da Biblia, as deprecia¢bes do cientificismo,
primariamente oriundas do socratismo numa logica binéaria (falso/verdadeiro), a famosa
“querela” velada ao longo dos séculos no Ocidente, salienta Durand, legitima esta lenta e
gradativa erosdo do papel do imagindrio figurativo na filosofia e epistemologia ocidental.
Logo consolida um ‘pensamento sem imagem’ e especialmente, estabelece crengas limitantes.
A “mentalidade légica” — “racional” separa o “sujeito branco e civilizado” de importantes
culturas, atribui a natureza do proximo/diferente conotacdes de inferioridade e infantilidade,
conceitos pejorativos: “primitivo”, “arcaico” ou “pré-légico”.*!

Insistir em um dialogo frente as restricbes epistemoldgicas, hodiernamente, €, antes
de tudo, um desenovelar dos “n6s” construidos pelo racionalismo classico — € enxergar que
podem existir outros caminhos que permitam a alteridade ocupar um lugar legitimo. Esta
pesquisa, contudo, enfrentard questionamentos autocriticos da teologia na modernidade,
principalmente no contexto protestante em que hd uma tensdo permanente, uma tradi¢do
voltada ao discurso oratério e o combate a estética da imagem. Contudo, no meio protestante
luterano, esta iconoclastia minimiza com o culto as Escrituras Sagradas.12

Reunir reflexes sobre a arte e a teologia, apesar de sua relacdo conflituosa e de

dificil aceitacdo, leva consigo o reconhecimento de outro, quic4, a saber, os tracos do

DURAND, Gilbert. O imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Trad. Renée Eve
Levié. 4. ed. Rio de Janeiro: DIFEL, 2010. p. 07; ESPERANDIO, Mary Rute Gomes. Para entender poés-
modernidade. S&o Leopoldo: Sinodal, 2007. p. 60.

LANGER, Susanne K. Sentimento e forma: uma teoria da arte desenvolvida a partir da filosofia em nova
chave. Trad. Ana M. Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. p. 417-418.

I DURAND, 2010, p. 15-16 e 49.

2 DURAND, 2010, p. 22.
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Sagrado. Para além do rigor iconoclasta e das depreciagBes tenazes e limitantes, pensar nas
relacBes intrinsecas entre a arte e a teologia coloca: a teologia frente a experiéncia humana
com o Sagrado e a arte uma expressdo da condi¢gdo humana.

Paul Tillich percebe a arte como um revelar de atitudes teoldgicas ou existenciais
capaz de transcender a objetividade e a propria subjetividade. Um didlogo entre expresséo e

experiéncia que ndo exclui da arte a experiéncia do absoluto — Incondicional.*®

Dizer que a arte é expressdo significa afirmar que pela obra de arte, algo oculto ou
submerso vem a tona, irrompe a superficie, e esse “algo” ndo é simplesmente
emocdo artistica ou outros interesses. A arte expressa nossa relagdo com o
fundamento infinito com a vida.**

O absoluto faz-se presente em experiéncias nas quais nao se experimenta apenas a
realidade, mas o encontro com ela. Esta ai, embora oculto, ao sermos tomados pelo
poder do ser e do sentido da realidade. E isso que da significado ao sentido religioso
ao elemento estilistico da subjetividade e aos estilos onde ele predomina. O absoluto
acha-se presente nesses encontros com a realidade onde a perfeicdo € expressa e
antecipada artisticamente. O absoluto esta presente, ainda, nas experiéncias da
realidade que se mostram o seu lado negativo, feio e auto-destrutivo. Esta presente
como divino-demoniaco para julgar o contexto de tudo que existe.”

A partir destas perspectivas, a tarefa da pesquisa neste capitulo sera ocupar-se, no
ambito teoldgico, tanto em repensar seu didlogo com a arte, quanto apreender as construgdes
que compdem as representacdes artisticas figuradas nas relagbes sociais dos sujeitos no
contexto histdrico do cristianismo. Desse modo, vale salientar, primeiramente, os caminhos
que levam ao Sagrado e, segundo, o campo da producéo artistica “[...] como sistema das
relaces objetivas entre agentes sociais ou instituices e espago das lutas pelo monopolio do
poder de consagragcdo em que, continuamente, se engendram o valor das obras e a crenca

neste valor”.1®

1.1 Arte e 0 Sagrado

E a forma que nos revela a natureza das coisas. (Odo Cassel)

Independente das crencas, posi¢des teoldgicas, niilistas ou cientificas dos sujeitos, a
arte e o Sagrado apreendem questdes fundamentais da existéncia humana. Suas construgdes

sejam icOnicas ou linguisticas, simbdlicas ou representacionais, desdobram intrinsecas

¥ TILLICH, Paul. Teologia da cultura. Trad. Jaci Maraschin. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2009. p. 118 e
CALVANI, Carlos Eduardo. Teologia da arte. Sdo Paulo: Fonte Editorial/Paulinas, 2010. p. 354.

4 CALVANI, 2010, p. 354.

5 TILLICH, 2009, p. 118.

6 BOURDIEU, Pierre. A producdo da crenca: contribuicdo para uma economia dos bens simbélicos. Trad.
Guilherme J. de Freitas Teixeira e Maria da Graga Jacintho Setton. 3. ed. Porto Alegre: Zouk, 2008. p. 25.
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relagbes no constructo socio-histérico dos diferentes povos e civilizagdes; revelando a
sobrevivéncia e integracdo do ser com a realidade."’

Com efeito nesta relacdo de copertenca entre criar e desvelar, vé-se, portanto, um
movimento de indagar-se sobre as profundezas da vida, os fendmenos organicos que movem a
humanidade e exercem direta e indiretamente influéncias sobre todas as fungdes e esferas
cotidianas. Neste sentido, o que a arte e o Sagrado dialogam e o0 que dizem para 0s sujeitos e

nos sujeitos?

1.1.1 O que é arte?

Ignoramos como a arte comegou, tanto quanto desconhecemos como se iniciou a
linguagem. Se aceitarmos o significado de arte em funcdo de atividades tais como a
edificacdo de templos e casas, realizacdo de pinturas e esculturas, ou tessitura de
padrdes, nenhum povo existe no mundo sem a arte. (Ernst Gombrich)

A arte por outro lado, nos ensina a visualizar e ndo apenas conceptualizar ou
utilizar as coisas. D&-nos uma imagem mais rica, mais vivida e colorida da
realidade e uma visdo mais profunda. (Ernst Cassirer)

Afinal “O que é arte?” Muitos foram as/os estudiosas/os que propuseram responder
esta pergunta e muito ainda se tem a descobrir sobre o aparato visual que compde a historia do
pensamento humano. Sua particular génese de defini¢des multiplas, complexas, mensuraveis,
abstratas e indefiniveis ndo deixa traduzir sua totalidade. Parte-se da premissa de que a arte
conflui direta e indiretamente sobre todas as fungOes e esferas da existéncia humana. Seu
legado visual e sensorial moldam os espagos de nossa existéncia. Desde o0s registros mais
antigos nas pinturas pré-historicas das cavernas, entre os triunfos das grandes civilizacBes em
suas narrativas épicas, as ulteriores representacfes artisticas concebidas em igrejas, casas,
pracas publicas, escolas, ruas, museus e galerias.*®

Para Gadamer, sua fundamentacdo na Hermenéutica da obra de arte consiste em
dizer: a esséncia da arte se estende por um ambito originariamente ordenador, as
representacdes artisticas “[...] trazem consigo um emprego constantemente novo e vigoroso de

energia espiritual ordenadora que constitui a realidade de nossa vida”.'® Conforme Read, ndo

Y PASTRO, 2010, p. 13-14. Um simbolo primitivo cristdo, uma pintura pré-histérica, uma homologacéo ritual

etc., podem ser tomados como exemplo, livres de qualquer conceituacdo individual ou orientacdo espiritual.
Uma mesma “imagem” unifica em matéria, o arquétipo, a identidade, isto permite compreender a realidade e
permite, mesmo sob uma construgdo diversa, assimilar um sentido.
8 HOW Art Made the World. Presented by Nigel Spivey. Produced by KCET / BBC Co-Production:
Community Television of Southern California, 2005. Disponivel em:
<https://mwww.youtube.com/watch?v=vO6ay9eueR4&list=PL1iLqk8xb6KkOW-
6MFsoKUFqg4zYvorGhdu&index=3>. Acesso em: 29 jun. 2014.
GADAMER, Hans-Georg. Hermenéutica da obra de arte. Trad. Marco Antonio Casanova. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2010. p. 22-23.
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apenas revela contetdos culturais, figuras familiares de nosso mundo circundante e artistas,
envolve 0s processos organicos dos sujeitos por meio de elementos ritmicos, expressivos,
perceptivos, cognitivos ou pelas agdes corpéreas.”

A arte em seu campo de pesquisa, imensamente vasto, cujo conceito ultrapassa suas
terminologias, neste presente estudo apresenta-se como “material visual” — concebido como
alegoria — expressdo figurativa sob sua forma sensoria, reflexo social e ético.?
Categoricamente, as representagdes figurativas materializadas artisticamente, assumem sua
existéncia pela forma, ou seja, o que significa dizer tomar forma — moldar-se em figura,
imagem um aspecto particular ou especializado. A forma, por sua vez, assume suas condi¢des
estruturais ao incorporar sua propriedade correlata a cor. A gama de cores desempenha uma
funcdo primordial nos sentidos, pois influencia aspectos fisioldgicos e psicoldgicos sobre as
emogdes dos sujeitos.” Para além da forma e da cor na arte inclui-se: os aspectos subjetivos,
objetivos, linguisticos, imagéticos e estilisticos.

Nas representacOes artisticas 0s aspectos subjetivos, objetivos, linguisticos,
imagéticos e estilisticos revelam ao espectador/a elementos que identificam os proprios
sentimentos e emocdes. Para Read, o sujeito descobre elementos do sentimento na obra de
arte e os identifica como proprios. Estas percepcdes enfaticas do sujeito, segundo suas
disposi¢cBes emocionais e psicoldgicas € possivel classificar as variedades da arte ou as
variacdes de estilo.”® A este respeito Read, ainda enfatiza: estes tipos perceptivos, embora
exista um estado de consciéncia estética para cada individuo, substancialmente ndo se afastam
da classificacéo tradicional dos temperamentos/atividades mentais. Segundo essa classificagéo
existe trés tipos: pensar, sentir e intuir. Estas atividades mentais ou variag¢des individuais, por
sua vez, constituem a personalidade “[...] para indicar o individuo total, tal como se manifesta

em todas as relagdes sociais”.?*

2 READ, Herbert. A educaco pela arte. Trad. Valter Lellis Siqueira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 15-
16.

CASSIRER, Emst. Antropologia Filosofica: ensaio sobre o homem, introducdo a uma filosofia da cultura
humana. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1972. p. 220.

READ, 2001, p. 16-26. Para uma leitura mais aprofundada da arte como fendmeno natural.

READ, 2001, p. 26-29. Segundo Read, “[...] este resultado também pode ser alcancado por uma classificacdo
empirica dos estilos historicos da arte [...] o estilo conhecido como realismo ou naturalismo, que consiste em
fazer uma imitacdo tdo exata quanto possivel dos fatos objetivos presentes no ato da percepcdo; existe o
estilo conhecido como idealismo, romantismo, super-realismo, a arte fantastica ou imaginativa, que ao fazer
uso de imagens de origem visual, constroi, a partir dela, uma realidade independente. Temos ainda o estilo
gue chamamos de expressionista, e é determinado pelo desenho do artista de encontrar uma correspondéncia
plastica para suas sensacdes imediata, suas reacdes de temperamento a uma percepcao da experiéncia. Por
fim, existe o estilo que se esforca por evitar todos os elementos pessoais e pede uma resposta estética as
relagBes puramente formais de espago, massa, cor, som, etc. Este estilo por vezes é chamado de abstrato, mas
construtivo, absoluto ou intuitivo seriam os termos mais exatos para designa-lo.”

% READ, 2001, p. 26-27.
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Essa reflexdo, embora possibilite reconhecer os quatro tipos de personalidade
correspondentes aos modos distintos da atividade estética, fatores consolidados na formacgéo
social dos sujeitos também fundamentam estas construgdes. Nessa direcdo, as representacoes
concebidas artisticamente compdem-se como representacdes coletivas arraigadas de padrdes
socialmente construidos pelas relagdes de poder.”®> Segundo Retondar, “[...] ndo é possivel
pensar as representagbes como soma das individualidades, muito menos como produto
individual”,?® e sim como parte da natureza coletiva, partilhada socialmente e estruturada
como um todo coercitivo e externo ao proprio sujeito. Nesse sentido, ndo se reduzem aos
esforgos conscientes dos sujeitos isoladamente, ao contrario, os transcendem.?’

Em Heidegger, a arte est4 para além da relagdo sujeito/objeto; por ser o originario
concreto do universal e do singular, dé-se a partir do acontecer do ser no mundo.?® Neste
horizonte a arte dialoga o ser humano no mundo, diz respeito ao lugar do humano, isto é, o
desvelar do humano para todas as épocas e seres humanos. Como expde Read é reflexo de
atitudes e sentimentos sociolégicos, emocdes, imitagdo e experiéncias de familiaridade.” “[...]
tem a peculiaridade de captar o sentido espiritual do mundo, a situagdo de uma época, é a
transformac&o dos elementos do mundo real de modo a expressar os elementos profundos da
consciéncia humana”.*

A arte compreende também aspectos da consciéncia histérica. Como Gadamer
observa, a sua forca enunciativa ndo reduz o horizonte original por possuir sempre seu proprio
presente atemporal e uma inesgotabilidade conceitual. Mas isso néo significa dizer que ndo
possua sua origem e compreensdo histérica. Tamanha abrangéncia, a arte manifesta-se para

além de si prépria, comunica a si mesma.*! Desse modo, “[...] se é proprio a constituicdo

% RETONDAR, Jéferson José Moebus. A nocdo de representacdo social na perspectiva dos estudos da

psicologia social e do imaginario social. In: MONTENEGRO, Eduardo; RETONDAR, Jéferson;
MONTENEGRO, Patricia Cavalcanti Ayres (Org.). Imaginario e representagdes sociais: corpo, educacdo
fisica, cultura e  sociedade. Macei6: EDUFAL, 2007. p. 18. Disponivel em:
<http://books.google.com.br/books?id=dnTF85ZQx5MC&pg=PA7&hl=pt-
BR&source=gbs_selected_pages&cad=2#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 02 fev. 2015. Trata-se de
conceber as representacdes ndo somente como sendo um fato puramente biolégico acionado pelo dispositivo
fisico-quimico, mas como algo socialmente construido.

% RETONDAR, 2007, p. 19-20.

2 RETONDAR, 2007, p. 20.

% HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Trad. Idalina Azevedo e Manuel Antonio de Castro. Sdo
Paulo: Edicoes 70 — Biblioteca de Filosofia Contemporanea, 2010. p. 16-22. Heidegger expde a questdo do
criador /autor e do leitor/desvelador. “O criador ndo é criador a partir de sua vontade ou imaginacdo, mas a
partir do acontecer, nele, do originario como verdade.”

¥ READ, 2001, p. 32; GADAMER, 2010, p. 19. Para Gadamer a arte “é um modo de reconhecimento no qual o
conhecimento de si proprio e, com isso, a familiaridade com o mundo se aprofundam juntamente com este
reconhecimento”.

% CALVANI, 2010, p. 79.

31 GADAMER, 2010, p. O1.
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fundamental da historicidade do ser-ai> humano™®

, isto é, permite ao sujeito mediar-se
compreensivamente consigo mesmo e com a totalidade da propria experiéncia de mundo.
Uma representacdo artistica proveniente de mundos passados ou alheios e transposta ndo nos
fala da maneira mais imediata, sim por uma simultaneidade absoluta. Quer dizer, a arte
sempre se langa para além de toda limitacéo histdrica e também legitima a requisicdo de uma
hermenéutica histdrica.

Em Burckhardt, este sentido inesgotavel da arte garante a validade espiritual das
formas. Como salienta, a linguagem expressiva da arte nas representacdes artisticas inclui a
presenca do transcendente.** Sob este aspecto, a arte se estende para fora do contetido
materializado e est4 ligada estrutural e organicamente ao ser. Enuncia algo que se mostra
como descoberta ou descobrimento de algo encoberto. “[...] reside tanto o carater inabarcavel
de todas as relacBes quanto a funcéo representacional do particular para a representacdo do

todo”.*® A este respeito Gadamer, ainda enfatiza:

[...] vale dizer sobre a obra de arte que ela se mostra para o presente respectivo como
um presente absoluto, e, a0 mesmo tempo, que ela mantém sua palavra a disposi¢do
de todo futuro. De uma maneira enigmatica, a familiaridade com a qual a obra de
arte nos toca é a0 mesmo tempo abalo e derrocada do habitual. N&o é apenas o “E

isso que tu és”! que ela descobre em um espanto alegre e terrivel — ela também nos

diz: “Tu precisas mudar a tua vida”.*®

Para Tillich, esta experiéncia de abalo e derrocada no sujeito com a arte representa a
abertura de niveis da realidade que jamais seriam percebidos de outra forma. “Abrir niveis da
realidade” no sujeito coloca as representacdes artisticas como matéria da espiritualidade.®’
Para ele, toda e qualquer manifestagdo cultural ndo expressa somente a si mesma, mas algo
para além dela prépria. Observa na arte um sentido teolégico, um meio de revelagéo.* Esta
indole revelatdria, significa afirmar que toda criacdo artistica na medida em que irrompe uma

percepcdo do poder de ser, um abalo existencial, provoca sensiveis mudangas no sujeito que

2 GADAMER, 2010, p. 02. Em Gadamer, o termo Dasein significa 0 mesmo que “existéncia”.

¥ GADAMER, 2010, p. 02.

% BURCKHARDT, Titus. A arte sagrada no Oriente e no Ocidente. Trad. Eliana Catarina Alves; Sérgio
Rizek. Sdo Paulo: Attar Editorial, 2004. p.19. De modo quase organico pelo poder do espirito que a anima.

% GADAMER, 2010, p. 08-09. Sob esta perspectiva Gadamer analisa a partir de Goethe:“[...] ndo é um
enunciado sobre todo e qualquer ente que é, mas sobre 0 modo como o ente vem ao encontro do compreender
humano”.

% GADAMER, 2010, p. 09.

¥ TILLICH, 2009, p. 100-101.

% CALVANI, 2010, p. 79. “Podemos dizer que a estética de Tillich é uma estética de expressao e isso significa
teologicamente, que a arte é um meio de revelagao, pois revelacdo também é expressao — da situacdo humana
e do fundamento divino. O poder da expressdo, a expressividade de uma obra de arte indica em que grau foi
ela inspirada ou esteve sob o impacto da Presenca Espiritual.”
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as vivencia.* Esse raciocinio coloca na arte um carater “[...] transformador que produz
expressées da consciéncia humana dos niveis mais profundos da realidade.”*® Conforme
Tillich, o absoluto encontra-se presente nesses encontros profundos com a realidade, em que
ndo se experimenta apenas a realidade, mas com o seu encontro.** Isto coloca na arte um
sentido religioso, mesmo que nédo se relacione diretamente com a religido.

Sob todas essas significacBes, a arte assume um lugar peculiar @ mente do ser
humano. E, pois, neste horizonte que a arte, ao lancar sua dimensio na atividade humana, lida
com os elementos do sentimento, a habilidade de criar e recriar, provocar reflexdes e instigar
0s sentidos para a vida social. Esta ai como um processo dindmico da propria existéncia, que
ao adentrar-se na vida, ndo afeta tanto sua viabilidade quanto afeta sua qualidade. Neste
sentido, como atenta Freire, tem a capacidade de reforgar no sujeito uma visdo mais holistica,
“[...] deixando de perder-se nos esquemas estreitos das visdes parciais da realidade, das visoes
focalistas da realidade e se fixe na compreenséo da totalidade”.*?

A arte ndo tem unicamente como funcéo “[...] assegurar o acordo dos espiritos uns
com 0s outros, mas também, e, sobretudo, o seu acordo com a natureza das coisas™;*®
encontra-se em constante fluxo perpétuo, entre encadeamentos do espirito, deslumbramentos
empiricos e necessidades organicas.** A arte enquanto representagio acrescenta aquilo que
“[...] a nossa experiéncia pessoal pode nos ensinar tudo o que a coletividade acumulou de
sabedoria e de ciéncia no decorrer dos séculos™; as atividades espirituais da sociedade*® —
suas relacdes transitorias, socioldgicas, politicas e culturais.

Assim, na intencdo de concluir a discussdo desta reflexdo, afinal o que é arte? Parece
oportuno o raciocinio de Heidegger “[...] € uma daquelas perguntas a que no ensaio ndo €
dada nenhuma resposta. O que parece ser resposta ndo passa de orientacdo para o

questionamento”.*’

¥ CALVANI, 2010, p. 76.

“ CALVANI, 2010, p. 79.

“ TILLICH, 2009, p. 118.

“ FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 100.

“ DURKHEIM, Emile. Formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Trad. Joaquim

Pereira Neto. Sdo Paulo: Paulinas, 1989. p. 516.

DURKHEIM, 1989, p. 511. “Jamais estamos seguros de fazer a experiéncia de uma percep¢do tal como da

primeira vez; porque se a coisa percebida ndo mudou, nés é que ndo somos mais 0 mesmo”.

“ DURKHEIM, 1989, p. 514.

% HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de estética 1. Trad. Marco Aurélio Werle. 2. ed. Séo Paulo:
Editora da Universidade de Séo Paulo, 2001. p. 37 e 48-53. Isto quer dizer a arte ndo somente como um
produto da atividade humana, mas sim como uma obra do espirito totalmente dotado de modo peculiar. Neste
caso, a forca do espirito reside no fato de ndo apenas apreender a si mesmo sua forma/conteddo peculiar
como pensamento, mas “apreender-se em seu outro, transformando o que € estranho em pensamento e, assim,
o reconduzindo de volta para si como sentimento e sensibilidade”.

4 HEIDEGGER, 2010, p. 19.
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1.1.2 Horizontes sobre o Sagrado

Desbravar horizontes que compdem a experiéncia diante do Sagrado é desnudar-se
de conceitos, a0 mesmo tempo é maravilhar-se em sentimento sob uma realidade de ordem
inteiramente diferente, nova, absoluta e inigualavel a qualquer outra parte de realidade. E
apresentar-se sob “[...] um sentimento confesso de dependéncia, um sentimento de criatura
que afunda e desvanece em sua nulidade perante o que esté acima de toda criatura”.*® Algo
infinitamente maior que se revela na criatura e a partir dela.*

Ao tentar clarificar esta experiéncia, Rudolf Otto encontra no Sagrado o mysterium
tremendum, e mysterium fascinans, o sentimento de pavor e fascinio, designando-o como
numinoso® — sentimento Gltimo, radical e dessemelhante a0 humano e césmico. Em Mircea
Eliade a interpretagdo do Sagrado em sua totalidade, traduz-se como aquele que se opde,

absolutamente diferente do profano.* “

[...] singulariza-se como qualquer coisa de ganz
andere — total outro de radical e totalmente diferente: ndo se assemelha a nada de humano ou
de césmico”.>® Esta completude imensamente poderosa transmuda-se numa realidade
diferentemente de qualquer sentimento, e estabelece o cosmo sagrado. Para Tillich, o Sagrado
ou o Incondicional designa este sentimento Ultimo que anima e sustenta o ser-em-si, aquilo
que o toca profundamente e ndo pode ser igualado a uma parte da realidade.*®

Sob esta perspectiva, 0s sujeitos tomam conhecimento do Sagrado porque este se
manifesta, se nos mostra, a isso significa dizer, toda natureza é suscetivel de revelar-se como
sacralidade.> Segundo Eliade, o fendmeno do Sagrado em manifestar-se acontece a partir de
hierofanias — “[...] um objeto qualquer se torna outra coisa, porém continua ser ele mesmo”.*®
Esta qualidade de poder misterioso e temeroso distinto, mas relacionavel coloca a vida numa

ordem dotada de sentido.®® Com esse efeito, o Sagrado atua sob o viés ‘revelacional’,

“ OTTO, Rudolf. O sagrado: os aspectos irracionais na nocéo do divino e sua relagio com o racional. S&o

Leopoldo: Sinodal, EST; Petropolis: VVozes, 2007. p. 41-44.

BOFF, Leonardo. A 4guia e a galinha: uma metafora da condigcdo humana. Petrépolis, RJ: Vozes, 1997. p.

157. “Se assim €, entdo devemos reconhecer que nés ndo adquirimos a vida espiritual. Ao contrario, nés nos

descobrimos radicalmente dentro dela.”

% OTTO, 2007, p. 68.

1 ELIADE, Mircea. O sagrado e profano: a esséncia das religides. Trad. Rogério Fernandes. Lisboa: Livros do
Brasil, [19--]. p. 28-31. Em tese, Eliade sustenta que na experiéncia do sujeito ha duas modalidades de ser e
existir no mundo. Na sacralidade o sujeito experimenta, constroi, relaciona e consagra a prépria vida humana
diante suas fungdes vitais. Na dimensdo profana, o sujeito condiciona estas experiéncias simplesmente a
fendmenos fisiologicos e cientificos, a uma homogeneidade espacial.

2 ELIADE, [19-], p. 24.

%% CALVANI, 2010. p. 45; TILLICH, 1996. p. 10-11.

¥ ELIADE, [19-], p. 25-26.

% ELIADE, [19-], p. 25-26.

% BERGER, Peter Ludwig. O dossel sagrado: elementos para uma teoria socioldgica da religido. Trad. José
Carlos Barcellos. Séo Paulo: Paulinas, 1985. p. 38-39.
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apresenta-se como uma revelagdo de uma realidade absoluta, quer dizer, exprime uma
linguagem que se situa na realidade objetiva, mas que ultrapassa a experiéncia natural, a
realidade imediata; revela-se a partir do modo limiar de ser no mundo e constitui-se a partir de
uma automanifestacdo.®’ Este limiar significa afirmar uma maneira imediata e concreta de
experienciar (continuidade) o Sagrado nos espagos e objetos e “[...] perceber o elemento

incondicional na criatividade da natureza e da cultura™®

— 0 incompreensivel faz-se
compreensivel a partir das varias experiéncias ao longo da historia.

O Sagrado modifica nossa percepcéo do espago-tempo, sendo 0 espago e 0 tempo 0
arcabougo que sustenta toda realidade. Como observa Cassirer, ndo podemos conceber coisa
alguma real senéo sob estas condicdes.> A sacralidade no espaco elege um modo de ser e agir
no mundo, fundamenta um eixo central para toda a existéncia.”° No espaco, os sujeitos
vivenciam e experimentam sua pertenca historica, transcendem as particularidades culturais e
refletem a condicéo humana.®* Por esta razdo, a consagragéo de algo ou espago/lugar®® denota
reiterar-se ao eixo central, pois transporta consigo a direcdo a seguir, ou seja, anula a
homogeneidade espacial. Situar-se e torna-lo habitavel integram as acdes existenciais.”® A
sacralidade no tempo oportuniza um caréter circular, reversivel.®* O sujeito na temporalidade
sacralizada “[...] reencontra o tempo da origem, aquele que ndo decorre porque ndo participa
da duracdo temporal profana, € constituido por um eterno presente indefinidamente
recuperavel”.®

Conforme Eliade, a sacralizagdo do espago e do tempo ocorre sobre uma rotura na
homogeneidade cosmoldgica. Essa rotura na homogeneidade cosmoldgica é simbolizada por
uma abertura, por meio da qual se tornou possivel a passagem de uma regido cosmica e
temporalidade cosmica para outra.?® Para o sujeito religioso, esta passagem de um estado para
0 outro torna possivel a comunicacdo com o transcendente, torna possivel sua experiéncia de
transcender a existéncia do mundo.®” O contato com o transcendente reproduz no sujeito o

Cosmos organizado e santificado, este encontro permanente com o “novo” fora de si (Il

% ELIADE, [19-], p. 26 e 37.

8 TILLICH, 2009, p. 65.

% CASSIRER, 1972, p. 75.

% TILLICH, 2009, p. 70.

81 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. S&o Paulo: DIFEL, 1983. p. 03-08.

62 Espaco/ lugar tanto em sua forma geométrica, quanto em sua forma simbélica.

% ELIADE, [19-], p. 46-49.

® PINHEIRO, Jorge. Apresentacdo. In: TILLICH, Paul. Teologia da cultura. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2009.
p. 12. Tillich chamara este tempo de Kair6s, um momento de gragca em que a possibilidade humana se torna
plena de for¢a divina, um tempo que aponta para a possibilidade de um mundo novo.

% ELIADE, [19-], p. 101.

% ELIADE, [19-], p. 50 e 81.

% ELIADE, [19-], p. 50 e 81.
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Corintios, 5, 17) rompe e diferencia qualitativamente a experiéncia dos sujeitos com o mundo
circundante, com o ser em si e com o outro/outra.®®

Em suma, a experiéncia religiosa implicada no simbolismo do “Centro” — em
orientar-se e do “Novo” — que esta fora de si equivale no sujeito viver o mais perto possivel
do divino. Essa revelagdo/relacdo assume um valor existencial e uma orientacdo prévia no
sujeito. O valor cosmoldgico da orientacdo ritual e da construgéo do espago sagrado compde
uma significacdo profunda dos acontecimentos,® o entrelagamento para outra realidade e uma
solugéo de continuidade. Por consequéncia disso, o sujeito religioso reatualiza a cosmogonia’

no espaco e no tempo. Torna-se sedento da fonte inesgotavel da manifestacdo divina.

[...] na experiéncia do Espaco e do Tempo sagrados revela o desejo de reintegrar
uma situacdo primordial: aquela em que os deuses e 0s antepassados miticos
estavam presentes, quer dizer, estavam em vias de criar o Mundo, ou de organizar,
ou de revelar aos sujeitos os fundamentos da civilizagdo. Esta “situagdo primordial”
ndo é de ordem historica, ndo é cronologicamente calculavel; trata-se de uma
anterioridade mitica, do Tempo da “origem”, do que passou “no comego”, in
principium. [...] A nostalgia das “origens” equivale, pois, a uma nostalgia religiosa.”

De acordo com a compreensdo em Otto e Eliade pressupbe-se que, a existéncia
humana essencialmente edifica-se por significados exteriorizados e objetivados sob uma
totalidade inteligivel. A representacdo do Sagrado na significagdo deste mundo humanamente
incompreensivel assegura aos sujeitos encontrarem um ponto fixo em sua existéncia. Logo,
viver no Sagrado equivale “[...] o desejo do ser em, situar-se na realidade objetiva, de ndo se
deixar paralisar pela relatividade sem fim das experiéncias puramente subjetivas e de viver
num mundo real, num mundo santificado”.”> Por fim, Eliade afirma existir uma similitude
entre as sociedades modernas e historicas pertencentes a diferentes culturas. Tanto o sujeito
nao-religioso das sociedades modernas vivendo suas situagdes existenciais, totalmente des-
sacralizado, quanto o sujeito religioso das sociedades histéricas vivendo sua sacralidade

revelam um mesmo comportamento, compartilham sua profunda comunh&o com o Sagrado.”

% ELIADE, [19-], p. 57; OTTO, 2007, p. 18 0.

8  ARENS, Eduardo. A biblia sem mitos: uma introducdo critica. Trad. Celso Marcio Teixeira. Sdo Paulo:
Paulus, 2007. p. 292. Para Arens, compreende-se um conjunto de testemunhos reveladores do Sagrado no
caminhar histérico dos sujeitos. Deus revela-se “no ja e no ainda ndo”, revela-se a nds, em nds e, a partir,
leva a abertura, ao nascer de novas criaturas.

ELIADE, [19--], p. 92. Em Eliade, 0 mundo in statu nascendi. “[...] A cosmogonia é a suprema manifestacdo
divina, o gesto exemplar da forca, de superabundancia e de criatividade.”

' ELIADE, [19-], p. 104.

2 ELIADE, [19-], p. 42.

® ELIADE, [19-], p. 31.
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1.1.3 A arte e 0 Sagrado e suas profundas relacdes

As fronteiras conceituais da arte e do Sagrado tecem destinagées comuns.”* Tanto as
representacdes artisticas quanto as manifestagdes do Sagrado compartilham as profundezas da
vida espiritual humana em intrinseca relacdo com a realidade. Para Tillich esta vinculagéo
apreende na arte uma leitura teoldgica. Para o autor, nas palavras de Calvani, tudo que é capaz
de “[...] penetrar nos subterraneos espirituais da vida e mostrar toda a realidade cultural e
finita pode ser revelatoria do divino e todo objeto criado pode se tornar simbolo da realidade
Gltima”.” Por assim compreender, a arte e 0 Sagrado direta e indiretamente geram influéncias
sobre todas as fungdes e esferas da vida cotidiana. Neste sentido, 0 que a arte e 0 Sagrado
dialogam e o que dizem para 0s sujeitos e nos sujeitos?

Do ponto de vista historico, considera-se a arte e o Sagrado participantes de uma
mesma caminhada, pelo menos em sua fase primeira, vigorosa e espontanea.’® Nas primeiras
sociedades historicas, confeccionar pinturas, estatuas/esculturas, edificar cabanas, estruturas
arquitetonicas, altares, templos, etc, desprendia no imaginério religioso algo imensamente
poderoso. Conforme Gombrich, entre as fungdes de utilidade e habilidade, a arte estabelecia
inerentes relagdes com o Sagrado.”” De acordo com Eliade, para os primeiros povos, 0
Sagrado equivale ao poder, quer dizer, consagrar algo é atribuir poder por exceléncia. A
poténcia sagrada quer referir ao mesmo tempo realidade, perenidade e eficacia.”® Para o
sujeito diante de suas condigdes de existéncia desejam “[...] profundamente ser, participar da
realidade, saturar-se de poder”.”” Com esta ideia apreendem a arte como instrumento
simbolicamente concebido em sacralidade.

Por essa razdo, a arte no Sagrado aparece sob a distingdo de “[...] fragmentos de
mundos passados que se conservam e nos auxiliam a reconstruir intelectualmente o mundo do
qual séo o resto”.®° A relagdo de empoderamento apresenta-se a partir de sua participacdo com
a realidade e a partir de algo fora do ser. A passagem biblica, em Géneses 31.43-55, pode ser

tomada como exemplo simples quando em Gileade Jac6, em didlogo com Lab&o, pega uma

" HEIDEGGER, 2010, p. 23. No entanto, considera-se nesta relacdo a arte apenas como um elo de desvelo, isto

significa dizer, mero instrumento de dialogo, enquanto o Sagrado primigeniamente € o proprio desvelo.

CALVANI, 2010, p. 64 e 73-74. Ndo somente expressa a si mesma, mas algo além dela prépria.

LANGER, Susanne K. Sentimento e forma: uma teoria da arte desenvolvida a partir da filosofia em nova

chave. Trad. Ana M. M. Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 2006. p. 417-418.

" GOMBRICH, Ernst Hans. A histdria da arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 2000. p. 15-17. Disponivel em;
<file:///C:/Documents%20and%20Settings/User/Meus%20documentos/Downloads/HISTORIA%20DA%20
ARTE%20-%20GOMBRICH%20(1).pdf>. Acesso em: 27 mar. 2015.

® ELIADE, [19-], p. 27.

" ELIADE, [19-], p. 27.

% GADAMER, 2010, p. 05.
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pedra e a pde como se fosse um pilar. Depois diz aos seus parentes que ajuntassem e
amontoassem pedras e ali fizessem sua refeicdo e sacrificio.* Nesse caso, a arte mostra-se
como fonte. Embora o termo fonte pertenca uma tradicdo linguistica®, e a arte ndo possua
uma natureza linguistica literéria, é legada como uma fonte monumental.?* Como documento-
monumento, permite adentrar perspectivas culturais, sociais, politicas, econdmicas,
espirituais, sobretudo enquanto instrumento de poder.2* Justamente por prover esta vontade
preservadora que a constitui como uma obra — e enquanto obra de arte. Nesta relagdo ndo séo

seus “elementos estéticos”®

que a compordo como uma obra, mas sim sua funcionalidade
simbolica.

Nas palavras de Paul Ricoeur, este poder gerador compreende uma natureza
predicativa e ndo substitutiva. Constitui um mundo que serve de apoio, a0 mesmo tempo em
que incorpora a marca de nossas obras. Concomitantemente, esta funcéo simbdlica abre, pois,
aquilo que o autor chama de existéncia viva.*® Nesse caso, ndo se trata propriamente da
solidez que contagia a linguagem dos sentidos, mas, antes, e maiormente, seu predominio de
tornar sensivel a origem e a esséncia da verdade.?’ Por outro lado, este poder gerador da arte
no Sagrado constitui uma realidade reveladora, caracteriza-se por meio de um sentido

pluralista da criatividade divina em desvelar-se na criacéo e nos sujeitos. Traduz a linguagem

8 BIBLIA, Sagrada. Nova trad. na linguagem de hoje. Barueri: Sociedade Biblica do Brasil, 2005. p. 35. Para

exemplificar trago o texto de Génesis 31. 43-55. No didlogo entre Jacdé e Lobdo mostra-se ali uma
experiéncia religiosa que permite diagnosticar esta perspectiva. “45. Entdo Jacd pegou uma pedra e a pds
como se fosse um pilar. 46. Depois disse aos seus parentes que ajuntassem e amontoassem pedras. Eles
fizeram um montéo de pedras e depois tomaram uma refeicdo ali do lado dele. 47. Labéo pds naquele lugar o
nome de Jegar-Saaduta (em aramaico quer dizer “um montdo para fazer lembrar”), e Jac6 chamou de
Galeede (em hebraico que dizer “um montdo para fazer lembrar”). 48. Depois Labdo disse: este montdo de
pedras servira para que nos dois lembremos deste trato. Ali ambos fizeram promessas um ao outro, Lab&o ao
Deus de Abrado e o Deus Naor e Jacé em nome do Deus a quem Isaque, 0 seu temia.” “54. Ele ofereceu um
animal em sacrificio ali na montanha e convidou os seus parentes para uma refeicdo. Naquela noite todos
comeram e dormiram ali na montanha.”

& GADAMER, 2010, p. 05.

8 LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Trad. Bernardo Leitdo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1990. p.
547-548. Nas palavras de Jacques Le Goff, “é antes de mais nada o resultado de uma montagem, consciente
ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio.”

& LE GOFF, 1990, p. 548.

% JIMENEZ, Marc. O que € estética? Trad. Fulvia M. L. Moretto. Sdo Leopoldo: UNISINOS, 1999. 368-370.
Retomando a narrativa biblica ja citada, neste caso, ndo se trata da estética, enquanto sua forma, beleza,
técnica etc., mas sim da capacidade simbolica intrinseca que aquele objeto (pilar, pedra) enuncia.

% RICOEUR, Paul. La metéfora viva. Buenos Aires: Megapolis, 1977. p. 61.

8 HEIDEGGER, 1992, p. 24-27; MUELLER, Enio R. Teologia crista: em poucas palavras. Sdo Paulo: Editora
Teoldgica; Sdo Leopoldo: Escola Superior de Teologia, 2005. p. 20. Para Heidegger “[...] o espirito vem a
linguagem.” Em Mueller, sobre a verdade significa dizer, ndo como uma questdo de conhecimento, mas
como um modo de existéncia, um jeito de viver.
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da fala de Deus e da fala com Deus, ndo somente torna Deus presente, mas traz sua presenca
para nossa consciéncia.®

O Sagrado na arte manifesta-se originalmente sob sua capacidade revelat6ria, como
fonte de vitalidade e sentido, tal qual o contetdo, ao fundir-se com a forma, transcende o
estabelecido. Considera-se, pois, 0 Sagrado a substancia que nutre todas as fungdes culturais,
0 sentimento de incondicionalidade que toca o sujeito no mais profundo sentido existencial —
0 sentimento que transmuda a realidade, sentimento Gltimo.®° E isso se aplica tanto ao cosmo
sacralizado quanto des-sacralizado, porque por mais fragmentado que o segundo possa
parecer, todos 0s sujeitos participam e revelam comportamentos existenciais de sentido. A
partir de Tillich, nas palavras de Calvani, este reconhecimento confere a arte a “[...]
peculiaridade de captar o sentido espiritual do mundo, que ndo é captavel de modo tdo direto e

imediato”®°

, remete apreender o sentido religioso expresso nas obras de arte.

Neste reconhecimento, porém, também ha algo mais. De que maneira intelectiva a
arte influencia os sujeitos a partir de seu apanhado iconico,” simbélico, cultural e histérico
sob a presengca do Sagrado? Sob este questionamento, pressupde dizer algo sobre a
importancia e influéncia da arte no espaco/lugar sagrado. Tal como o lugar, o objeto
consagrado retne essencialmente recuperar na matéria humana um lugar da manifestacéo
divina. Neste sentido, a representacdo artistica no espago sagrado consiste reconciliar a
presentificacdo fecunda do invisivel no visivel. O desvelamento para além das vicissitudes
culturais e epocais no caminhar humano da existéncia no mundo.”” Identificar na arte
elementos de continuidade histérica enquanto tradicéo e atualizacdo em si do sentido de um
outro. E, sobretudo permitir por meio de sua funcionalidade simbdlica transcender o conteido
e a forma. Como indica Danto, imagens e simbolos apresentam-se como fonte de significados
corporificados.”

Na perspectiva da arte sob a presenga do Sagrado, as representagdes artisticas por
efeito da materializacdo de seu contelldo e sua forma sacralizada atribuem ao sujeito um

carater substitutivo da presencga, suprem o desaparecimento daquilo que nasceu e morreu

8 MASK, Erli. A linguagem dos simbolos no culto cristao. Porto Alegre: IECLB, 2012. p. 03 e p. 08-09.

8 CALVANI, 2010, p. 62-65.

% CALVANI, 2010, p. 79.

" Pintura, escultura, vitrais, simbolos, formas, desenhos, cores, estilo etc.

%2 TILLICH, Paul. Teologia sistematica. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1984. p. 477-481. Tanto Tillich como
Martinho Lutero enfatizam esta visdo, compartilham e aprofundam uma teologia da criacdo que atribui a
natureza finita a capacidade de expressar o infinito.

% DANTO, Arthur. A transfiguragdo do lugar-comum. Séo Paulo: Cosac Naify, 2010. p. 18. Para Arthur
Danto, as manifestagdes artisticas — obras de arte presentificam os significados, ou seja, estabelecem em si
uma relagdo de objeto mais significado, o conhecimento e a identificacdo de sua dependéncia histérica dentro
da tradicgdo, para além, desprende do objeto um significado que o ultrapassa.
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(tangivel e intangivelmente). Este condicionamento manifesta na histéria do sujeito um
carater circular, pedagégico e enraizador, sem o qual se perderia de si proprio.* Sob esta
compreensdo, a composicdo figurativa da Rosa luterana (1529)%° pode ser tomada como
exemplo. Nela é possivel apreender a teologia de Martim Lutero por meio de uma rede de
simbolos, como também traduzir para o imaginario a manifestacdo do Sagrado em revelar-se
na forma. Nesse caso, a representacdo figurativa para o imaginario ndo somente revela uma
sintese teoldgica, expressa “algo mais”, a manifestacdo do Incondicional na historia
humana.®® Portanto, pressupde-se dizer que as representacdes artisticas — estejam elas no
cosmo sacralizado ou ndo — revelam-se como uma visdo de mundo no qual 0s sujeitos se
guiam por meio delas e para além do verdadeiro e do falso.”” Desse modo, a arte sob a
presenca do Sagrado parece pertencer a construgdo dialégica — o Sagrado manifesta-se na
arte, assim como a arte constitui-se enquanto obra pela sacralidade.

Assim, a arte anuncia algo para além dela, carrega consigo o poder do Ser — “[...]
remete & realidade que de outra maneira seria impossivel nomear”.*® A percepcéo da acéo do
Sagrado na vida e na histéria se realiza em meio as experiéncias, e ndo fora delas. A
experiéncia estética a percepcdo humana possibilita aos sujeitos “[...] romper a superficie das
formas e penetrar, ainda que fragmentariamente, no conteldo das mesmas, no poder espiritual
que pulsa através delas”.”® Este modo particular expresso nas criacdes artisticas, Tillich,
assevera que tudo aquilo que toca de maneira incondicional, diferentemente de qualquer parte
da realidade, preserva o carater sagrado do que se busca. Entéo, na medida em que irrompe a
percepcdo, um abalo existencial acontece e provoca sensiveis mudancas no sujeito que as

vivencia.*%

% RETONDAR, 2007, p. 38.

% Mais conhecida como Rosa ou Selo de Lutero. Para maior profundidade no assunto ver: PORTAL
LUTERANO. IECLB. Disponivel em: < http://www.luteranos.com.br/conteudo/rosa-de-lutero-1>. Acesso
em: 06 abr. 2015.

RETONDAR, 2007, p. 38. A vista disso, as criaces artisticas enquanto representacdes coletivas no campo
do imaginario ndo se reduzem ao nivel conceitual, “sdo maneiras de comunicagdo e expressdo no mundo,
sobre 0 mundo e para 0 mundo. Encontram-se eivadas de valores ideolégicos, simbélicos, miticos, religiosos
e estéticos”.

RETONDAR, 2007, p. 38. “A razdo é capaz de mapear, apontar e indicar alguns sentidos profundos que as
representacdes remetem e seus tangenciamentos com as dimensdes instituidas na sociedade, mas jamais sera
capaz de apreende-las em uma Unica explicacdo.”

ANDINACH, Pablo R. A criagdo como espago para a vida: exploracdo da teologia biblica segundo relatos de
Géneses. In: CARNEIRO, Marcelo (Org.). Biblia e cultura: tradicdo, tradugdo e exegese — debatendo as
diferentes leituras da Biblia. Conferéncias e ensaios apresentados no VI Congresso Brasileiro de Pesquisa
Biblica. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2014. p. 36; CALVANI, 2010, p. 36-39.

CALVANI, 2010, p. 74. Embora algumas imagens ndo dialoguem diretamente sobre um tema sagrado,
religioso, carregam consigo o poder do ser e tudo que expressa esta qualidade do ser é indiretamente
religioso.

10 CALVANI, 2010, p. 76-77.
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1.2 A arte na historicidade dos primeiros séculos do cristianismo

A arte, enquanto representacdo artistica figurada, na historicidade do cristianismo
delonga discussdes relevantes na experiéncia religiosa dos sujeitos. Sob esta perspectiva, a
imagem figurada nos primeiros ndcleos cristdos assinala nos sujeitos tanto a pertenca historica
da salvacdo, como serve de recurso identitario da presenca do Sagrado em suas vidas. Nas
primeiras producgBes representacionais artisticas, contextualiza-se o desenvolvimento e a
reconstrucdo das mentalidades religiosas num contexto plural e diverso. A imagem figurada,
neste sentido, foi tanto palco de reflexos sociopoliticos culturais, como serviu aos sujeitos
como instrumento pedagdgico.

Apos o triunfo do Cristianismo como religido oficial, a arte assume caracteristicas
institucionais que precedem por uma profunda reorientacdo. A imagem figurada sai da
alegoria iniciatica e torna-se epifania. Este posicionamento filosofico-teoldgico na
representacdo artistica sacra provocou inimeras reflexdes e discussdes contraditorias entre 0s
sujeitos. A divergéncia das ideias e conceitos formaram duas correntes teoldgicas: a
iconoclasta e a iconddula. Estas correntes culminaram em templos e basilicas, uma profunda
discordancia doutrinaria estético-teologica. Em suma, tamanho descompasso assimétrico
pleiteia na ldade Média um decisivo passo para a separacdo da Igreja (Oriente e Ocidente) e

novos desdobramentos e perspectivas para as produc¢des teoldgico-artisticas.

1.2.1 Da imagetica sagrada a imagem figurada

Antes mesmo de adentrar o desenvolvimento do conceito de imagem na perspectiva
teoldgica, na historicidade do cristianismo abordar-se-4 o0 conceito que descreve o campo da
imagética. Este estudo consiste considerd-lo como um campo de codifica¢des dialéticas entre
0 imaginério'® e as imagens figuradas.'®® Para Lopes, o campo da imagética capta o caréter

singular, significativo e alegorico contido na imagem figurada, sua forma e contetido, seja real

101 MAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidade. Revista Famencos: midia, cultura e tecnologia, Porto
Alegre, V. 1, n. 15, Ago., 2001. p. 80. Disponivel em:
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123/2395>. Acesso em: 24 set.
2014. O imaginario constitui-se como “[...] uma forga social de ordem espiritual, uma construgdo mental que
se mantem ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel”, pertence as dimensbes organicas do ser. Para
Maffesoli “[...] vé-se que o imaginario de um individuo é muito pouco individual, mas, sobretudo, grupal,
comunitario, tribal, partilhado.” O meu ou teu imaginario corresponde ao imaginario do grupo no qual esta
inserido, ou seja, compde-se pela apropriacdo individual de um patriménio social.

LOPES, José Rogério. A imagem da devocdo: a iconografia popular como mediagdo entre consciéncia da
realidade e o ethos religioso. Porto Alegre: UFRGS, 2010. p. 29-30. Por imagem figurada, entende-se sua
capacidade de se tornar figura visivel, plastica — quando o sujeito pensa em uma reta é possivel vé-la
mentalmente e descrevé-la como um tracado entre dois pontos determinados no espaco.

102



37

ou simbdlico no tempo-espaco culturalmente condicionado. Compde-se das significacdes
imaginérias sociais e institucionais. Apresenta-se como o locus da imagem figurada que
orienta a visualizac&o.'®® Na perspectiva de Besancon, o campo da imagética na esfera sacra
desdobra-se na relacéo da realidade sensivel no sujeito e fora dele para o inteligivel.***

Em Platdo, imagem é denotada pelo termo grego Eikon,*® e esta ligada a teoria das
Formas (ldeias). Conforme o autor, a palavra imagem “[...] é enriquecida pela ideia de
parentesco (oikeibsis ou suggeneia) — de um parentesco que une com o divino”.!®® Em
decorréncia disso, Platdo estabelece um principio teoldgico idéntico as Sagradas Escrituras.
Designa a imagem um significado medianeiro, “[...] um modelo que esta fora de Deus ou nele,
ou perto dele, mas que ndo é ele e ao qual o sujeito de assemelha”. Nesta construgdo, a
imagem como intermediéria designa Deus incognoscivel como o criador, o artista produtor de

imagens.*”’

O demiurgo é o verdadeiro artista, o artista por exceléncia. Mas ndo pode ser
imitado pelo artista humano, que é prisioneiro do mundo sensivel. Sua beleza nao é,
em Ultima andlise, de ordem sensivel. Ela é de ordem intelectual. Ela se revela como
apreensdo do intelectual da justa medida, da harmonia. O valor dos simulacros
(eid6lon) que arte produz se limita a provocar no espectador um desejo de captacdo
da beleza, ndo uma beleza sensivel mas inteligivel. E, quando se segue tal caminho,
as formas sensiveis se apagam.’®

Na concepgdo filosdfica da imagem em Avristételes entreabrem novidades no campo
da imagética com relagdo ao platonismo. Abre-se, pois neste quadro o evento da
Encarnacdo.’® Enquanto Platéo rejeita a natureza do sujeito, por néo estar em sua capacidade
de atingir o verdadeiro, coloca-o como um fazedor de imagens que imita um modelo eterno.
Para Aristoteles, o Logos esta na raiz da producdo e intrinsecamente acrescenta ao sujeito a

nocdo de criador. Essa dignidade do sujeito artesdo, enquanto “colaborador”, coloca-o0 a

1% 1 OPES, 2010, p. 29-30.

104 BESANCON, Alain. A imagem proibida: uma histéria intelectual da iconoclastia. Trad. Carlos Sussekind.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997. p. 49-50. “[...] uma vez que os objetos sensiveis sdo imagens desses
modelos eternos [...]. E 0 mundo sensivel que é uma imagem do Deus inteligivel”. A realidade sensivel no
sujeito revela-se nos sentidos e fora dele através das formas da natureza.

BOESPFLUG, Frangois. icone. In: VAUCHEZ, André. Cristianismo: dicionario dos tempos, dos lugares e
das figuras; com a colaboracdo de Catherine Grémion e Henri Madelin. Trad. Abner Chiquieri. Rio de
Janeiro: Forense, 2013. p. 191; BESANCON, 1997, p. 136-137. Em Boespflug, denota o vocabulo grego
genérico que designa toda imagem, e que foi conservado na Septuaginta. Para Besancon, a palavra eikdn,
carrega uma historia filoséfica exterior a Biblia, o que sugere ao termo o significado de uma imagem
intermediaria, "[...] um modelo que esta fora de Deus ou nele, ou perto dele, mas que ndo é ele e ao qual o
sujeito se assemelha.”

BESANCON, 1997, p. 50. “Esse parentesco decorre de um principio fundamental da teoria do conhecimento
—s6 o semelhante conhece o semelhante.”

17 BESANCON, 1997, p. 136-137.

1% BESANCON, 1997, p. 59.

1% Este conceito posteriormente sera especialmente retomado no cenario do Ocidente medieval.
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imagem e a semelhanca. Quer dizer, o sujeito artesdo imita ndo o divino, mas a acdo divina no
mundo.**°

Tais conceitos aproximam as discussdes acerca da imagética sagrada & imagem
figurada, especialmente seu sentido simbdlico no cenério historico-cristdo. ‘Imagem’, do latim
Imago, do hebraico Selem,**! e do grego Eikon,**? dentre muitos vocébulos, séo os termos
mais utilizados para representar sua historicidade biblica. No contexto historico-biblico, ela
remete aos objetos figurados como esculturas, pinturas, mosaicos etc, metaforas, alegorias,
arquétipos e também as ‘imagens mentais’ da meditacdo e da memoria, das visdes e
sonhos.**®* O conceito de imagem na tradicdo biblica é mais complexo do que o préprio
entendimento do qual deriva esta palavra, possui uma operacéo religiosa, uma interpretacéo
entre o0 imanente e o transcendente.

Na historicidade da tradicdo cristd, as primeiras afirmagdes sobre a imagem herdadas
das narrativas do Antigo Testamento (AT) dizem respeito a natureza divina e sua
invisibilidade. “[...] Fagamos os seres humanos como nossa semelhanga, assim os criou a sua
imagem, parecidos com Ele” (Génesis 1. 26-27)."** No Novo Testamento (NT) aparece sob a
encarnagdo de Deus em Jesus Cristo. “[...] O verbo se tornou ser humano e morou entre nos,
cheio de amor e de verdade. E nds vimos a revelagdo da sua natureza divina, natureza que ele
recebeu como Filho tnico” (Jodo 1. 14).**° No texto a invisibilidade divina torna-se imagem
na natureza humana visivel de Cristo."*® Em 2 Corintios 3. 18 que diz: “[...] somos

transformados na prépria imagem”*’

abrange a relagdo com a humanidade. Por meio de
Cristo, sob a a¢do do Espirito Santo o sujeito torna-se imagem de Deus.

Em Cristo, este resgate do ser humano e do ser divino manifesta a compreensao de
um criador que se revela na criatura por meio da criacdo. Essa discussdo antropoldgica
constitui uma chave hermenéutica que reintegra a posigdo substancial do amor de Deus para
com a humanidade. Esta perspectiva reconhece na diversidade da linguagem simbdlica a

qualidade reveladora do préprio Deus em manifestar-se por meio da natureza humana,

10 BESANCON, 1997, p. 58; 69-72.

11 BESANCON, 1997. p. 136. Tem um sentido muito concreto de uma imagem pléstica.

2 NESTLE, Eberhard; NESTLE, Erwin; ALAND, Kurt; ALAND, Barbara. Novum Testamentum Graeace. 27
ed. rev. Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft, 2004. p. 524.

13 SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario tematico do
Ocidente Medieval. Bauru: Edusc; Séo Paulo, SP: Imprensa Oficial do Estado, v. 1, 2002. p. 593.

114 BIBLIA, 2005, p. 03.

15 BIBLIA, 2005, p. 1070.

16 BESANCON, 1997, p. 137. “No De opificio mundi, o Logos (ou mundo inteligivel) é dito Theia eikon, e o
mundo sensivel miméma Theias eikonos. Ele é o sinete que da sua forma a cada ser, o filho primogénito de
Deus.”

17 BIBLIA, 2005, p.1178.
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tornando-se figura para ficar visivel.!*® Nesse sentido, ao salientar a experiéncia vivida de
Cristo, seus ensinamentos e sua pedagogia por meio de parabolas, permite-se criar
visibilidades e uma leitura memoravel da vida ordinéria. 1sso possibilita o sujeito pensar com
imagens, com auténtica criatividade, com “imagem-a¢do”, no nivel da imanéncia, ou seja, do
aparecimento do divino no tempo e no espago.**®

Em ambos os contextos, do AT e do NT, a nogdo de imagem compreende uma
natureza predicativa e ndo substitutiva. A imagem apresenta-se como um ponto de apoio, sob
uma posic¢éo anunciadora que transforma a realidade na qual se faz presente. Para Tillich, ao
tornar-se visivel, a imagem empodera os sujeitos a penetrar além do 6bvio e transmitir o que €

Sagrado.'?

A imagem, ao tornar-se figura, ndo materializa Deus como objeto, mas traz sua
presenca & consciéncia dos sujeitos como base da busca pelo divino pelo Sagrado. Nesse
sentido, a imagem, de acordo com sua representacdo historica, “[...] cria e insere simbolos
para dar significado & sua prépria constituicéo e legitimacéo do seu repertorio sagrado”.'?!
Esta breve reflexdo, a imagem na perspectiva teoldgica, na historicidade crista,
propicia um panorama acerca da imagética sagrada. Sob este panorama, pressupde-se dizer
que a imagem figurada, sob o campo da imagética sagrada, assinala sua pertenca historica
como reforco identitario e como recurso de identificacdo para os sujeitos. Com base nesta
perspectiva, as imagens figuradas cujas referéncias as narrativas do AT e NT — registradas
tanto em ambientes sagrados ou ndo — sinalizam nos sujeitos a presenca do Sagrado e também

nelas encontram-se sua legitima inscricéo na histéria da salvagdo humana.'?

1.2.2 A producdo das imagens cristas: perspectivas artisticas e histéricas do cristianismo

primeiro e seus desdobramentos

Ao tratar as discussdes sobre as imagens, especialmente sobre a producdo de imagens

\

figuradas vinculadas a historicidade do cristianismo primeiro, contextualiza-se o

18 WACHHOLZ, Wilhelm. Histéria e teologia da reforma: introducdo. S&o Leopoldo: Sinodal, 2010. p. 164.

19 TILLICH, 2009, p. 106.

20 TILLICH, 2009, p. 105. Nas palavras de Tillich, “[...] ndo nos comunicariamos com Deus se fosse apenas um

ser supremo. Em nosso relacionamento com ele n6s o encontramos como algo que em nés mesmos é da

maxima importancia, a pessoa. Assim, na forma simbdlica de falar a respeito dele, temos o que transcende

infinitamente a nossa experiéncia.”

SIQUEIRA, Silvia M. A. Representacdes figurativas e suas possibilidades para compreender os limites entre

0 judaismo e o cristianismo na Antiguidade Tardia. In: Dossié Fronteiras entre o judaismo e o cristianismo no

Império Romano. Romanitas: Revista de Estudos Grecolatinos, Universidade Federal do Espirito Santo, n. 1,

2013. p. 73. Disponivel em: < http://periodicos.ufes.br/romanitas/article/view/6362/4687>. Acesso em: 03

jan. 2015.

12 SESBOUE, Bernard; WOLINSKI, SJ Joseph. O Deus da salvacao: a tradicéo, a regra de fé e os simbolos; a
economia da salvacdo; o desenvolvimento dos dogmas trinitario e cristolégico. Tomo 1. Sdo Paulo: Edic6es
Loyola, 2002. p. 71-72.
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desenvolvimento e a reconstrucdo das mentalidades religiosas. Nessa perspectiva, constroi-se
também um elo de significacéo e reconhecimento do Sagrado & histéria da revelagdo.*”® Em
Besancon, durante seus primeiros séculos, a produgdo dos registros figurativos ndo representa
propriamente a arte cristd em sua expressao artistica, mas designa simbolos carregados de
significados novos. Somente no final do século I, aparecem representacBes figuradas e

simbolos chamados cristdos. Nesta perspectiva, o0 autor descreve:

As paredes das catacumbas estdo marcadas com grafitos, esbocos, sinais, simbolos
para iniciados. O jardim, a palmeira, o pavao designam o paraiso terrestre. A barca
simbolo de prosperidade e de uma feliz travessia da vida, torna-se Igreja. O tema
erético do Amor e Psique passa significar a sede da alma e o amor por Deus em
Jesus Cristo. Hermes, simbolo da humanidade, representa o Bom Pastor. Endimion
adormecido € Jonas sob a folhagem. Estdo presentes também muitas cenas do
Antigo Testamento: Daniel na fossa, as trés criancas na fornalha, Addo e Eva [...]
No fim do século Il aparecem os simbolos propriamente cristdos: a multiplicagdo
dos pées (que remete ao banquete eucaristico), a adoragdo dos reis magos (a entrada
dos pagdos na alianca), a ressurrei¢do de Lazaro. Finalmente, os simbolos secretos,
compreensiveis para um pequeno ndmero: a vinha, sobretudo o peixe [...] Elas néo
sdo imagens de culto. Elas sdo lembretes, momentos do Cristo ou da Virgem, ndo
séo retratos.'?*

Ao analisar este periodo inicial do cristianismo, situado na Antiguidade Tardia,
registra-se um momento de profundas mudangas culturais e ideoldgicas. Os dominios
romanos, no qual o cristianismo nascente se desenvolve, encontram-se em grave crise
marcada pela desestabilizacdo do estado imperial de Roma e inlmeras contradi¢des
estruturais quanto a sua administracdo. Nesse contexto, na situagdo religiosa, o Império
Romano afunda-se em meio a pluralidade e diversidade. A interpenetracdo das culturas
advindas dos territdrios conquistados, a forte influéncia do helenismo e o sincretismo romano
fez com que muitas religides se espalhassem por todos os dominios. Este movimento diverso
trouxe uma espécie de ateismo filoséfico e incertezas diante do futuro.'® Paralelo a este
quadro multirreligioso, o desenvolvimento e a propagacdo do Culto ao Imperador,
precisamente a veneracdo do governador imperial, torna-se uma pratica constante na

religiosidade popular.'?°

12 ARENS, 2007. Para uma reflexdo mais ampla, ver texto na integra.

124 BESANCON, 1997, p. 179-180. Embora muitas destas representacdes figuradas estivessem ligadas & natureza
simbdlica pagd sua confeccdo sob uma linguagem cultural acessivel e contextual gradativamente permitira o
imaginario cristdo construir pontes identitarias as verdades espirituais da nova religido.

15 DREHER, Martin N. A Igreja no Império Romano. S&o Leopoldo: Sinodal, 1993. p. 12-13 (Colecéo Histéria
da Igreja, 1); SIQUEIRA, 2013, p. 74-75.

1% DREHER, 1993, p. 51; SIQUEIRA, 2013, p. 77; GOMBRICH, 2000, p. 73. A celebracdo de um individuo do
préprio estado, entendido como protagonista concedera-lhe a honra de génio divino, a0 mesmo tempo
desprendia questdes politicas e de poder, venera-lo era um meio de provar fidelidade ao Estado.
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Sob este cenério, da autoridade imperial junto ao quadro multirreligioso, a produgéo
de imagens plésticas, bustos e esculturas cresceram de forma alarmante. Com isso, surgiram
altares e templos dedicados aos “deuses oficiais”. Esta veneragdo sacral dedicada ao
governante imperial juntamente aos demais deuses e imagens de outras religides foram
fortemente condenadas pela teologia cristd. Em contraposicdo a estas praticas, de venerar e
construir imagens, o cristianismo foi gravemente perseguido.””” Em Dreher, Gombrich e
Pelikan, este embate inicia-se principalmente por sua intolerancia & ideia monarquica de
esséncia religiosa, especialmente no que diz respeito a lealdade e vassalagem ao Estado
Romano expressada nos sacrificios e cultos imperiais.'?®

A producdo de imagens artisticas foi palco de reflexos sociopoliticos culturais como:
circunstancias tempestuosas de sincretismo religioso, crise, incredulidade, mudangas no
ecossistema social e perseguicdes. Nesse aspecto, o forte racionalismo filoséfico e o
abandono ao repertorio iconografico classico helenistico, devido a interpenetracdo de
diferentes culturas, calcaram nas confecgBes plasticas uma desercdo ao naturalismo.’”® As
imagens figuradas passaram por uma espécie de regressdo ao contetudo das formas e uma
violagdo da anatomia. Para Siqueira, este distanciamento do naturalismo trouxe na arte e na
expressividade artistica o esfacelamento da coesdo organica social romana. Em consequéncia
disso, as representacdes materializadas, retratos e bustos, principalmente a efigie do
imperador cuja postura idealizada em her6i e simbolo do poder, passa assumir uma fei¢do
angustiada e incerta — produto de um mundo em crise.™*

Notoriamente, muitas destas influéncias foram incorporadas ao repertorio das
representacdes figuradas cristds. A predominancia de tendéncias definidas como
expressionista acentua as fei¢Oes, a ideia de clareza e simplicidade comega superar 0s ideais
de perfeicdo. Portanto, essas novas perspectivas e caracteristicas composicionais
possibilitaram a arte cristd estabelecer seu estilo prdprio, contar sua histéria tdo clara e
simplesmente quanto possivel. Os/as artistas cristdos/cristds ndo se preocuparam em tornar 0s

eventos das representacOes figuradas sob aparéncia do real. As cenas biblicas, cujas histérias

127 PROENCA, Gragca. Historia da arte. 16. ed. S&o Paulo: Atica, 2000. p. 44. Segundo Graga Proenca, “no ano
de 64, no governo do Imperador Nero, deu-se a primeira grande persegui¢cdo aos cristdos e as cristds. Num
espaco de 249 anos, foram perseguidos(as) mais nove vezes; a Gltima mais violenta ocorreu entre 303 e 305,
sob o governo de Diocleciano.”

18 DREHER, 1993, p. 51-58; GOMBRICH, 2000, p. 69; PELIKAN, Jaroslav. A imagem de Jesus ao longo dos
séculos. S&o Paulo: Cosac &Naify Edicbes, 2000. p. 88.

129 SIQUEIRA, 2013, p. 75. “Esta técnica foi usada para compor idealizadamente ‘como as coisas se
aparentam’, distante de como elas realmente eram, com uma sobrevalorizacdo da aparéncia idealizada em um
modelo de perfei¢do.”

130 SIQUEIRA, 2013, p. 74-76.
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jé conhecidas, sintetizaram-se em ilustracdes simbélicas com um objetivo didético.*** Assim,
sob este inaugural predominio estilistico, sob um carater propriamente artesanal em sua

esséncia, nasce a arte cristd, que emerge a partir de um contexto a margem de uma sociedade
multifacetada.

Figura 1 - Virgem e a crianca com o profeta Balado, século 11, Catacumba de Priscila, Roma

BL SIQUEIRA, 2013, p. 76; GOMBRICH, 2000, p.78; JANSON, H. W.; JANSON, Anthony F. Iniciagdo a
histéria da arte. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 92.
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Figura 2 - Pintura no teto de uma grande Camara da Catacumba de Sao Pedro e Marcelino, século I11/1V,
Roma

No centro do medalhdo o bom pastor, enquanto os semicirculos expandidos nas
extremidades do projeto transversal sdo dispostos quatro cenas de Jonas, o Profeta
descansa no paraiso imediatamente abaixo do pastor. Entre as cenas, Jonas
apresenta-se em figuras individuais em orac&o.**

32 NEES, Lawrence. Early Medieval Art. New York: Oxford University Press, 2002. p. 37. Disponivel em:
<http://books.google.com.br/books?id=15NCjWEcG_YC&pg=PA5&hI=pt-
BR&source=gbs_selected_pages&cad=2#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 31 out. 2013. “In the
medallion at the centre is the good shepherd, while arranged in the expanded semicircles at the ends of the
cross-design are four Jonah scenes, the Prophet resting as if in paradise immediately beneath the shepherd.
Between the Jonah scenes are individual figures shown in prayer.”
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Figura 3 - A Ressurreicdo de L&zaro Cubiculum C, século 1V, Catacumba Via Latina, Roma

P

Sob tracados grosseiros a expressividade benevolente das pinturas fundamenta a
transparéncia da mensagem, nao sao suas formas anatbmicas que darao valor e sentido a obra,
mas sim suas atitudes e significados simbolicos de rememorar o passado-presente. A
materializacdo do discurso simbdlico cuja fé se assenta na esperanca de uma vida eterna
aproxima o sujeito da incondicionalidade. O amor maternal de Maria pelo menino Jesus
reflete 0 amor de Deus pela humanidade em enviar seu Filho para compartilhar nossa
humanidade.’®® As cenas do AT e NT mesclam-se e assumem importancia vital para a origem
dos repertdrios iconograficos cristdos. Embora a escassez de material e os métodos utilizados
estivessem familiarizados com os repertorios iconogréficos helenisticos, o principal objetivo
foi atingido que é a intengdo de recordar aos que contemplassem o mural as ocasides em que
Deus manifesta seu poder e sua misericordia.***

A producdo de representacdes artisticas como estas (Figuras 1, 2 e 3) assume, neste
periodo, grande importancia para a caminhada de fé das nascentes comunidades cristas.
Portanto, essas representagdes compreendem significacbes memoraveis para a imagética
sagrada dos sujeitos e para perpetuacdo da mensagem de Cristo. Em grande medida, estas
representagcdes eram encontradas nas catacumbas, “[...] tineis subterraneos escavados a partir
de timulos, verdadeiros labirintos”.**® Esses locais possuiam um carater particular para 0s

homens cristdos e mulheres cristds. Neles realizavam-se os cultos devido as perseguicfes

133 BYRNE, Joseph. The Christian Catacombs of Ancient Rome: An Introduction. Nashville: Belmont
University. Disponivel em: <http://campus.belmont.edu/honors/catacombs/catacombs.htm>. Acesso em: 10
abr. 2015. “This Madonna and Child from the Catacomb of Priscilla is the oldest known representation of
this most touching and human aspect of Christ's Incarnation. The emphasis on the maternal love of Mary for
the Child Jesus reflects the early Christian community's reverence for the Mother of God, and for its
understanding of God's love for humankind in sending His only Son to earth to share in our humanity.”

3% NEES, 2002, p. 57; BYRNE, 2015. Em Nees, a grande pintura que representa Cristo ressuscitando Lézaro.
Em Byrne, a ressurrei¢do de Lazaro, é o maior exemplo antes de sua propria ressurreigao.

% POZENATO, Kenia; GAUER, Mauriem. Introducdo & histéria da arte. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1991. p. 32-33.
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sofridas pelo império. Seus interiores apresentam poesias, musicas monddicas,*® esculturas
com motivos biblicos, quase sempre em baixo relevo, pinturas, sendo mural, ornamental e
figurativa em afrescos com pombas, simbolizando o Espirito Santo, o peixe, representando
Cristo, a fénix, a ressurreicao e entre outros.*®

Na historiografia, esta arte cristd assume o termo arte Paleocristd ou arte das
Catacumbas. As representacBes artisticas encontradas neste contexto consistem,
essencialmente, em emitir ao olhar observador um principio narrativo, pedagdgico, sobretudo
veiculo e instrumento de pregacdo. Em seus desenhos e formas, destacam as epistemologias
cotidianas, a vida comunitdria, suas vias ordinarias, a priori, signos cristicos e a cosmologia
pré-cristd.’®® Entre as antiteses e a sua voz profética, a linguagem simbélica destas
representagdes artisticas ecoava no oculto o manifesto da Palavra. As representacdes
pictoricas agiram num espirito andlogo, constituiram-se como alma salvifica para os sujeitos.

Assim, a iconografia cristd nasce como herdeira deste mundo de transi¢bes e
alteracbes do estilo artistico comumente praticado no Império Romano. A produgdo de
imagens é resultado de sua época. Contudo, tamanho reflexo ao &mbito oficial somente
ocorreu devido as fortes transformagdes dos diferentes dominios da sociedade romana. A
mudanca materializada na producdo das imagens artisticas sucede em decorréncia do
“bipolarismo” de correntes sociais: de um lado o movimento artistico &ulico (corrente
“patricia”) e de outro o movimento popular (corrente “plebeia”).**

Durante o século Il e o inicio do IV d. C, apds a ascensdo “constantiniana”, os
elementos constitutivos e perenes da corrente popular germinaram na linguagem figurativa
artistica como expressdo das profundas transformacdes sociais e ideoldgicas, irradiando-se
para muito além dela. A propria Roma, que usou com abundancia a arte a servi¢o de uma
ideologia de governo, passa abordar a quest&o a partir da religi&o.**® Os periodos seguintes, a

Igreja assume o poder supremo do Império Romano e o cristianismo passa a ser tolerado. Este

1% pOZENATO; GAUER, 1991, p. 33. “A musica ndo utilizava, nesse periodo, nenhum instrumento musical,

porque 0s instrumentos estavam, no conceito cristdo, ligados as orgias romanas. Os cantos realizados nos

cultos eram derivados dos primeiros cantos gregos, romanos e hebraicos, a uma sé voz [...]. Mais tarde

utilizaram, no coro, mais vozes.”

BLAINEY, Geoffrey. Uma breve historia do cristianismo. Versdo brasileira da editora. Sdo Paulo:

Fundamento Educacional, 2012. p. 98. “[...] Cristo as vezes era representado por um peixe ou um pastor; a

Igreja como um navio; e Jonas e a baleia simbolizavam a morte e a ressureicdo [...]".

138 BURCKHARDT, 2004, p. 77-78.

% GRABAR, André. Le vie dell’Iconografia cristiana. Antichita e medioevo. Milano: Jaca Book, 2011. In:
SIQUERIRA, 2013, p. 77-78.

10 GOMBRICH, 2000, p. 82-84; DREHER, 1993, p. 59-69. A partir da perspectiva “Constantiniana” em apoiar
o cristianismo, a Igreja crista se estabelecera como um poder do Estado — politica e religido estavam atreladas
em um modelo de “Cristandade”. Falar de sociedade e tudo que dela emerge é falar de religiao.
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momento pds fim a Antiguidade Tardia e adormece o helenismo cléssico, surgindo a partir
dai, 0 que se designara de Alta Idade Média.***

Sob esta divisdo cronoldgica, entre século Il e IV d.C., o Estado passa ser
instrumento da religido. Muitas préticas de outras religibes anteriormente utilizadas
desapareceram, mas ainda foram conservadas a linguagem simbolica do sol invictus e o culto
ao imperador, agora apoiado pelos tedlogos da corte — nele viam o papel de executor da
vontade de Deus.'” O Estado, agora a servico da religido e uma nova conduta religiosa
fomentaram efetivamente mudangas significativas na producéo artistica. O figurativo cristdo e
a arquitetura passam atender as demandas do governo, dos te6logos da corte e do corpo social
cristdo, este cada vez mais crescente depois de declarada a paz ao cristianismo. Estas
transformacdes na sociedade romana tornaram os locais de culto e salas de reunido pequenas e
insignificantes. As Igrejas, a partir dai, foram modeladas como os vastos salées de reunido,
templos classicos conhecidos como basilicas.*** O figurativo cristdo, antes representado
apenas nas catacumbas propaga-se para estes ambientes.

Gombrich e Siqueira enfatizam que nestes espagos instituidos, e oficializados para os
cultos, compunham suntuosas estatuas esculpidas, santos endeusados no altar, pinturas e
mosaicos, imagens materializadas que representavam os idolos de outras religides que a
Biblia tanto havia condenado. Este repertdrio de signos mesclou-se com a nova linguagem
iconogréfica cristd, estas representagdes artisticas acrescidas ao campo da imagética sagrada
atribuiram as imagens significacbes cristds. Em vista disso, 0s sujeitos adeptos ao

cristianismo, culturalizados & presenca das imagens artisticas figuradas apenas transplantaram

1 SIQUERIRA, 2013, p. 78; DREHER, 1993, p. 66.

12 DREHER, 1993, p. 61; BURCKHARDT, 2004, p. 80. No que se refere & linguagem simbélica do sol invictus
“0 imperador Constantino, cuja posicdo como supremo monarca era, em si mesma, um simbolo do sol
invictus, inscreveu este signo em seu estandarte, anunciando assim que o sentido cdsmico do Império
Romano culminava em Cristo”.

43 GOMBRICH, 2000, p. 82; PROENGCA, 2000, p. 46; JANSON; JANSON, 1996, p. 90. Para Gombrich, esses
espacos eram usualmente “[...] mercados cobertos e recintos para audiéncias publicas dos tribunais de
justica.” Compunham um “[...] nicho semicircular, ou abside, seria usado para o altar-mor, para o qual 0s
olhos dos fiéis eram dirigidos. Essa parte do edificio passou a ser concebida como o coro. O espago central
entre as colunatas, onde a congregacdo se reunia, seria mais trade conhecida como nave, que realmente
significava navio, ao passo que 0s compartimentos laterais receberam o nome de alas, 0 que quer dizer asas.
Na maioria das basilicas, a espagosa nave era simplesmente coberta por um teto de madeira com vigas.”
Conforme Proenga, estes edificios mantiveram as mesmas caracteristicas da constru¢do romana destinada a
administracdo da justica. Como templo sagrado organizava-se em sinodos ou chamados concilios no intuito
de debater e reafirmar a fé deixada por Cristo e seus apdstolos. Em Janson, externamente, a basilica cristd ou
a Sagrada Casa de Deus (assim chamada a partir da transformacédo) diferenciava-se das basilicas romanas,
agora as entradas que antes eram nas laterais passaram situar-se em uma das extremidades, geralmente
voltada a oeste.
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seus significados. Desse modo, toda a linguagem visual simbdlica sob um argumento cristéo
passou apreender um modo de compor néo cristdo.'**

Proenga observa que as novas construcdes basilicais apresentam paredes com
pinturas e mosaicos que ensinam os mistérios da fé, em sua grande maioria destacam pinturas
retratando personagens e cenas da historia cristd. Contudo, Gombrich questiona: como o0s
sujeitos adeptos das experiéncias religiosas do figurativo de outras religides que se
converteram recentemente & nova fé apreenderiam a diferenca entre suas antigas crengas e a
nova mensagem com tais imagens nas novas igrejas?’*> Sob este questionamento, todo o
relacionamento dos sujeitos com as representacOes artisticas, propriamente com a arte greco-
romana, teria de ser reexaminado, o uso padronizado de compor o aparato simbdlico de um

grupo sobre o outro,*

0 perigo helenista de contaminacdo idolatrica, em especial, a
inexisténcia de uma imagem auténtica de Jesus.'*’

E, pois sob este cenario que comeca uma arte institucional cristd cujas bases ser&o
determinantes para os séculos seguintes. Um leve deslocamento de signos emprestados e
novas versdes a estes signos que originalmente possuiam uma definicdo adquiriram outra, a
arte imperial sob estas perspectivas torna-se arte cristd.**® A exemplo disso, sdo constantes as
trocas de imagens cristds por imagens imperiais. Ao “[...] mundo imperial, é aceito que a
imagem do imperador pode ser um substituto juridico da presenga do proprio imperador. Essa
eficécia juridica e religiosa da imagem transfere-se naturalmente para as imagens cristas”,"* a
prépria heranca gradativa de imagens culturais adotadas de outras religides lhe confere
aparéncias distintas. A figura do Cristo representada como um jovem sereno transforma-se
num homem de longos cabelos e barba sob um aspecto sofredor. Passa de um pastor de

ovelhas humilde e pobre para um redentor luxuoso de trajes majestosos.**°
O fil6sofo torna-se Cristo, 0 apostolo ou o profeta. O tema de apoteose imperial

transpde-se em Ascensdo do Cristo. A oferenda dos presentes corresponde a
adoracdo dos reis magos, ao adventus (entrada triunfal do soberano), a entrada de

4 GOMBRICH, 2000, p. 82; SIQUERIRA, 2013, p. 78.

45 GOMBRICH, 2000, p. 82-83.

16 SIQUEIRA, 2013, p. 81; BESANCON, 1997, p. 181.

" TREVISAN, Armindo. O rosto de Cristo: a formacdo do imaginario e da arte crista. Porto Alegre: AGE,

2003. p. 13; BESANCON, 1997, p. 180-181; PELIKAN, 2000, p. 88-89.

SIQUEIRA, 2013, p. 79-80; BESANCON, 1997, p. 180.

149 BESANCON, 1997, p. 181.

150 BESANCON, 1997, p. 181; JANSON; JANSON, 1996, p. 94-95: PROENGCA, 2000, p. 47. Em Besagon e
Janson, essa concepcdo marca o reflorescimento de algumas caracteristicas classicas na composicdo das
figuras, este ressurgimento foi importante segundo “[...] liderancas eclesiasticas favoraveis a reconciliacdo do
cristianismo com a heranca classica.” Apos a oficializacdo do cristianismo como religido Cristo assume um
carater majestoso que exprime poder e riqueza. Em Proencga, “[...] ao contrério da arte crista primitiva, que
era popular e simples, a arte depois da oficializacdo assume um carater majestoso que exprime poder e
riqueza.”
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Cristo em Jerusalém. [...] o ritual da corte fornece um arcabougo para a arte crista.
Assim, como eram representados o imperador e a imperatriz em seus tronos,
cercados de seu séquito, representa-se Cristo e a Virgem entre 0s anjos e 0s santos.
[...] A figura do Cristo aparece ja desde o século Il sob a forma de um jovem
imberbe, de cabelos cacheados, pés descalcos, vestido com uma tinica e um palio ou
entdo sob a forma de um orador. A partir do século V [...] o personagem barbudo, de
longos cabelos, aspecto majestoso, severo e melancélico.™

Sob essas perspectivas, as representagdes artisticas cristas dos seculos Il, 11l e 1V d.
C. passaram por uma profunda reorientagdo. A exuberancia e exigéncias pictoricas
institucionais superpdem-se a simplicidade dos motivos artisticos antigos registrados nas
catacumbas. Conforme Besancon, a arte cristd “[...] sai da alegoria iniciatica e torna-se
epifania, ela situa o mistério na visio apocaliptica dada pelo martirio”.*®® Logo, essa
caracteristica atribuird as representacOes artisticas figuradas a materializagdo trinitaria, o
cordeiro ao pé do trono vazio, a cruz gloriosa, a pomba do Espirito. Por essa razdo, a cruz
ganha uma virtude teoldgica — devienne théologienne, é ela quem concede 0 acesso
trinitario.”™® Em vista disso, os sujeitos cristdos “[...] sairam da época dos grafitos e simbolos
e confluiram na corrente principal da arte, seu mercado, seus colecionadores, seus artistas”.*>*
Diante estes novos padrdes estilisticos, acentua-se a valoragéo artistica, grandes destaques nas
construcdes arquitetdnicas, dentro e fora das basilicas e igrejas, nas formas de pinturas,
desenhos e colunas em marmore e madeira, tapecarias e mosaicos — estas qualidades
incorporadas e valoragdes estilisticas desprenderam o que denomina-se de arte Basilical™ ou
arte Triunfal.**®

Posteriormente, nos séculos VI e VIl d. C., a veneracdo de imagens imperiais ao lado
das divindades, a pratica da imagem mdvel como substituto da presenca, grandes pinturas e
mosaicos, 0 reconhecimento sagrado de palécios, insignias e escritos tornaram-se mais
presentes na vida religiosa cristd. Tais héabitos, encorajaram o0s sujeitos a venerar as
representacdes artisticas anédlogas aquelas das imagens imperiais. Espacos ocupados por

imagens de outras religides passaram a receber representacdes figurativas da Virgem Maria e

51 BESANCON, 1997, p. 180-181.

152 BESANCON, 1997, p. 183-185.

153 BESANCON, 1997, p. 185-186.

154 BESANCON, Alain. A arte e o cristianismo. Trad. Mary Amazonas. In: FABRIS, Anateresa; KERN, Maria
Lucia Bastos. Imagem e conhecimento (Org.). Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2006. p. 33-34.
Disponivel em: <https://books.google.com.br/books?id=S9ip-
JtpX2UC&pg=PA35&dg=hier%C3%BArgica&hl=ptBR&sa=X&ei=91MuVcXwIK2CsQSN34GoDw&ved=
0CBOQ6AEWAA#v=0nepage&q=hier%C3%BArgica&f=false>. Acesso em: 15 abr. 2015.

PASTRO, 2010, p. 147. “O estilo basilical, portanto, traz toda a realeza para a vida cristd. No espago cristdo,
o rei se manifesta e julga”.

REIS, Sandra Loureiro de Freitas. Educacdo artistica: introducdo a historia da arte. 2 ed. Belo Horizonte:
UFMG, 1993. p. 69.
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de Cristo.”™" Sob este mesmo contexto, Besangon enfatiza que a produco artistica cresceu
fortemente a partir dos reflexos sociais que o Império Romano enfrentava. As cidades sendo
ameacadas, guerras e invasdes contribuiram para o florescimento gradativo das representacdes
figuradas. Para o imaginario popular, as imagens passaram a exercer um papel intercessor aos
temerosos ataques.**®

Diante de tais evidéncias estruturais e culturais, a figuragdo artistica torna-se uma
exigéncia da coletividade. A tradicdo do icone,™ ao lado da tradicdo artesanal, assume
proporcdes imensuraveis ao ponto de considera-la necessaria para o acesso divino. Em
contrapartida, sob esta intensa repercussdo figurativa indicia-se profundas discussdes
teoldgicas e politicas. De acordo com Besangon, essas discussdes perpassam tanto pela
resisténcia dogmatica das imagens*® diretamente ligadas a idolatria, condenada na
perspectiva Biblica*® quanto pela politica agraria dos basileus dirigida contra os mosteiros,
grandes produtores de imagens cuja politica centralizadora se orientava contra a estrutura

municipal do Império.®> Como indica Boespflug, essa problematica inaugurada passa das

57 JANSON; JANSON, 1996, p. 94-95; GOMBRICH, 2000, p. 83. Embora algumas pessoas devotas pusessem
objecdes as esculturas, suas posturas sobre a pintura diferenciavam. No final do século VI o Papa Gregdrio, 0
Grande foi um grande incentivador destas representacdes figurativas. Diante de tantas pessoas da Igreja
iletradas, estas imagens eram de enorme valia. “Disse ele: A pintura pode fazer pelos analfabetos o que a
escrita faz para os que sabem ler”. Conforme Gombrich, esta postura foi de imensa importancia para a
histéria da arte.
BESANCON, 1997, p. 186-187. “Encontram-se icones nos quartos de dormir, diante das lojas, nos mercados,
nos livros, nas roupas, nos utensilios domésticos, nas joias, nos vasos, nas muralhas, nos sinetes, sdo levados
em viagens, acredita-se que eles falem, chorem, sangrem, atravessem o mar, voem nos ares, aparegam em
sonhos. os sacerdotes arranham os icones para assim fazer cair alguns fragmentos seus nos vasos sagrados,
misturando-os as espécies eucaristicas como para redobrar a Presenca real pela presenca miraculosa do
fcone”.

159 BURCKHARDT, 2004, p. 76-77; BOESPFLUG, Francois. Imagens. In: LACOSTE, Jean-Yves. Dicionario

critico de teologia. Trad.: Paulo Meneses... [et al]. Sdo Paulo: Paulinas, Loyola, 2004. p. 872; BESANCON,

1997, p. 224-225. Segundo Burckhardt a tradicdo sagrada do icone assume uma postura teoldgica, a0 mesmo

tempo, € de origem histérica e miraculosa. Esta corrente esta fortemente ligada na obscuridade da época. A

priori foram atribuidas significagdes teolgico-simbdlicas ao termo icone. Em Boespflug “[...] antecipacdo da

gloria escatoldgica e presenga misteriosa dos santificados-transfigurados — o icone €, por esse titulo, uma

janela aberta sobre o Absoluto.” Para Besangon, “[...] o icone € mais do que a arte, pois fundamenta a

presencga santificante no seu justo limiar capaz de capitalizar a Presenca de Deus e a prece da igreja, e sdo

assim venerados.”

BESANCON, 1997, p. 189-202. Para um aprofundamento no assunto ver: o icone e o dogma — dogma

trinitario e dogma cristolégico.

161 BESANCON, 1997, p. 110; BIBLIA, 2005, p. 724. Isafas 37.19 “[...] queimaram seus deuses, que ndo eram
deuses de verdade e sim imagens de madeira e de pedra feitas por mdos humanas”.

162 BESANCON, 1997, p. 187-188; LE GOFF, 1990, p. 426. Esta perspectiva sustenta as questdes relacionais
entre memoria historica e as relacdes de poder consideradas em Le Goff. Para o autor, dir-se-a que as
relagBes de poder entre as classes dominadoras sobrepdem as classes dominadas por meio da manipulacdo da
memdria coletiva. Neste sentido, a producdo de imagens e a crise iconoclasta intrinsecamente relacionam-se
a este ponto de vista. Tanto a confeccédo das representagdes quanto o conflito dogmatico primariamente estdo
imbricados nas relag6es de poder.
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peculiares manifestacdes populares e torna-se assunto do Estado.'®® Assim as discussdes
fundidas em torno da teologia estética™® e das relagdes de poder instauram a crise e querela
iconoclasta, responsavel pela destruicdo das representagdes figuradas e preconizadora das
duas correntes, filosofica e teoldgica, na controvérsia sobre as imagens. A partir dai, ambas

depreendem ilagdes diametralmente opostas.*®

1.2.3 A discussédo das imagens: iconoclastas e iconodulos

Todo o destino da arte cristd estd polarizado entre essas duas afirmacdes, a da
separacdo radical do Deus invisivel (“ninguém jamais o viu”, diz Sdo Jodo) —
emparelhado com o eros que aspira reunir-se a ele — e a da Encarnagdo, do “Deus
€onosco”, que por sua vez julgou o mundo assaz interessante para vir habita-lo
pessoalmente.*®

Nos séculos VIl e IX, “[...] uma mistura ou uma justaposicéo instavel de iconolatria
e de iconoclastia”*®’, lideradas pelos imperadores Ledo 111, Constantino \V, Miguel 11, Ledo V
e Teofilo fundamentam as discussdes sobre a producéo da arte cristd — icones e representacdes
figurativas. Para os iconoclastas a materializacdo de tais imagens conduz a humanidade a

idolatria.'®®

A distin¢do entre culto de dulia e culto de latria devia ser sempre de grande
clareza para ndo desviar os adeptos da adoracdo/veneragdo de uma representacédo falsa. A
prépria proibicdo biblica expressa, delimita e define o conceito: “[...] ndo fards nenhuma
imagem” (Ex 20. 4 e Dt 5. 8);'*° concebe aos ‘idolos’ (imagem — estatua, simbolo) o lugar de
uma divindade inauténtica a qual se presta o culto reservado somente ao Deus verdadeiro.'™
Diante deste quadro, o Cristianismo, agora a religido popular habituada a beijar os icones, a

prosternar-se diante deles, como fazia outrora diante de idolos de outras religides, deparou-se

163 BOESPFLUG, Francois; VINEL, Francoise. Nicéia Il (Concilio), 787. Dicionario critico de teologia. Trad.

Paulo Meneses... [et al]. Sdo Paulo: Paulinas, Loyola, 2004. p. 1252-1253.

PELIKAN, 2000, p. 87-101. A teologia estética difundida pelos iconoclastas deriva as increpagdes contra a

retratacdo artistica de Jesus Cristo. A grande questdo entre iconddulos e iconoclastas girava em torno da

imagem verdadeira.

185 PELIKAN, 2000, p. 88.

166 BESANCON, 20086, p. 33.

167 BESANCON, 1997, p. 232-235; PELIKAN, 2000, p. 88 e p. 99. A iconolatria do grego eikon (imagem) e
latreuo (adoracédo) constitui-se a partir do dominio religioso delimitado pelo icone. Propriamente, fala-se da
teologia do icone, reflete-se sobre o sistema em lugar de refletir sobre o prototipo. A iconoclastia refere-se a
incapacidade do protétipo alcangar a imagem divina, tanto no emprego metafisico transcendente, quanto em
seu uso historico.

188 SARAIVA, Anténio José. Imagens. In: BONNASSIE, Pierre. Dicionario de Histéria Medieval. Lisboa:
Publicagcbes Dom Quixote, 1985. p. 119.

169 BIBLIA, 2005, p. 78 e p. 182.

10 BESANCON, 1997, p. 109-110 e p. 203.
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perante um movimento de reforma num fervor belicoso: “[...] derrubemos os idolos,
queimemos as imagens”.*"*

Toda esta tenacidade apoiou-se na ideia teoldgica e filosofica de que nenhuma
imagem figurada feita por mdos humanas pode ser consubstancial, por ndo representar
verdadeiramente a imagem do Sagrado.*’? Nesse sentido, “[...] a natureza divina néo pode ser
desenhada, ela é incircunscrita; ciscunscrever o Verbo com a carne é cair no monofisismo;
separar 0 Verbo divino que estd unido a ela a uma simples criatura é cair no
nestorianismo”.}”® Conforme Besancon, esta concepgdo iconoclasta atenta dizer que apenas a
matéria e o retrato devem ser o reflexo exato do original. Sob este aspecto, o icone ndo passa
de um reflexo material e morto.*”* Segundo o autor as Gnicas representagdes artisticas que
continuaram a existir foram aquelas que diziam respeito ao imperador — a pratica da imagem

figurativa imperial exprime com forca juridica a presenca do poder.'”

Assim a iconografia
cristd passa a ser substituida pela figura humana que novamente retoma seus direitos,
aumentando o estatuto supremo e forca imperial. Ao lado disso, foram preservados motivos
florais ou animais. Tal desenvolvimento atenta Besangon propicia “[...] uma arte profana lado
a lado com a arte sacra”.}"®

Desde entfo, os icones sendo desprezados, a Cruz'’’ assume um papel beatificador
para os sujeitos e a Unica imagem admitida de Cristo é a espécie eucaristica, no qual o corpo
acha-se substancialmente presente.!”® Dessa maneira, a cruz passa ocupar o lugar das
representagdes figurativas nos pdrticos dos templos e edificios sagrados e sobre as portas dos
reis com a inscri¢cdo: “O Senhor ndo tolera que se desenhe do Cristo um retrato sem voz,

privado de alento, feito de matéria terrestre, desprezada nas Escrituras”.*”® Contudo, nota-se,

1 BESANCON, 1997, p. 202-203; BESANCON, 2006, p. 32. “[...] um sentimento elitista nas classes altas
desacredita os suportes ingénuos da piedade popular”; passa-se entdo desprezar as mediacdes; o culto deriva-
se somente em espirito e verdade. A teologia apofatica, quando ndo equilibrada pela teologia catafatica, ndo
terd olhos para a arte.

SARAIVA, 1985, p. 119. Assim, assevera Saraiva: “[...] existe entre Deus e 0 ser humano uma distancia

incomensuravel, logo intransponivel; representar Deus sob uma forma humana € um absurdo e um

insuportavel escandalo.”

13 BESANCON, 1997, p. 204.

74 BESANCON, 2006, 34-35; BESANGON, 1997, p. 204.

%5 BESANCON, 1997, p. 204-205. “Constantino V era te6logo hébil tanto quanto bom chefe militar. Com sua
estratégia de obter alianga de bispos e tedlogos pela demonstragdo de que a iconodulia era uma heresia em
contradi¢do com os grandes concilios, ele forjou uma argumentacdo teoldgica tdo bem construida que foi
necessario o trabalho de toda uma geracgéo de tedlogos para demoli-la”.

6 BESANCON, 1997, p. 203.

" BESANCON, 1997, p. 205. Para os iconoclastas a Cruz deveria estar desprovida de qualquer representagao —
tida como puro simbolo que ndo se macula com nenhuma ambicéo figurativa.

8 BESANCON, 1997, p. 204-205.

1% BESANCON, 1997, p. 204.
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pois, mesmo em contexto de fundamentagdo iconoclasta (herética e adversa) a materializacdo
simbolica fez-se presente no imaginario dos sujeitos.

No partido iconédulo,*® que esteve representado no trono as imperatrizes Irene e
Teodora,'®" rejeitar os icones significa também abrenunciar a Encarnagio — no momento que
Deus manifesta-se em matéria passa a ter um “carater’ visivel, por isso pode ser percebido ndo
apenas pelo ouvido, mas também pela viséo. Essa relagdo do Sagrado nas imagens figuradas
consiste dizer que o divino esteja presente nos icones por meio de seu pneuma e essa presenga
0s torna benéficos e veneréaveis.'® Nessa perspectiva, considera-se também o argumento de
sintese filosofica teoldgica: o sujeito que deriva de Deus por imitagdo — “[...] a imagem
consubstancial, como o Filho, icone do Pai, e o Espirito icone do Filho”.*®® Essas alegacbes
fomentam o marco dessa teoria da imagem admitida pela corrente iconofila e a afirmacéo e
justificacdo do icone em estender & matéria os efeitos da graca: “[...] o criador da matéria que
se fez em mim e que dignou habitar a matéria e realizar a minha salvagdo pela matéria. Nao
cessarei de venerar a matéria por meio da qual adveio a salvagdo”.'®* Noutras palavras, para
os iconddulos ndo é a autenticidade da imagem verdadeira ou a representagdo iconografica
ficticia que estd em questdo, mas sua energia transmitida a maneira de sacramento, portanto
sua virtude hiertrgica e te6fora.'®

Em Besangon esta justificativa icondfila repousa sobre a concepgéo da imagem como
participacdo entitativa. O icone representa um meio pelo qual o Sagrado se manifesta ou
participa. Essa concepcédo relaciona-se ao esquema aristotélico a semelhanca, quer dizer, a
imagem figurada é a representacdo do arquétipo, mas dele acha-se separado. Circunscreve o
que é compreendido pelos sentidos e pela cognicdo sob o modo apenas conceitual da
semelhanga, ndo é da natureza do protdtipo, ela s6 faz imit4-lo. Este “caréter” portador dos
tracos distintivos do modelo eterno concede circunscrever a imagem figurada, ndo por sua

186

natureza, formas e cores, mas dentro da abordagem segundo a hipdstase.”™ Assim o autor

18 jconodulia do grego eikon (imagem) e dulos (servico) ou corrente Iconéfila do grego eikon (imagem) e philos
(amigo). Aquele que gosta e/ou defende as imagens.

181 SARAIVA, 1985, p. 119.

182 BESANCON, 1997, p. 110.

183 BESANCON, 1997, p. 207.

184 BESANCON, 1997, p. 208-209. “Venero também, a matéria por meio da qual me adveio a salvagdo como
estando tomada de energia divina e de graca. O lenho da cruz ndo é matéria? [...] A tinta e o livro santissimo
dos Evangelhos ndo sdo matéria? Assim como 0s vasos sagrados, 0s quadros e, antes que tudo, as espécies
eucaristicas? [...] A matéria nos conduz ao Deus imaterial, fazendo-nos remontar, se assim se pode dizer, a
corrente descendente pela qual ela conduziu a energia divina”.

185 BESANCON, 1997, p. 209; BESANCON, 2006, p. 35. Esta resposta iconéfila estende-se e aprofunda-se a
partir dos discursos de Sdo Jodo Damasceno escritos 25 anos antes do sinodo de 754.

185 BESANCON, 2006, p. 35-36; BESANCON, 1997, p. 212-213. Apoiados nas apreensdes do patriarca
Nicéforo.
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ainda enfatiza que “[...] entre o protdtipo externo (o Cristo) e o prot6tipo interno (a imagem de
Cristo gravada no cora¢do humano) opera-se uma troca salvifica e uma fusdo progressiva,
fcones tém mesmo a propriedade de “capitalizar a Presenca de Deus”.*®’

Em suma, sob a divergéncia de tais ideais e conceitos estabelecidos entre
iconoclastas e iconddulos, surgem duas posicOes teoldgicas: a primeira é contraria por tornar
as imagens e icones matéria e objeto de veneracéo j& a segunda por estabelecer e materializar

um carater estritamente simbélico as representagdes culturais.™®®

As grandes disputas tedrico-
teoldgicas nesse cenario enveredam grandes mudancas no seio institucional e radical no
espaco fisico dos templos. As proscri¢des heréticas, a proibicéo e destruicdo das conservadas
e veneradas imagens pela iconoclastia'® divergem ao posicionamento iconédulo, & adoracéo e

190 no decorrer dos anos, aciona debates relacionados ao

a veneracdo, principalmente seu culto
poder sob posi¢des teoldgicas, ideoldgicas e sociopoliticas.

Assim, durante esses séculos de extrema perseguicdo as imagens figuradas ante a
resisténcia iconddula, firmaram-se sete concilios ecuménicos, entre eles, o Il Concilio de
Nicéia (787). Conforme Kloppenburg, no Il Concilio de Niceia, afirmou-se oficialmente a
existéncia da tradicdo eclesiastica escrita e ndo escrita reafirmando a pintura dos icones —
tornando imagem a manifestacdo de Deus em santos e martires."®> Com efeito, no VII
Concilio Ecuménico (843) legitima-se a permissdo das imagens figuradas e icones e o culto a

elas prestado'®

— a elaboracdo teoldgica que custou tanto esforco “[...] tornava-se para as
representacdes figuradas um enquadramento coercivo”.*® Estes concilios ecuménicos,
marcados por notaveis debates movidos pela querela das imagens, enfatizam substancialmente
o traco ontoldgico da imagem e sua relacéo figurativa da Encarnacéo do Verbo, validando no

objeto representado sua veneracdo e homenagem.’®* No entanto, a cristalizacdo desse

187 BESANCON, 1997, p. 224.

188 BOESPFLUG, 2013, p. 191.

18 JEDIN, Hubert. Concilios ecuménicos. Sdo Paulo: Herder, 1961. p. 38-39. Muitas obras magnificas de arte
foram absurdamente destruidas, e defensores das imagens foram depostos e violentamente perseguidos.
BOESPFLUG, 2004, p. 1254. Ao primeiro termo significa dizer, o poder salvifico do divino; a veneragao das
imagens corresponde apenas o valor de signo.

KLOPPENBURG, Boaventura. Paradosis versus iconoclastia veneracdo dos icones no concilio de Nicéia IlI.
Teocomunicac¢do. Faculdade de Teologia. Porto Alegre: PUC, v. 34, n. 144, 2004. p. 368-370.

MARDONES, José Maria. A vida do simbolo: a dimensdo simbélica da religido. Trad. Euclides Martins
Balancin. Sdo Paulo: Paulinas, 2006. p. 34. BESANCON, 1997, p. 241.

BESANCON, 1997, p. 241. “Em sua forma sagrada, vivendo sob vigilancia e minada pela sacralizagdo, a
imagem se esgota. A imagem profana, desvalorizada em principio, ndo toma impulso”.

14 BOESPFLUG, 2013, p. 192.
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raciocinio priva outras formas de conhecer a arte sacra e religiosa™®, deturpando seu carater

didatico.
1.2.4.1 O rompimento entre Oriente e Ocidente: os caminhos da arte sacra e religiosa

A partir das disputas teoldgicas entre iconddulos e iconoclastas — postuladas como
um divisor de aguas e territorios — a discussdo das representacdes figuradas e icones dos
séculos V a X provocaram em templos e basilicas uma profunda discordancia doutrinéria
estético-teoldgica. Este descompasso assimétrico pleitea na ldade Média um decisivo passo
para a separagdo da Igreja e novas perspectivas para as produces teologico-artisticas.*® No
Oriente, atentava-se a preservacdo da tradicdo dogmética trinitaria e cristoldgica, na
formulacdo de sua cosmovisdo e antropologia, sob uma observancia rigorosa, hieratica
filosofica e artistica das/dos gregos/as cristdos/d@s. No Ocidente, firmava-se a tradigdo
eclesiéstica, especialmente a manutencdo de documentos do mundo antigo, o pensamento
juridico, valores intelectuais e poéticos da literatura sob a influéncia do naturalismo, do
paganismo helenistico e das tradi¢des nativas barbaras.’®’ Considera-se, pois esses enfoques
fatores predicativos para a interpretacdo e significagdo das representacdes figuradas e,
fundamentalmente, os caminhos dispares da arte religiosa que se inicia a partir de
caracteristicas especificas completamente distintas e cada vez mais autbnomas.'%

Entretanto, ndo somente as conceituagdes teoldgicas e iconograficas corroboraram
para tais desdobramentos institucionais e espirituais, mas fatores em todo o ecossistema
politico-geografico forgaram tanto o Ocidente quanto o Oriente a desenvolverem seus
proprios recursos econdmicos e politicos.’® Esse dualismo interdependente foi fortemente
acentuado quando o Oriente perde suas bases no Mediterraneo. Desde entdo, a metade

ocidental converteu-se em centro de gravidade da civilizagdo europeia e todo o intercimbio

1% BOESPFLUG, 2004, p. 872. Segundo o autor o sétimo concilio ecuménico resultou uma referéncia comum:
“[...] no Oriente e no Ocidente duas formas de arte cujas diferengas — ndo s6 de estilo e de iconografia, mas
de estatuto — vao acentuar-se, sendo deploradas as influéncias de uma sobre a outra, ainda em nossos dias,
pela parte influenciada”.

1% PELIKAN, 2000, p.59-71; BESANCON, 1997, p. 227; BOESPFLUG, 2004, p.1252; ANTONIAZZI,
Alberto. Cristianismo: 2000 anos de caminhada. Sdo Paulo: Paulinas, 1996. p. 102 e 140. A ruptura causada
pela controvérsia iconoclasta “[...] tornou ainda mais clara a separacédo progressiva do Oriente e do Ocidente
cristdos”. Em Antoniazzi, esta perspectiva, evidencia-se nos séculos V e VI no Oriente um crescente
fortalecimento do culto das imagens - icones, que posteriormente no Il Concilio ecuménico em Nicéia
estabeleceu divergéncias na relagdo com a querela.

1 DREHER, Martin N. A Igreja no mundo medieval. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1994. p. 10-11 (Colegdo Histéria
da Igreja, 2); PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia uma introducdo ao estudo da arte da renascenca.
In: . Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976. p. 67; GROMBICH, 2000, p. 85 ¢
101-104; BESANCON, 1997, p. 227.

19% JANSON; JANSON, 1996, p.88-89; BOESPFLUG, 2004, p.872; POZENATO; GAUER, 1991, p. 33-37.

1% DREHER, 1994, p. 09; JANSON; JANSON, 1996, p. 102.
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comercial e cultural desviou-se para o que havia sido os limites do norte do mundo romano. O
Mediterraneo, que por tantos séculos foi a rota para todos os paises, passou a ser apenas uma
linha diviséria.®®® Tais mudangas propiciaram ao mundo ocidental aliar-se ao Norte
germénico sob a dinastia carolingia. Esta nova situagdo proporcionou ao Papa Ledo Il
conceder o titulo de imperador a Carlos Magno, com o qual consagrou toda cristandade
ocidental sob a protecdo do rei dos francos e lombardos.?** Para Dreher, essa atitude de Le&o
Il preparou o desenvolvimento posterior: “[...] 0 papado comprometia-se com o senhor
imperial, mas o fazia de livre e espontanea vontade poder-se-ia dizer que fora o papado quem
criara o Império, podendo, pois dispor dele” 2%

Doravante, este paralelismo de base entre discordancias dogmaticas, artisticas,
politicas, geogréficas e sociais, contribuiram definitivamente para o rompimento da Igreja de
Roma com o Império Bizantino, no Oriente no século XI. Esta cisdo desdobrou-se em Igreja
Ortodoxa de Constantinopla, ou Bizantina, localizada nas regides orientais de fala grega e
Igreja Latina, ou Catdlica do Ocidente, localizada ao norte dos territérios Alpes.’”® Na Igreja
do Oriente, “[...] baseava-se na unido da autoridade espiritual e secular, na pessoa do
imperador. Dessa forma, era dependente do Estado, exigindo uma dupla submisséo por parte
dos/das fieis, mas compartilhando as vicissitudes do poder politico”.?** Na Igreja do Ocidente
“[...] mantinha sua independéncia da autoridade imperial e de qualquer outra forma de
autoridade do Estado e tornara-se uma instituicdo internacional que refletia seu carater de
Igreja Universal”.?® Essa independéncia em relacdo ao Estado, assevera Dreher, atribuia &
Igreja ocidental grande poder intelectual, com isso ela passa a ser responsavel por toda
producdo cientifica (método escolastico), pela ordem e doutrina que anteriormente eram
mantidas pelo imperador crist&0.2%

Sob essas perspectivas, todo o desenvolvimento teolégico-artistico foi influenciado
decisivamente. Schmitt e Boespflug atentam que tanto as mudancas ocorridas internamente
(fundamentadas nas conceituagdes teoldgicas) quanto as transformagBes externas

(hierérquicas, juridicas e politico-sociais) propiciaram variacfes na arte. Nesse sentido,

20 JANSON; JANSON, 1996, p. 102; DREHER, 1993, p. 09, p. 13 e p. 40. Para Dreher a Idade Média significa
um periodo de alteragdo geogréafica. Sustenta ainda que a invasdo das tribos germanicas, os godos, saxdes,
vikings e suevos paulatinamente alteram o mapa do Império Romano no Ocidente.

21 JANSON; JANSON, 1996, p. 102; DREHER, 1994, p. 39. Nas palavras de Dreher este cerimonial de
aclamacéo de Carlos como imperador foi o passo decisivo para a separagdo de Constantinopla.

22 DREHER, 1993, p. 39. “Para Le#o II1, seguindo Lucas 22.38, o poder espiritual estava nas maos do papa,
enquanto o poder temporal estava nas maos do imperador”.

23 BESANCON, 1997, p. 227-228; JANSON; JANSON, 1996, p. 102.

204 JANSON; JANSON, 1996, p. 88.

25 JANSON; JANSON, 1996, p. 102.

26 DREHER, 1994, p. 62.
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engquanto no Oriente os sujeitos permaneceram fieis aos icones e assim ligados aos canones da
iconografia antiga, no Ocidente impdem-se novas imagens e representacOes artisticas,
explicitamente neotestamentarias e cristicas. Esta variacdo teoldgico-artistica nas
representacdes corroborou para o surgimento de dois estilos artistico-cristdos: a arte do icone,
ou bizantina, conceito criado na cristandade do Oriente, e arte ocidental, ou medieval,
conceito convencionado para falar da arte sacra e religiosa do Ocidente.””’ Esses rumos
distintos, com caracteristicas dessemelhantes, funda um sentido cronoldgico para a arte crista.
Isto torna impossivel falar de seu desenvolvimento sob um dnico titulo. Embora,
subsequentemente, algumas tendéncias artisticas, elementos gregos e orientais tivessem uma
posicdo de lideranga nas obras de arte produzidas, o fluxo e a fusdo experimentada no

ocidente medieval permitiu a criagio de ambos os estilos.?®®

1.2.4.2 A arte na religiosidade ocidental

A Baixa ldade Média assinala séculos confusos e desconcertantes, repletos de
migracOes, guerras, sublevacBes; variegado de diferencas e desigualdades entre os varios
povos e classes. Diante estas mudangas e incertezas, a crenca religiosa dos sujeitos no
cristianismo cresce fervorosa. Por esse motivo, nesse periodo enfatiza-se também a “ldade da
fé” — a Igreja com suas poderosas e desafiadoras construgdes arrasta todo o fluxo social.?*

Esse periodo de grandes trocas culturais e transformacdes estruturais sociopolitica,
econdmica e espiritual, trouxe & arte sacra e & arte religiosa ocidental inéditos repertdrios. Isto
proporcionou as representacBes artisticas novas caracteristicas. O movimento de intensa
descentralizacdo estrutural e a fusdo das correntes artisticas originaram, ao repertdrio
ocidental, um modo artistico popular de padrbes rudimentares hirtos e exdéticos; técnicas

210

manuais da tradicdo artesanal nativa foram corporificadas aos padrdes classicos.”™ Apesar de

opostos a padrdes estilisticos da tradicéo classica, os reflexos da tradi¢do nativa estenderam-se

27 BOESPFLUG, 2004, p. 872; SCHMITT, 2002, p. 594.

28 JANSON; JANSON, 1996, p. 88-89.

29 JANSON; JANSON, 1996, p. 102-103; GROMBICH, 2000, p. 112; PASTRO, 2010, p. 156-157. Neste
periodo, a Igreja manteve grande vislumbre e importancia. Conforme Gombrich, “[...] a Igreja era, com
frequéncia, o Unico edificio de pedra em toda a redondeza era a Unica construcdo de consideravel
envergadura muitas léguas em redor e seu campanario era um ponto de referéncia para todos que chegavam
de longe”. Para Pastro, as assimilacOes e producdes artisticas, nesta época, desdobram-se no estilo Romanico.
A arte romanica, por sua vez, “[...] é fruto de um universo impregnado de cristianismo, no qual o religioso e 0
secular estdo estreitamente misturados”.

20 JANSON; JANSON, 1996, p. 103-104; GROMBICH, 2000, p. 104-106. O lavrado de metais, madeiras e
pedras, o estilo animalista (a representacdo de animais terrestres e marinhos, criaturas magicas — esta ideia
também estd ligada ao poder e a forca animalia) apreendido por ndmades, entrelagamentos, desenhos
geomeétricos. Sobretudo, as imagens figuradas, preponderantemente, passaram expressar 0s sentimentos por
meio dos semblantes faciais.
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“[...] da Peninsula Ibérica a Escandinavia, da Irlanda aos confins do Império, assinalando a
expansdo maxima da arte medieval no Ocidente”.?’! Esta extraordinaria diversidade
proporcionou profundas mudancgas no seio da cristandade e um posicionamento teoldgico da
imagem medieval. Fomentou nos sujeitos cristdos um relacionamento entre prot6tipo e sua
adaptagdo cristd.”*? Substancialmente, estas caracteristicas peculiares, entre correntes
dominantes e dominadas, materializaram-se nas representacdes artisticas motivando o nascer
de um novo estilo, este denominado Gético.”*?

Essas caracteristicas peculiares nas representacOes artisticas, na ldade Média,
impregnaram de forma mais vigorosa e latente do que havia ocorrido na arte cristd
primeira.?!* Para Panofsky, isso se deu pela sobrevivéncia continua e tradicional dos temas e
motivos, incorporados sob adequaco e significacdo cristd. Devido as afinidades iconograficas
e composicionais do modelo (protétipos j existentes), bem como, pela tamanha influéncia da
fé instituida no imaginario popular, especialmente a veneragdo de algo concreto e
intercessor.”*> No entanto, Dreher enfatiza que essa assimilagdo mais vigorosa e latente das
imagens ndo somente ocorreu devido sua heranca historica religiosa ndo cristd. Conforme o

autor, a Igreja ter se tornado uma instituicdo da classe aristocratica, seu grande interesse

211 BRACONS, José. Saber ver a arte gética. Trad. Jamir Martins. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 04.

212 pPANOFSKY, 1976, p. 65-68. O termo prototipo equivale & sobrevivéncia continua e tradicional tanto de
motivos classicos, quanto de motivos nativos. Muitas estorias mitolégicas transformaram-se em alegorias da
salvacdo.

213 BRACONS, 1992, p. 04; FOCILLON, 1980. p. 16-17 e p. 241. Segundo Bracons, o estilo gético (ou arte
prépria dos godos) definiu-se a partir do conjunto de manifestacBes artisticas produzidas de um modo
artistico tradicional e popular, sedentaria e némade. Seu alvorecer vai de meados do século XII até as
primeiras décadas do século XVI. Apesar da ideia de superioridade do classico, “[...] foi o romantismo
germanico que reivindicou como algo proprio a tradi¢do “g6tica”, situando-a na base de uma cultura nacional
e europeia.” De acordo com Focillon, a arte Gotica dominada pela arquitetura compde-se “[...] por uma
vigorosa légica construtiva, por um raciocinio sobre as relacdes das forcas e das formas, caracterizada pela
tendéncia para o universal.” Sua expressao estrutural arquitetdnica, feita de arcos, nervuras, pilares, traduzem
um carater monumental para um justo equilibrio a titulo de ornamento, na decoracdo em madeira, nas
proporcdes, nos enquadramentos das sumas teoldgicas. De semelhante modo, a arte pléstica sob uma posicédo
secundaria, ante 0s processos rigorosos e eruditos da composi¢do romanica mostra-se diante do humanismo
impregnado de nobreza, majestade, moralidade, piedade, devogao e declinio.

Acredita-se, pois, tanto a arte crista primitiva, quanto a arte religiosa e sacra do Ocidente desenvolveram um

carater pedagogico, porém a materializacdo do discurso simbdlico nas relagGes sociais de ambas desdobra-se

em perspectivas diferentes. Neste sentido, consiste dizer, a finalidade didatica da arte na era Paleocrista
primordialmente apoiou-se em anunciar a Boa Nova da mensagem de Cristo e lembrar a misericordia do

Deus vivo e caminhante; nasceu nas margens da sociedade escondendo-se das persegui¢des sofridas, suas

apropriacOes advindas dos reflexos e influéncias sociais corroboraram para seu surgimento e compreensao.

BOURDIEU, 2008, p. 70. Na perspectiva de Bourdieu, a arte sacra ou religiosa no periodo medieval, ao

tornar-se um aparelhamento da classe dominante, incorpora afinidades politicas de submissdo. Quer dizer, ao

converter e deslocar o campo da producéo cultural cristd em terreno por exceléncia das fragdes dominantes,

as representagdes artisticas socialmente admitidas entre o que merece ser conservado, admirado e

transmitido, por um lado, e por outro, sua constituicdo como bem simbdlico de grandeza moral transmuda

sua posi¢do instrutiva, esta passa exercer um efeito propriamente artistico de subversao nas fragfes da classe
dominada.

25 pANOFSKY, 1976, p. 67-68.
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residir na ampliacdo dos dominios e sua comunh@o pertencer apenas ao alto clero, colocou o
povo & margem do cristianismo concedendo-lhe apenas o “protesto silencioso” e o apego as
reliquias sagradas.?*°

Em vista de tais adaptacGes e condicionamentos, Besangon e Pastro observam que as
representacdes ocupam uma fungdo pedagégica, especialmente para iletrados/as (para
aqueles/aquelas que, ndo sendo integrantes do clero, raramente tém acesso & Escritura). Isto
suscita ao posicionamento teoldgico da imagem no Ocidente ndo mais uma vicissitude de raiz
cristolégica, mas sim uma intengéo pastoral e didética.”*” Nesse sentido, o uso dos protétipos,
na concepgdo ocidental da Igreja latina, faz-se de grande importancia. Sob esta perspectiva,
atribui-se & imagem o espirito da Escritura, afasta-se a condi¢do de objeto, permite & alma
passar da esfera material a esfera espiritual. A presenca do prototipo na imagem religiosa
figurada traduz-se como um degrau — um trago de unido sob um novo sentido. Essa
compreensdo retorica da imagem em Besancon “[...] ndo demonstra uma tese, ela se limita a
defender uma causa, contribui, portanto para desdramatizar e para apagar o fogo das
controvérsias cristolégicas que devastaram o Oriente” 28

De tais amoldamentos decorreram duas consequéncias problematicas ao cristianismo.
A primeira consequéncia: a adoracdo destas reliquias assumiu propor¢des assustadoras e
imensuraveis no imaginario popular e no clero secular, deturpando completamente a principal
finalidade da arte cristd sacra. J& a segunda consequéncia: nasceu uma arte ocidental religiosa
com motivos ndo religiosos — interpretar deuses e semideuses ndo cristdos como
personificagdes, ou forcas naturais, sob qualidades morais serviram de modelos visuais para

219

assuntos conexos relacionados a fé cristd,” e uma arte ocidental sacra com motivos religiosos

— repletos de simbolismo artesanal, atividades rituais, litrgicas e a unicidade entre espaco e

20 paralelamente, estas construgBes representacionais artistico-teoldgicas

celebragéo.
cresceram proporcionalmente entre as camadas sociais e passaram a ocupar espagos
sacralizados, consideravelmente. Portanto, a arte que se desenvolveu no Ocidente se dividiu
explicitamente em arte sagrada e arte profana.”*

Para Burckhardt, a arte sagrada ou sacra de inspira¢éo verdadeiramente crista deriva

de imagens advindas de duas correntes — “[...] a arte tradicional dos icones e o artesanato

28 DREHER, 1994, p. 40.

27 BESANCON, 1997, p. 244; PASTRO, 2010, p. 157. Principalmente os afrescos possufam uma funcéo
simbdlica e pedagdgica, a Biblia Pauperum (a Biblia dos pobres) dentro do ciclo litargico.

BESANCON, 1997, p. 244-245.

° PANOFSKY, 1976, p. 72.

* BURCKHARDT, 2004, p. 76; PASTRO, Claudio. Arte sacra. Sao Paulo: Paulinas, 2001. p. 22-299.

! BURCKHARDT, 2004, p. 76.
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tradicional, além de um determinado tipo de musica litdrgica”;??* “[...] o simbolismo artesanal

cristico e sua cosmologia pré-cristi de mundo”.®® Segundo o autor, esta heranca
particularmente possibilitou ao cristianismo libertar-se das caracteristicas artificiais do
naturalismo greco-romano, pleno das glérias humanas e manifestar-se nos elementos perenes

inerentes a essa heranca.?**

A arte profana, por sua vez, consiste em uma arte religiosa que
emprega, em maior ou menor grau, formas mundanas. Essa heranga cada vez mais presente na
arte ocidental debilitou a consciéncia espiritual e causou definitivamente o rompimento com a
perspectiva tradicional da arte cristd.?*

Assim, 0 novo estilo que surge em meio a essa expanséo e transformagéo — do fruto
de confluéncias politicas, econdmicas, sociais, culturais e espirituais — acarreta a teologia da
imagem medieval e arte religiosa ocidental motivos ndo religiosos um relacionamento

composicional,?®

ou seja, cria a liberdade artistica laicizada e diferentemente do caréter
teolégico admitido nos icones pela obediéncia de esquemas fixos.”?’ A principal tarefa
retérica aplicada & imagem figurada, nesse cenario, consiste apenas representar os lembretes
solenes de uma verdade moral®® — “[...] sdo veneraveis ndo pelo que sdo, mas pelo que
sugerem”.””® Em face disso, a Igreja latina passa a fazer encomendas aos profissionais no
exercicio deste oficio, entretanto mantinha sob vigilia toda sua produgo.”®® Esse passo
decisivamente acentua as oposi¢des composicionais e teoldgicas da arte religiosa entre
ocidentais e orientais.?*"

As caracteristicas das representacbes como lembretes de uma verdade moral
influenciaram profundamente a estética da arte religiosa ocidental. A afirmagéo do poder real,
estreitamente ligado a esse processo, acentua a reprodugdo de certos modelos determinados e

instrugBes de pessoas de nivel cultural reconhecidamente superior.?*> Esse trago

2 BURCKHARDT, 2004, p. 76.

23 BURCKHARDT, 2004, p. 77-78.

24 BURCKHARDT, 2004, p. 78.

2% BURCKHARDT, 2004, p. 76. “O mesmo pode ser dito quanto aos gérmens do racionalismo filoséfico
latente no pensamento cristdo, e isto corrobora, de forma surpreendentemente clara, o que dissemos sobre a
arte”.

%6 PANOFSKY, 1976, p. 68.

227 BESANCON, 1997, p. 245 e 247-248. Decorre disto as disposicBes intimas do pintor. “O iconografico
oriental se prepara para sua tarefa por meio de uma prece purificadora”.

28 GOMBRICH, 2000, p. 129.

229 BESANCON, 1997, p. 247.

20 DUBY, Georges. A Idade Média: tomo I. In: DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel (Cood.). Histéria
artistica da Europa. Sao Paulo: Paz e Terra, 1997. p. 17. “A autoridade eclesiastica repetia que nao cabia aos
artistas inventar imagens: a Igreja construira e as transmitira; aos pintores competia apenas executar a ars,
isto é, processos técnicos que permitiam fabrica-las corretamente; eram os prelados que decidiam a sua
“receita”, ou seja, 0 tema, as figuras e a respectiva disposi¢ao”.

Z1 BESANCON, 1997, p. 248-249.

%2 BRACONS, 1992, p. 11.
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verdadeiramente ocidental atribui a imagem uma nova conceituacdo artistica; a arte passa a
ser compreendida e comparada a uma virtude intelectual da prudéncia (por exemplo, a arte de
governar, a arte de militar). Foi submetida a racionalidade humana, uma atividade da
inteligéncia consciente, ndo mais uma visdo divina sob a acdo do espirito.”*® As formas
tornam-se fixas, por vezes sob o carater de motivos geométricos, miticos, abstratos,
doutrinarios, sem qualquer trago realistico reduzindo a figurag&o a um plano bidimensional;***
logo aparenta-se a uma epifania. Todavia, seu carater dimensional na relacdo entre o texto
dado e sua intencionalidade didatica’® consiste em designar valores simbélicos e a
desempenhar uma fungdo politica marcada pelos valores temporais; ordena-se
hierarquicamente em virtude de uma exposicdo de conceitos e a expressdo de sentimentos
intensos. >

Tais perspectivas originam-se na arte religiosa ocidental singular fecundidade. Nesse
sentido, as construgBes das catedrais, templos goticos e extensos repertdrios iconograficos
(pinturas, retabulos, iluminuras nos manuscritos, “Biblia Pauperum”, esculturas, vitrais, a
profusdo de metais e pedras preciosas, pérticos etc.).*” Para Schmitt, toda a eloquéncia e

1,28 ndo somente fundamenta a

primazia do ornamental e figurativo na arte religiosa ocidenta
histdria sagrada para instruir os iletrados, mais do que isso, sua fungéo exerce um meio de
adquirir mérito junto ao Juiz supremo e representar sua gléria e seu poder.”*® Portanto,
significativamente, a “corporalidade” sagrada das reliquias transfere-se para o imaginario

cristdo como um ato e valor religioso, ndo meramente como valor estético.?*’

Numa sociedade fortemente hierarquizada, que atribuia ao invisivel idéntica
realidade e ainda mais poder do que ao visivel e ndo acreditava que a morte fosse o

23 BESANCON, 1997, p. 258-259; BRACONS, 1992, p. 15. “[...] o artista pode pecar contra a arte fracassando
na obra, sem pecar contra a moral. Mas pode também pecar contra a moral sem pecar contra a arte: ter-se-a
desviado ndo na qualidade de artista, mas enquanto ser humano, com relacéo a finalidade™.

%4 GOMBRICH, 2000, p. 96, 106, 133; SEVCENKO, Nicolau. O Renascimento. 4. ed. Sdo Paulo: Atual;

Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 1986. p. 26-27. Gombrich salienta que o artista medieval

tendia expressar apenas o dialogo, ndo via razdo nenhuma em representar o contexto da cena. Na concepcéao

de Sevcenko, as imagens chapadas e estaticas, as formas rigidas e hierarquicas suprimiam a ideia que a

sociedade representava.

SCHMITT, 2002, p. 599-600. Sob esta perspectiva, 0 autor atenta para as funcfes sociais das imagens

figuradas, a localizagdo dos programas pintados, muitas vezes estes motivos estavam reservados ao clero do

que as massas. Esta postura supde identificar indicios da individualizagdo dos “merecedores da salvagao”.

%6 GOMBRICH, 2000, p. 131-133; BRACONS, 1992, p. 40.

27 SCHMITT, 2002, p. 596; GOMBRICH, 2000, p. 85-86 e 128. Nas palavras de Gombrich: “[...] os fiéis
reunidos na igreja ver-se-iam face a face [...] imagens olhando-nos desde o alto de paredes douradas e
refulgentes, poderiam ser simbolos tdo perfeitos da Verdade Sagrada que nem parecia haver necessidade
alguma de nos desviarmos delas. [...] Os fiéis entregues a contemplagdo de toda essa beleza podiam sentir
gue estavam mais proximos de entender os mistérios de um reino além do alcance da matéria.”

28 SCHMITT, 2002, p. 598.

29 SCHMITT, 2002, p. 592-600.

#0 pASTRO, 2010, p. 160.
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fim do destino individual, desempenhavam trés funcGes principais. A maioria eram
presentes oferecidos a Deus para louva-Lo, dar-lhes gracas, para obter em troca
desse donativo Sua indulgéncia e Seus favores. [...] 0 essencial da criagdo artistica
desenvolveu-se em torno do altar, do oratorio, do timulo [...] Tal funcdo de
sacrificio justificava que se dedicasse grande parte da riqueza produzida pelo
trabalho dos homens (dos sujeitos) a embelezar esses locais [...] Da funcdo de
sacrificio decorre, pois, 0 que hoje nos comove nessas formas: a beleza. De fato,
nada parecia belo o suficiente para ser exibido diante dos olhos do Todo-Poderoso,
na ansia de agradar-Lhe, havia que utilizar os materiais mais puros, mais suntuosos,
e trabalha-los tdo finamente quanto a inteligéncia, a sensibilidade e a habilidade
humanas permitissem.***

Para Focillon, a abundancia desta época, no ambito cultural, nos séculos XII e XIII,
define os sujeitos religiosos por um sistema social e por uma atividade intelectual. “[...] O
arquiteto, o imaginario e o pintor estdo ligados ao filésofo e ao poeta e todos concorrem para
erguer uma especie de cidade do espirito cujos alicerces assentam nas bases da vida
histérica”.?** Tamanha profusdo e supremacia, destaca o autor, semearam 0S primeiros
indicios de desregramento e dissolugdo da arte religiosa ocidental na Idade Média. Nessa
perspectiva, alguns fatores propiciaram o declinio para toda a producgdo artistica religiosa

ocidental®*®

como: o primado do adorno, conjuntamente as invasdes e migracdes em massa da
populagdo rural para as cidades, as ordens mendicantes, as cruzadas, as devogdes particulares,
a institucionalizagdo das sociedades envolta as desigualdades extremas das classes.

Contudo, esse declive perpassa a complexidade dos problemas associados as
consequéncias da fome, a desvalorizacdo monetaria, os aglomerados urbanos, as grandes
epidemias. No entanto, seu desenvolvimento ndo decorre unilateralmente com os choques
entre efeitos e forgas apenas socioculturais, questdes politico-econdémicas encadeadas por
meio das divergéncias estabelecidas entre as corporacdes da elite burguesa e a abadia
clerical, >** manifestaram-se como um impulso paralelo. A burguesia, constante colaboradora,

tende a tomar ndo o primeiro lugar na coesdo social, mas o papel ativo na sociedade apds o

%1 DUBY, 1997, p. 15-16.

2 FOCILLON, 1980, p. 15-16.

#3 PASTRO, 2010, p. 160; FOCILLON, 1980, p. 18-19 e p. 303. Neste periodo a atividade da Idade Média em
torno de cidades, campos, Estados feudais, monarquias, estradas do comércio e os caminhos tomados pelos
peregrinos. Compreende-se uma humanidade diversamente composta; a arte constitui-se a partir duma
complexa riqueza amalgama, nas suas profundezas e restos da civilizacdo antiga, a instituicdo monastica
dispersara de longe os depositos utilizados pela simbolica cristd. O universalismo criado, fora sem dlvida
preparado por esta fuséo, “pelo enriquecimento daquilo a que se poderia chamar de teor humano”. Os sujeitos
religiosos apreenderam por meio duma rede de ornamentos e sob as aparéncias monstruosas suas relacdes
com o universo de misérias e grandezas do seu destino. Esta expressividade da Idade Média da-lhe a sua
significacdo organica, o seu valor de ciclo na série das civilizagdes posteriores.

BOURDIEU, 2008, p. 69. Os conflitos propriamente estéticos vinculados “[...] entre as fracdes dominadas e
as fragbes dominantes da classe dominante, ou seja, entre o poder cultural (associado a menor riqueza
econdmica) e o poder econdmico e politico (associado a menor riqueza cultural)”.
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grande éxodo rural.**® Agora, todos os grandes empreendimentos e recursos coletivos
destinados a arte religiosa foram deslocados para sua existéncia e prestigio. Desse modo, na
medida em que o controle eclesiéstico da Igreja perde seu dominio sobre as obras de arte foi
ampliando-se imperceptivelmente o lugar funcional dos edificios nos objetos e nas
imagens.*® O constructo teoldgico, anteriormente difundido pela Igreja para os sujeitos de
uma arte puramente pedagdgica, foi incorporado & iconografia religiosa — a rica vida
imaginativa burguesa.

Para Bourdieu, a materializacdo de uma arte de vanguarda e arte burguesa — (0 que
ndo exclui sua complementaridade) fortemente delineada na producdo artistica deste periodo,
“[...] entre a ascese material, garantia da consagracdo espiritual, e o sucesso mundano,
marcado, entre outros sinais, pelo reconhecimento das instituicdes e pelo éxito financeiro”’
— contribui para dissimular a verdade sob as formas transfiguradas e deslocar os ndcleos de
poder. A vida histérica da arte religiosa transfere-se para o pensamento politico dos grandes
feitos da corte e as grandes encomendas artisticas passam a ser feitas pela e para elite. Assim,
a transitoriedade entre as fragdes dominantes (clero e burguesia) da classe dominante, pelo
monopdlio dos bens culturais, consequentemente, desdobraram numa espécie de irrealismo

espiritual, um profundo retrocesso e manifesta crise durante o século XI1V.2%

%5 BRACONS, 1992, p. 09-11. A condicéo social durante os séculos do periodo gético, aproximadamente os
séculos XII e XIII, em pleno crescimento das cidades pelo fim do sistema feudal e inicio do capitalismo,
motivaram o crescimento paralelo de novas estruturas sociais: os oficios se organizam em corporagdes e a
pujante classe burguesa obtém o controle dos governos municipais.

%6 DUBY, 1997, p. 17.

%7 BOURDIE, 2008, p. 69.

%8 BRACONS, 1992, p. 09-10; FOCILLON, 1980, p. 303-307.






2 A ARTE SACRA E RELIGIOSA NO RENASCIMENTO CULTURAL E
SUAS INFLUENCIAS NA REFORMA PROTESTANTE: O CICLO
MODERNO

A renascenca cultural®®® e a Reforma Protestante assinalam periodos que inspiram
grandes propdsitos culturais e religiosos. Sob esse panorama, tanto o Renascimento quanto a
Reforma marcam o nascer do novo espirito moderno e propiciam a querela da arte sacra e
religiosa. Em meio a estas caracteristicas, emergentes de uma sociedade em transicéo,
problematizam-se na existéncia humana uma nova visdo de mundo e a emancipagéo da arte da
autoridade eclesiastica. Sob essas perspectivas e desdobramentos, surgiu nos sujeitos um
modo diferente de ser e agir ante sua individualidade e espiritualidade.

Essa tessitura sociocultural e religiosa desenvolvida na cosmologia Ocidental, da
renascenca cultural até a Reforma, despertou nos sujeitos uma erudi¢do jamais vista antes e
inaugurou uma nova atitude no ser humano com a sociedade e sua relagdo com o Sagrado.
Em suma, tais mudancas culminaram profundas transformagdes nas mentalidades politicas,
artisticas, culturais e intelectuais. Com efeito, tamanho desenvolvimento causado pelos dois
movimentos originaram influéncias externas e internas nos sujeitos. Dessa maneira,
modificaram o contexto social e religioso e o imaginario organizacional dos sujeitos em sua
pertenca histdrica.

Sob esse breve quadro, a arte tomou rumos distintos a partir da renascenga cultural e
com a Reforma Protestante. No decurso do Renascimento, a arte atingiu um crescimento
formidavel, ou seja, uma extraordinaria explosdo de energia criadora emergia nas
representacdes artisticas. A diversidade de tendéncias, propriedades estilisticas, a variedade de
temas e técnicas exerceram um papel inovador e materializaram o espirito livre e
individualista provocado na mentalidade inaugurada na renascenga cultural (retorno ao
Classicismo). Nesse ponto, arte sacra e religiosa entrelagaram-se, ocasionando mudangas
composicionais.”®® Na Reforma, a arte foi grande aliada, porém as pinturas e as esculturas, a

forte tendéncia do Renascimento, causou grandes divergéncias doutrinérias e teoldgicas.

%90 termo renascenca cultural neste sentido quer significar o movimento dentro de uma viséo holistica, ndo
somente uma perspectiva individual do movimento artistico e literario, mas, sobretudo, um movimento
sociocultural dos sujeitos no contexto dos séculos XIV, XV e XVI.

20 TILLICH, Paul. Textos selecionados. Sdo Paulo: Fonte Editorial, [s. d.]. p. 35 e p. 45-51. A arte na Alta
Renascenca desenvolveu-se de maneira distinta. Conforme Tillich, na arte religiosa, “[...] trata-se de um
estilo ndo-religioso tratando conteddos religiosos. [...] Ela ndo é religiosa na substancia nem no estilo. ” A
arte sacra, “[...] o estilo religioso e o contetdo religioso estdo unidos. [...] Nela estilo e conteddo se
harmonizam.” Para o autor, a forma religiosa combinada ao contetido religioso rompe a superficie a fim de
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Assim, a renascenga cultural da qual a Reforma Protestante foi parte integrante,
portanto é o ponto de partida para compreender 0 pensamento protestante, as construcdes
intelectuais e as performances artisticas no ciclo moderno. Sob essa compreensdo, buscar-se-a
neste capitulo estabelecer os pontos de intersec¢do entre a renascenca cultural e a Reforma
Protestante, contemplando na perspectiva historica seus indicios. Desse modo, cabe salientar
primeiramente a dissolucdo da Idade Média no findar do século XIV e a degeneracdo da
Igreja (Catolica) seguida de uma profunda crise intelectual e espiritual, seus reflexos politicos,
sociais, culturais, artisticos e religiosos. E, segundo a importancia do Renascimento na
Alemanha, seus desdobramentos na sociedade alema e sua participagdo no processo e nas

ideias reformatorias.

2.1 A renascenca cultural em seus primdérdios

Na ldade Média, ambas as faces da consciéncia — aquela voltada para 0 mundo
exterior e a outra, para do proprio homem [ser humano] — jaziam, sonhando ou em
estado de semivigilia, como que envoltas por um véu comum. De fé, de uma
prevencdo infantil e de ilusdo tecera-se esse véu, através do qual se viam o mundo e
a histéria com uma coloracdo extraordinaria; o0 homem [ser humano] reconhecia-se a
si préprio apenas enquanto raca, povo, partido, corporacdo, familia sob qualquer
outra das demais formas do coletivo. Na Italia, pela primeira vez, tal véu dispersa-se
ao vento; desperta ali uma contemplagdo e um tratamento objetivo do Estado e de
todas as coisas deste mundo. Paralelamente a isso, no entanto, ergue-se também, na
plenitude de seus poderes, o subjetivo: o homem [ser humano] torna-se um
individuo espiritual e se reconhece enquanto tal. Assim erguera-se outrora 0 grego
ante os barbaros; o arabe, em sua individualidade, ante os demais povos asiaticos,
estes vendo-se ainda como membros de uma raga [...] J& em épocas bem remotas,
verifica-se aqui e ali o desenvolvimento de uma personalidade entregue a si prdpria,
desenvolvimento que, & mesma época, ndo tem paralelo ao Norte, ou ndo se revela
de maneira semelhante [...] Contudo, a representacdo da riqueza humana na
literatura e na arte — o retrato multifacetado do carater [...] Premido pela
necessidade, o espirito dessas pessoas aprende a conhecer todos 0s seus mananciais
interiores, 0s perenes e 0s momentaneos; do mesmo modo, sua forma de gozar da
vida torna-se, por meios espirituais, mais elevada e concentrada, a fim de que
possam obter 0 méximo possivel da provéavel brevidade de seu poder e influéncia.*

A afluéncia do espirito medieval sob a influéncia de uma nova consciéncia e postura,
como Burckhardt enfatiza, compreende a transitoriedade de um periodo que marcou
intrinsecamente a vida dos sujeitos. A crise que se agravou na vida social-religiosa no final do
século XIV, na ldade Média, em face a proliferacdo desordenada de ideais que se
decompunham em seus proprios argumentos foram alguns dos motivos que incitaram a

mudanca de pensamento. Numa época sistematicamente ordenada, contrastantes movimentos

expressar algo. Ou seja, na arte sacra os elementos visuais constituem-se a partir dos tradicionais simbolos do
cristianismo.

#1 BURCKHARDT, Jacob Christoph. A cultura do Renascimento na Italia: um ensaio. Trad. Sérgio Tellaroli.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 111-113.
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entre as amplas camadas da cristandade transbordaram suas convicgdes em uma renovagao
fundamental da cultura, da sociedade e, principalmente, da emancipacdo do ser na experiéncia
individual e na reflexdo critica.

Sob esta perspectiva, 0 renascimento cultural na pré-senga de polos opostos, entre
fracbes dominantes das classes dominantes, notoriamente, presentificaram o nascer de um
novo estilo, fluente e expressivo cujo significado implica renovagdo. Assim, ante 0S
profundos reflexos sociais, culturais, econdmicos e politicos, o(s) sujeito(s) “[...] recupera sua

252

iniciativa em face dos valores estabelecidos, produzindo-se uma cultura e ciéncia laicas”, a

fim de uma nova pedagogia, enfim, de ver nascer um novo ser humano.

2.1.1 A dissolucéo da era medieval: final do século X1V e inicio do século XV

As vésperas do século XV, no processo emancipatério do final da Idade Média,
dissociou-se a era medieval o modelo de cristandade grandemente preservado na unidade dos
poderes temporais e espirituais do Sacro Império Romano e da Igreja. O Império no findar do
século X1V, compunha-se em territdrios, cidades livres, principados eclesiais e tinha sob seu
dominio o imperador eleito, que idealmente representava o poder temporal. A Igreja — sob a
autoridade papal detendo o poder moral e espiritual —*° ocupava-se nos centros urbanos
fundando escolas universitarias, construindo catedrais e presenca marcante na vida cotidiana
da crenca cristd e também exercendo grande influéncia intelectual sobre toda a sociedade.”*
Por esse efeito, seus dominios pelo tom da vida moral, doutrinria e filosofica constituiam o
fundamento da existéncia humana e toda heranca medieval afigurava-se em uma verdade
unica e absoluta divinamente ordenada. E, pois, sobre essa conjuntura que se firma a
concepgdo de mundo, as funcbes ideoldgicas, os valores culturais e o funcionamento social
pertencente & Idade Média.”*®

A concepgdo e a percepcao da arte, durante esse periodo, notoriamente assemelha-se

aos extensos ciclos alegdricos medievais. As representagBes artisticas corporificam o

%2 BRACONS, 1992, p. 11.

%% EISCHER, Joachim. Introducdo. In: LUTERO, Martinho. A nobreza cristd da nacdo alemd, acerca da
melhoria do estamento cristdo. In: Obras selecionadas. Sdo Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concordia,
2000. v. 2, p. 277-278; GREEN, Vivian H. H. Renascimento e Reforma: a Europa entre 1450 e 1660. Trad.
Cardigos dos Reis, a partir da edicdo inglesa de 1982. Publicacbes Dom Quixote: Lisboa, 1984. p. 18;
BRACONS, 1992, p. 10. Segundo Bracons, na medida que materializa-se ao longo do século XIV a
concentracao dos poderes politicos o papado vai adquirindo maior relevo como autoridade temporal.

% BRACONS, 1992, p. 08-09. As universidades convertem-se em focos essenciais de ensino e de atividade
intelectual, através delas, difundem-se as grandes linhas de pensamento, a estruturagdo de grandes sistemas
filosdficos e as compilagdes de carater enciclopédico.

%5 FOCILLON, 1980, p. 304.
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progressivo desenvolvimento das comunidades urbanas, do ensino, das atividades intelectuais,
das confrarias e corporacgdes; sdo custeadas pelo crescente patrocinio real ou de burgueses.
Dessa maneira, as representacGes artisticas figuradas materializam-se em profunda
consonancia aos poderes temporais e espirituais, captam a institucionalizacdo da Igreja e da
sociedade mediocratica, mesclando-se nestas realizagdes os ideais monarquicos vinculados ao
uso religioso.?*® Nessa perspectiva, os afrescos de Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) podem
ser tomados como exemplo. Em Bracons, a obra de Lorenzetti configura-se como um dos
ciclos seculares da histéria da arte religiosa que refletem caracteristicamente esta énfase

atribuida a cristandade medieval. Assim enfatiza:

O governo municipal de Siena escolheu como tema da decoragdo de um dos salbes
do palacio a contraposicdo entre as alegorias do bom governo e da tirania.
Evidentemente, por trds dessa escolha entrevemos uma vontade de afirmacédo
politica em momentos de incerteza. A obra de A. Lorenzetti configura-se como um
dos mais extensos ciclos alegéricos medievais de carater profano e, sob varios
aspectos, refere-se a modelos classicos. Os efeitos do bom governo traduzem-se na
alegria dos cidaddos e cidadds, na propriedade das classes artesanais, na elegancia
dos nobres, na construgéo de belos edificios, etc.’

Figura 4 - Alegoria do Bom Governo (1338-1339). Ambrogio Lorenzetti. Fondazione Musei Senesi

i
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%6 BRACONS, 1992, p. 08-12.
%7 BRACONS, 1992, p. 09.
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Figura 5 - Efeitos do Bom Governo na cidade (1338-1339). Ambrogio Lorenzetti. Fondazione Musei Senesi

A Alegoria do Bom Governo (1338-1339)%® testemunha uma relacéo de finitude da
criatura a encarnacdo da plenitude do divino. Seu papel comporta uma pluralidade de leituras
imagéticas e simbdlicas, logo revela a similitude do ser ao reino colocando-o sob tais poderes,
0s quais séo representados pelas virtudes teologais cristds que operam em favor da paz e das
riquezas. Ao mesmo tempo, apresenta simbolos de submissdo representados pelos poderes
civis e politicos. As imagens na pintura remetem uma concepcdo social concreta de uma
realidade harmoniosa e sincronica e também uma visdo do mundo sob uma grande
corporacdo. Sobretudo, salientam a vida dramatica do ser humano tipicamente medieval
subordinado as castas hereditarias.”®® Como salienta Le Goff, “[...] é antes de mais nada o
resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade

que o produziram.”?®°

%8 BRACONS, 1992, p. 09. O bom governo da cidade. Siena — Palacio Publico.

%9 LATOUR, Bruno. “Nao congelaras a imagem", ou: como ndo desentender o debate ciéncia-religido. Mana:
Estudos de Antropologia Social. Rio de Janeiro: PPGAS/Museu Nacional UFRJ, v. 10, n. 2, 2004. p. 366.
Disponivel: <http://www.scielo.br/pdf/mana/v10n2/25164.pdf>. Acesso em: 15 jun. 2014. “A iconografia em
todas as suas formas, mostrou-se obcecada por essa questdo de representar renovadamente aquilo de que ela
trata, e de garantir visualmente que ndo haja incompreensdo da mensagem transmitida.”

%0 | E GOFF, 1990, p. 547-548. Le Goff salienta a importancia consistente de um documento-monumento, que
por sua vez, “[...] deve ser estudado numa perspectiva econdmica, social, juridica, politica, cultural,
espiritual, mas, sobretudo enquanto instrumento de poder [...] o testemunho de um poder polivalente”.
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Essa eloquéncia hierdrquica temporal, concomitantemente religiosa, materializada

nas imagens figuradas,?®*

também perpassava na literatura das institui¢ces educacionais e nos
sermdes missais.?®? Essa cosmologia colocava os poderes sacramentais da Igreja acima de
qualquer contestacdo e sustentava um reflexo ordenado das esferas. Tamanho exercicio
compunha um cardter dominador e persuasivo sobre o pensamento e atitude cristd. Em
consequéncia disso, essa visdo trouxe ao imaginario do sujeito — fadado as margens
econdmicas — uma terrivel luta contra as forcas do bem e do mal e uma profunda dependéncia
organizacional, institucional e religiosa.’®® Esse aforismo limitado que se perpetuou aos
quatro cantos das cidades recém-surgidas, mares e continentes ainda inexplorados,
conjuntamente & pratica consistente da autoridade do principado clerical burgués, culminou
em “[...] um mundo de pobreza fundamental e de grande riqueza, sentidos em todas as

camadas sociais™?%*

, Cujas consequéncias estabeleceram estéreis e deficientes construgdes
dignificantes ao ser humano.

Em Green, tamanho poderio organizacional, institucional e religioso entre
Sacerddcio e Império, similarmente, provocou o processo emancipatorio da ldade Média. As
fragBes das proprias classes dominantes, as tensdes e conflitos internos entre a unidade da
Igreja no sistema de cristandade medieval pelo poder no ambito temporal provocaram sua
manifesta dissolu¢do. Assim, coloca Lienhard, a tendéncia escolastica com “[...] as humerosas
criticas fomentadas pelo trafico de beneficios e cargos eclesiasticos, [...] a decadéncia em

certas ordens religiosas, a vida frequentemente dissoluta do clero secular”?®®

compactuaram
uma consciéncia libertéria a respeito da religiosidade exercida nas fragBes. Nesse sentido,
quanto mais as fragdes dominantes da classe poderosa pleiteavam pelos poderes temporais,

mais oposicdes encontravam ante as diferengas nacionais que lutavam por autonomia.?®® Em

%1 Sob as aparéncias do antropomorfo.

%2 BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma histéria social da midia: de Gutenberg a internet. Trad. Maria Carmelita
Padua Dias. 2. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. p. 20. Segundo Briggs e Burke, a cultura
medieval consistia essencialmente na forma oral, sermdes eram considerados como um veiculo de
comunicacdo em massa para a promogdo das informacfes. Nas palavras do decano H. J. Chaytor estavam
voltados para um publico ouvinte, e ndo para um publico leitor.

%3 MAGALHAES, Antonio Carlos de Melo; BRANDAO, Eli. O Diabo na arte e no imaginario ocidental. In:

MAGALHAES, Antonio Carlos de Melo; et al.(Org.). O demoniaco na literatura. Campina Grande:

EDUEPB, 2012. p. 280. Disponivel em: < http://books.scielo.org/id/y742k/21>. Acesso em: 13 maio. 2015.

Aqui a arte e a literatura serviram aos interesses sistematizados da Igreja e do clero secular, ao tornar fortes

aliadas para o uso despotico da instituicdo numa verdadeira pedagogia do medo.

GREEN, 1984, p. 20. “[...] de banquetes pantagruélicos e de fome desgastante; de paixao desenfreada e de

imprevista misericordia; um mundo complexo de fidalgos e principes, de mercadores e tecelGes; de

camponeses”.

%5 | IENHARD, Marc. Martinho Lutero: tempo, vida e mensagem. Trad.: Walter Altmann e Roberto H. Pich.
Sédo Leopoldo: Sinodal, 1998. p. 22.

%6 DREHER, Martin N. A crise e a renovacdo da Igreja no periodo da Reforma. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1996.
p. 14-15 (Colecdo Histéria da Igreja, 3). Na Idade Média, nédo raro, a hierarquia eclesiastica e a nobreza
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suma, como salienta Green, esses foram os indicios que levaram a degeneracdo do prestigio e
0 agravamento da desordem de ambos.?®’

Paralelamente as manifestas divergéncias estabelecidas nas relacdes de poder,
alastrou-se no seio da sociedade a Peste Bubdnica.’®® O forte apego fundamentalista
impregnou no imaginario e nos valores sociais. As crengas populares culturalmente tomadas
como “supersticdes” incontestes pela religido institucionalizada se desenvolveram
alarmantemente. O crescimento do medo correspondente ao crescimento do poder simbélico
da Igreja, construido na ldade Média, fundamentou a epidemia potencialmente como um
ataque conduzido por forcas demoniacas.?®® Nesse cenério, pressupde-se dizer que, a retorica
teoldgica ndo foi suficiente para a inoculacdo do universo aterrador nas mentalidades.
Grandemente, o campo artistico-cultural que se seguiu a Peste Bubénica, difundido por uma
arte atormentada, junto & mistica do gotico corroborou para a disseminagéo de tal sincretismo
religioso.””® E, pois sob esse mundo flagelado pelas “[...] varias interseccdes entre a arte,

cultura popular e religido, que a teologia e a instituicdo eclesiastica fortaleceram a

agiram juntas. Os papas, ao buscar reconhecimento junto aos principes, imperadores e reis, concediam
grandes poderes sobre a Igreja. Neste sentido, muitos principes buscavam fortalecer seu poder politico,
assumindo o controle da Igreja.
GREEN, 1984, p. 20-27. O autor pontua ainda tendéncias na estrutura da sociedade que proporcionariam
profundas mudangas na mentalidade até entdo sustentada. “Em primeiro lugar, as fontes da vida medieval
pareciam estar a exaurir-se. O otimismo espiritual dos autores mais antigos cedia lugar a uma espécie de
pessimismo gélido. A magnificéncia fantastica do trajo dos fins do século XV, com as suas meias de cores
variadas, sugere-nos que os nobres daquela época procuravam esconder-se das realidades da vida num
mundo de fantasia criado por eles proprios. [...] as ideias estavam a preparar a vida do aparecimento do
estado nacional. O declinio do prestigio imperial e papal forneceu uma oportunidade as monarquias
nacionais. [...] Por altimo, 0 movimento a que damos 0 nome de Renascimento estava a criar uma nova visdo
da vida [...] fez do homem a medida de todas as coisas e permitiu 0 seu desenvolvimento integral, ndo para
além deste mundo como ensinavam os tedlogos medievais, mas para dentro do proprio mundo.”

SCHULER, Arnaldo. Dicionario enciclopédico de teologia. Canoas: UBRA, 2002. p. 87. A tragica epidemia

tornou a vida fragil e debilitada acarretando milhares de mortes. Segundo calculo de alguns estudiosos

pereceu a quarta parte da populacdo europeia, ou seja, 25 milhdes de pessoas.

%0 MINOIS, Georges. O Diabo: origem e evolugao histérica. Lisboa: Terramar, 2003. p. 68; LIEBEL, Silvia. O
diabo e a dinamica do ocidente. In: Dossié: Sociedade e Culturas Mediterraneas. Historia: Questdes &
Debates. Curitiba: UFPR, v. 41, n. 0, 2004. p. 210. Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.5380/his.v41i0>.
Acesso em: 13 maio. 2015.

2% | |IEBEL, 2004, p. 211; MUCHEMBLED, Robert. Uma histéria do Diabo: séculos X1l — XX. Rio de Janeiro:

Bom Texto, 2001. p. 144; LOYN, Henry R. (Org.). Dicionario da Idade Média. Trad. Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1997. p. 169-171. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?id=GW7rdO83gykC &pg=PA169&dqg=influencia+da+peste+negra+no+
+g%C3%B3tico&hl=pt-
BR&sa=X&ei=3lITVeWHEKiwsAS9jY CgCw&ved=0CBwWQ6AEWAA#v=0nepage&q=influencia%20da%?2
Opeste%20negra%20n0%20%209%C3%B3tico&f=false>. Acesso em: 13 maio. 2015. Para Liebel, esta
construcao identitaria coletiva ocidental “[...] integram a exigéncia de maior rigor pessoal e a necessidade de
vigiar a obscenidade do corpo.” Em Muchembled, “[...] este mecanismo de personalizacgdo e interiorizacdo do
pecado foi o fundamento mesmo da modernizagéo do Ocidente.”
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preocupacdo em sistematizar sua visdo e acdo do diabo no mundo”;?"* indelevelmente

correlacionaram suas proprias moléstias ao processo civilizatério no Ocidente.?”

Portanto, as circunstancias histdricas que acompanharam o declinio do periodo
medieval no final do século XIV, intrinsecamente estdo aliadas ao apogeu do poderio
constituido diante de tal quadro. A concentracdo dos poderes politicos entre as fracdes
dominantes da classe dominante, em meio ao poder politico e eclesiastico significativamente
influiram e corroboraram para tamanho desfecho. Os efeitos das mudangas sociais e
demogeograficas propiciaram substancialmente aos grupos marginais manifestas tensées. Os
anseios populares diante da peste epidémica, da morte, da fome e o profundo sentimento de
piedade e irrealismo espiritual, no lugar do sentimento estavel e forte da vida concretizaram

caminhos contraditérios e motivaram buscar novas apreensdes para pensamento humano.?”®

2.1.2 A arte na cristandade medieval

No oposto desta arte separa da vida social, sem eira nem beira, a arte digna deste
nome deve subordinar-se a ciéncia, a moral, e a justica; como finalidade, deve
dedicar-se a excitar a sensibilidade moral, suscitar sentimentos de dignidade e
delicadeza, idealizar a realidade, substituindo a coisa pelo ideal da coisa, pintando o
verdadeiro e ndo o real. Em resumo, ela deve educar.?™

A arte religiosa na era medieval sob as aterradoras crises existenciais dos sujeitos
constituiu-se por meio das relagdes de poder que compunham a sociedade e o futuro incerto
diante do julgamento divino. Essas caracteristicas antropoldgicas e sociolégicas somadas as
imagens figuradas materializaram profundas assimilagdes nas representagdes artisticas.
Portanto, falar de arte nesse periodo da lugar a uma visdo de mundo baseada, antes de tudo, na
experiéncia religiosa, espiritual e secular. Embora o contexto dos séculos XII a X1V oferecam
inimeras contradigdes e limitagBes artistico-sociais, o alvor das imagens figuradas da
cristandade medieval, desde seu periodo de esplendor aos indicios da crise,
significativamente, ocuparam um papel eminente para a preservagdo de um sentido de rigor e

moralidade constituido e disseminado pela Igreja do Ocidente.?”

21 MAGALHAES; BRANDAO, 2012, p. 280; LIEBEL, 2004, p. 210; MILBANK, John. Teologia e teoria
social: para além da razdo secular. Trad. Adail Sobral, Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo: Loyola, 1995. p.
485-558. Em Magalhdes, Branddo e Liebel, o imaginario em torno do satanico atinge seu apice diante os
conflitos internos no papado, as ameacas heréticas a uma Igreja em crise e, a Reforma do século XVI
(considerada o mal maior nesta linha de raciocinio). Neste sentido, Milbank ressalta que, esta viséo coloca o
mal e os infortGnios como parte integrante de sua descricdo no mundo, o papel social da Igreja é fazer a sorte
conformar-se com as expectativas da justica.

22 | IEBEL, 2004, p. 210-211.

253 FOCILLON, 1980, p. 304-305; BRACONS, 1992, p. 10-11; DREHER, 1994, p. 100-101.

24 BOURDIEU, Pierre. A distinggo: critica social do julgamento. 2. ed. rev. Porto Alegre: Zouk, 2013. p. 50.

75 | |EBEL, 2004, p. 211.



72

Essa consideravel importdncia ocupada pelas imagens figuradas consideradas
reliquias sagradas difundiu-se na visdo de tedlogos escolasticos e em mosteiros femininos,
instruidos pela devotio moderna e pela mistica.?’® Sua fungdo espelhava-se no desejo de
assimilar a alma devotada ao sofrimento de Cristo a vida dos santos. Logo, caracterizava um
mundo de piedade cuja beleza e exuberancia da decoragdo demonstravam sua grande
diversidade de exibicdo. Por outro lado, a relevancia das imagens — sob a ordem do Império
Sacro e sua finalidade — ocupou-se em representar a vida cotidiana dos clérigos, das familias
ricas e das pessoas mais letradas. Essa duplicidade de énfase nas imagens figuradas coloca na
arte ocidental uma profusdo de temas sacros e seculares a0 mesmo tempo.?”’ Nas camadas
populares, a influéncia das imagens figuradas, estabeleceu-se por meio de um vinculo sedento
e fervoroso assimilado ante a postura incontestavel da abadia sob um caréter didatico.?”

Assim enfatiza Schmitt:

Para um bispo como para os cdnegos, para uma comunidade de religiosos, o
magistrado de uma cidade ou ainda um principe, o fato de construir uma igreja e de
decorar toda a superficie de suas paredes com pinturas, vitrais e esculturas, de coroar
altares com retdbulos pintados ou esculpidos, de se munir de manuscritos,
iluminados, visavam a outros fins além da instrucdo dos/das iletrados/as. Era
primeiramente um meio de cumprir um contrato feito com Deus, sacrificando-lhe
consideraveis somas de dinheiro, necessarias a escolha dos materiais mais preciosos
[...], um meio de adquirir méritos junto ao Juiz Supremo e aos santos intercessores,
de expiar um pecado ou simplesmente de se penitenciar por ter gostado em demasia
dos bens deste mundo, dos quais uma parte era assim convertida para a salvacdo de
sua alma. Entdo era preciso que a obra fosse bela, ou seja, rica e de grande preco,
coerente com sua finalidade religiosa, digna de Deus a quem destinava, instalada
num local adequado.?®

Sob essa mentalidade socioteoldgica-politica, Schmitt afirma que a concepcéao
atribuida as imagens figuradas para os sujeitos, deu-se como lembretes solenes doutrinarios.
Consideravelmente, influenciaram 0s processos criativos de artistas e, em demasia, 0

imaginario das margens.”

A divisdo estrita entre a arte sagrada e a arte religiosa, com
motivos ndo-religiosos, originou na cultura cristd a predominancia de uma estética
individualista, reiterando uma importancia relativa com relacdo & mensagem do Evangelho. O

antropomorfismo associado as motivacdes e triunfos particulares assumiu o lugar da postura

2 SCHMITT, 2002, p. 602.

27 SCHMITT, 2002, p. 602-604; SARAIVA, Antonio José. Imagens. In: BONNASSIE, Pierre. Dicionario de
histéria medieval. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote, 1985. p. 121. Bourdieu assim observa: “[...] as obras
de arte ndo passam do aspecto mais visivel do cenario que serve de moldura a existéncia burguesa ou, pelo
menos, a parte privada, doméstica, dominical desta vida fundamentalmente dupla e falsamente unificada em
e por uma falsa divisdo contra si mesma: desinteresse contra interesse, arte contra dinheiro, espiritual contra
temporal.” BOURDIEU, 2013, p. 273.

28 SCHMITT, 2002, p. 599-600.

29 SCHMITT, 2002, p. 600.

%0 SCHMITT, 2002, p. 599-602.
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pedagdgica, antes sustentada na arte sacra crista. As representacdes artisticas associadas aos
méritos privados passaram a desenvolver tracos pictoricos sob um patamar ilustrativo,
contemplativo e de suma ostentacdo, como materializa a Figura 6. Sob essa perspectiva,
pressupde-se dizer que, a dimensdo simbdlica da experiéncia religiosa contida nas
representagBes artisticas ocidentais converteu-se em uma experiéncia secular e

dessacralizada.?!

Figura 6 - Diptico Wilton. Mestre andnimo. Século XIV. The National Galery, Londres

De um lado, portanto, a constatagdo da for¢a da representacdo que manipula o
destinatério faz com que ele reconheca a posicdo e 0 mérito por detrés da “exibic¢do”,
transforma-o em um espelho onde o poderoso Vé e se persuade de seu préprio poder.
Mas, de outro lado, diz as faléncias do engodo, o desvelamento do artificio, a
percepcdo de distancia entre os signos exibidos, o “aparato” ostentador e a realidade
que podem dissimular.??

O Diptico de Wilton (14007?) consolida a importancia dos poderes temporais sob a
primazia do Sagrado. Essa obra representa a consonancia da corte imperial em motivos néo-

religiosos com membros da corte celestial em conteudo religioso. Em trajes majestosos, o rei

%L ELIADE, [19--], p. 26-27. “[...] num mundo des-sacralizado — o mundo profano na sua totalidade”. A “[...]
des-sacralizacéo caracteriza a experiéncia total do homem néo-religioso das sociedades modernas, e que, por
consequéncia, este Gltimo sente uma dificuldade cada vez maior em reencontrar as dimensdes existenciais do
homem religioso das sociedades arcaicas.”

%2 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histdria entre certezas e inquietude. Trad. Patricia Chittoni Ramos.
Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS, 2002. p. 178.
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apresenta-se diante da Virgem Maria e seus santos protetores.”®

A agdo do figurativo na
imagem desperta nos sujeitos o poderio das fracdes dominantes a altura dos poderes celestiais,
tanto que a figura do Cristo ressurreto aparece juntamente aos personagens da esquerda. Para
o0 imaginéario das margens, Sagrado e secular tornam-se insepardveis, garantindo as formas
uma expressdo da vida religiosa.”®* Sob esse panorama, a representacdo artistica, enquanto
documento-monumento, como assera Le Goff, é possivel adentrar na historia da sociedade
como um legado & memoria coletiva e como um discurso que se produz entre as relagdes de
poder.”®

Para Green, a atitude de elevar a arte sacra cristd a um patamar ilustrativo,
contemplativo e ostensivo com motivos ndo-religiosos, desdobrou-se na adoragdo das
reliquias, na exploragdo da fé e, maiormente, para designar valores simbdlicos sob a fungéo
politica marcada pelos valores temporais.?®® E, pois sob essa primazia, essencialmente, que a
arte da cristandade medieval se desenvolveu em singular fecundidade, entre a querela da arte
religiosa e sagrada, num tempo de mudangas transitdrias, lastimas e epidemias. Assim, o
simbolismo medieval semiol6gico, cada vez mais autbnomo da arte sagrada propriamente
cristd, ficou carregado de personagens heroicos, criaturas inquietadoras e diabolicas. O culto
das reliquias®®” associado & materializagdo do discurso simbélico-teolégico medieval levou as
representacdes e imagens figuradas artisticas a um valor qualitativo e sugestivo, mais ao
imaginario do que & raz&o.?®® Como ressalta Bourdieu: “[...] a representagdo que os individuos
e o0s grupos fornecem inevitavelmente através de suas praticas e de suas propriedades faz

parte integrante de sua realidade social”.?®°

%83 BRACONS, 1992, p. 14-15. Assim assevera o autor: “[...] o motivo central desta obra é a apresentagdo de
Ricardo Il da Inglaterra a Virgem por seus trés santos protetores: Jodo Batista, Eduardo, o confessor, e
Edmundo. Deve-se notar que o rei foi representado como um jovem imberbe, apesar de saber que esta obra
foi realizada durante os Ultimos anos de sua vida, ou mesmo apds sua morte. Evidentemente, pretendeu-se
que as feicdes do rei estivessem em consonancia com a dos membros da corte celestial que se dispde em
acolhé-lo.”

24 SCHMITT, 2002, p. 604.

%5 |LE GOFF, 1990, p. 536-537. “O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacéo,
voluntéria ou involuntéria, das sociedades historicas e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima
sdo testemunhos escritos.”

%6 GREEN, 1984, p. 52.

%7 PASTOUREAU, Michel. Simbolo. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionério teméatico do
Ocidente Medieval. Bauru: Edusc; Sdo Paulo, SP: Imprensa Oficial do Estado, v. 2, 2002. p. 504. “Por
exemplo, um osso ou um dente valem pelo santo inteiro, na encenacdo do rei, a coroa ou o selo substituem
eficazmente o soberano; na concessdo de terra a um vassalo; um torrdo ou um feixe de relva bastam para
materializar.”

%8 PASTOUREAU, 2002, p. 502-509.

%% BOURDIEU, 2013, p. 447.



Figura 7 - Biblia moralizada. Século XI11. Segundo tergo. Toledo. Catedral
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As Biblias moralizadas consistem em extratos de passagens das Escrituras, glosados
graficamente, constituindo extensos repertorios iconograficos. As miniaturas neste
caso alusivas a Crucificagcdo — sdo de pagina inteira e se organizam em séries de
medalhdes, que recordam a estrutura dos vitrais contemporaneos.”®

As biblias moralizadas®®*

situam-se no imaginario dos sujeitos como lembretes
doutrinarios. Sob um dinamismo bem acentuado, as cenas do figurativo servem de suporte
para os sujeitos iletrados e impressionam as mentes temerosas pelo futuro incerto que havia se
instalado na sociedade. Nesse ponto, a Igreja acha-se confrontada ante as lastimas, epidemias
e mudangas transitorias. Sob essas caracteristicas, a representacéo artistica assume um valor
didatico para os sujeitos e introduz a figura do diabo como um ataque contra o cristianismo. A
imagem figurada do diabo, bastante difundida na arte na ldade Média, ocupou um lugar de
destaque na cultura e religiosidade popular.?? Segundo Brand#o, as representagdes do diabo
serviram “[...] aos interesses sistematizadores da Igreja de tornar essas representacdes ainda

mais fortes para o uso despético da instituicdo numa verdadeira cultura do medo.”*

2.1.3 A renascenga cultural em suas origens: reflexos politicos, sociais e culturais na atitude

do ser humano

N&o existe nenhum limite que separe com clareza a Idade Média da Idade Moderna;
mas, culturalmente, o humanista sente-se alheio ao medieval e o entende como algo
distanciado. (José Bracons)

No centro do conjunto de conhecimentos e valores da cultura tradicional e do
intelecto humano, estava primordialmente a Igreja cujo dominio e influéncia
concernentemente fazia-se presente em todas as camadas da vida social. Com a dissolucéo da
unidade do Sacro Império e seus reflexos abusivos, fortes criticas surgiram a ciéncia e a
postura escoléstica. A ideia da emergéncia do Anticristo e de um préximo fim dos tempos
estava difusa entre os sujeitos. A recorréncia das invasdes no continente europeu, da grande
peste e o0 sombrio clima apocaliptico entre a elite intelectual e a grande massa em sua piedade
primitiva, arrebatada pelas fortes doses supersticiosas intimidavam os sujeitos de todas as
classes. Esse fervor (temor) culminou na experiéncia religiosa uma profunda melancolia e
consumou no continente, em todos os niveis, homens e mulheres atemorizados/as ante a vida

precoce e miseravel.?*

20 BRACONS, 1992, p. 49.

21 BRACONS, 1992, p. 48.

22 BRANDAO, 2012, p. 278

23 BRANDAO, 2012, p. 280.

2% gp|TZ, Lewis W. The Renaissance and Reformation movements. St. Louis: Concordia, 1987. v. 1, p. 47;
LIENHARD, 1998, p. 28-29.

© © © ©
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As xilogravuras do pintor alemdo Albrecht Durer no seu Grande Livro sobre o
Apocalipse (1498), em especial, fomentaram esta mentalidade conturbada dos sujeitos e que
inaugura indicios de uma transi¢do de periodos. Por um lado, corporificaram a mentalidade da

Idade Média a um ideal estético-moral, por outro, caracterizaram o simbolismo medieval a
padrdes objetivos e racionais.

Figura 8 - Cavaleiro, Morte e Diabo (1498). Albrecht Diirer. Museu de Belas Artes, Boston
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A postura confiante do heroico cavaleiro diante da morte: “[...] ele é o soldado de
Cristo, imperturbavel no caminho da fé, que o conduz a Jerusalém Celestial sem se deixar
atemorizar pelo grotesco deménio atras dele e pelo horrivel cavaleiro que o ameaga”.’®
Embora a obra de Direr ndo materialize um estilo religioso com simbolos tradicionais do
cristianismo, seu posicionamento unido & heranga do Gotico Tardio corporifica uma nova fé
experimentada pelos sujeitos. Desse modo, o tema do Cavaleiro, Morte e Diabo materializa-
se sob um estilo ndo-religioso com conteudo religioso. A acéo figurativa do cavaleiro sem se
deixar atemorizar pelo grotesco diabo ja insere no imaginario dos sujeitos indicios de uma
procura racional diante da existéncia humana.

Essa nova atitude racional e objetiva sobre a larga agonia que se estendeu por toda a
conjuntura sociopolitica e teoldgica, levou os sujeitos a se afastarem da Igreja e concebeu uma
profunda crise na espiritualidade. Como assevera Garin, a realidade fragmentou-se numa
multiplicidade de vivéncias diante do absoluto deslocando as relagbes dos sujeitos com a
realidade e as instituicoes.”®® Entre o ultimato medieval e as primeiras novas correntes
florescentes dos ultimos anos do século XIV, nasceu a renascenca cultural (inicialmente na
Italia) a qual foi denominada por Renascimento. Para Garin, Spitz e Green foi um fendmeno
essencialmente literario, artistico, filoséfico e cientifico, sensivel as vias habituais dum
horizonte cultural e intelectual doutro cujas ideias unem ao saber a uma transformagéo ativa
das coisas a partir das infinitas possibilidades consumadas na realidade do ser humano, nas
representagdes, imagens e no imaginério.”®’

Sob essas perspectivas, as sementes das futuras mudancas foram langadas por meio
de um movimento minoritario de letrados e artistas.?® Este, por sua vez, atravessou as massas
arrastadas pela atividade religiosa febril. Em vista disso, as novas formas de expressdo
advindas de uma criatividade surpreendente surgiram e modificaram as realidades outrora
vividas. Sujeitos doutos, mais juristas do que tedlogos, vinham reclinar-se para a sabedoria da
literatura classica.?®® Simultaneamente, no exterior dos estados pontificios, o clero ficou sob o
controle da magistratura civil. A arte e a literatura, que anteriormente estavam a servico da
Igreja, passaram a glorificar o principe.*® “Além disso, tais sociedades tinham logrado

rejeitar ou modificar os ensinamentos cristéos essenciais acerca da rendncia e substitui-los por

25 JANSON; JANSON, 1996, p. 243-244.

2% GARIN, Eugénio. Idade Média e Renascimento. Trad. Isabel Teresa Santos e Hossein Seddighzadeh Shooja.
Lisboa: Editorial Estampa, 1989. p. 84.

" GARIN, 1989, p. 39-42; SPITZ, 1987, p. 46; GREEN, 1984, p. 34-35.

® GREEN, 1984, p. 35.

A erudicdo classica voltara-se neste contexto para a tradi¢do greco-romana e nao para a tradigao crista.

° SPITZ, 1987, p. 47.

©
>

2
2
2
3

S © © ©
©



79

um critério de acdo mais caracteristicamente secular.”® Desse modo, a nova corrente
intelectual foi sentida no &mbito duma rejeicdo com a mentalidade que a Igreja havia
constituido e disseminado, até ai associada ao poder absoluto. No mais, a atividade exercida
na Idade Média pelo clero passou a pertencer, em grande parte, & especulacdo humanistica. "

O humanismo foi a principal corrente do pensamento intelectual na renascenca
cultural, iniciada no findar do século XIV. O termo procede ao esfor¢co humano em resgate as
fontes, notadamente a Antiguidade Classica. Com efeito, a irradiagdo humanista nas
universidades e nas sociedades mostrou-se como voz critica das barbaries cometidas pela
Igreja. Nesse contexto, atuou no plano moral e pedagdgico, auxiliando na formacgéo de um
espirito nacional e também na reforma da Igreja.>*® Para Dreher, 0 humanismo na renascenca
provocou um novo sentimento de vida, ndo apenas por um anseio de retorno ao estudo da
literatura cléssica e das linguas antigas — em particular pelo texto biblico — mas, mais que isso,
manifestou na coletividade a argumentacdo politico-religiosa necessaria para a renovacdo
fundamental da realidade. Em razdo dos acontecimentos politicos e culturais, foi possivel
estabelecer no imaginario dos sujeitos uma posicdo distinta em relacdo as realidades do
imanente e do transcendente orientado na era medieval, com isso acentuou-se a religiosidade
individual >**

Os primeiros indicios deste campo de producéo ideolégica®® foram fortemente
materializados nas representacdes artisticas. Os progressos da ciéncia chamada perspectiva
(no ambito geral do termo — campo, expectativa e ponto de vista), desamarrada a desordem
das evidéncias e mazelas sociais de maneira singular, ressuscitou o antigo como novo — como
se o fim da Idade Média se voltasse para o principio da fé e do pensamento cristdo. Essa
ordenag@o nas representacdes trouxe o realismo ideal, outrora manifestado no Classicismo.
Para o recinto teoldgico e nas camadas populares, essas representagdes fomentaram a devogao
particular, sobretudo a crescente importancia de nobres e burgueses. Todas essas
caracteristicas introduzidas & arte provocaram inovadoras formas de compor as imagens
figuradas. Nesse sentido, atenta Focillon: “[...] a arte a0 mesmo tempo intensa e recolhida,

serd o carater dum meio social [...] E antes o apanagio duma familia de espiritos.”*%
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' GREEN, 1984, p. 36.

> GREEN, 1984, p. 35-36.

® LIENHARD, 1998, p. 26-29; DREHER, 1996, p. 11.

%4 | IENHARD, 1998, p. 26-29; DREHER, 1996, p. 12.

%5 BOURDIEU, 2013, p. 372. Faco o uso do termo sob a perspectiva de Bourdieu: universo relativamente
autdbnomo, em que se elaboram, na concorréncia e no conflito, os instrumentos de pensamento do mundo
social objetivamente disponiveis em determinado momento e em que, a0 mesmo tempo, se define o campo
do pensavel politicamente.

306 FOCILLON, 1980, p. 334-335.
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Figura 9 - O Retabulo de Ghent — Poliptico do Cordeiro Mistico. Painel central. 1432. Jan e Hubert Van
Eyck. Catedral de Sdo Bavido. Vista do retabulo quando fechado
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Figura 10 - O Retabulo de Ghent — Poliptico do Cordeiro Mistico. Painel central. 1432. Jan e Hubert Van
Eyck. Catedral de Sao Bavido

O corpo central é presidido por uma visdo de Deus Todo-poderoso, com a Virgem e
Séo Jodo. O painel inferior representa a adoracdo do Cordeiro Mistico, simbolo da
redencgdo. Frente ao altar em que se encontra, surge a fonte da vida, para a qual
confluem os macicos cortejos de santos e personagens biblicas. Os elementos
paisagisticos foram tratados com grande mintcia.*”’

O Retdbulo de Ghent materializa a nova postura erudita proporcionada pelo
humanismo. O forte apelo ao detalhismo com intensas doses de simbolismo, a espacialidade
ou a perspectiva®®, nas quais se manifesta a grande sensibilidade artistica, d4 & representacéo
os indicios da nova mentalidade despertada na intelectualidade dos sujeitos. Esses novos,
porém antigos elementos do Classicismo incorporados na representacdo sao possiveis
identificar os tracos de um realismo ideal.

Esse re-despertar manifestado nos/nas humanistas e sentido por toda a Italia em sua
fase primitiva e vigorosa sobre as questdes intelectuais, sociopoliticas, artisticas, culturais e
religiosas, posteriormente tomou rumos vindouros, alcangou o Norte dos Alpes — a Alemanha,
em meados do século XV. A influéncia italiana originou na Europa setentrional uma nova

%7 BRACONS, 1992, p. 61.
%8 BRACONS, 1992, p. 67.
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atencdo dedicada as Escrituras Sagradas e um renovado horizonte acerca do mundo e do
universo. Essas ideias poriam a Curia e & doutrina religiosa o desafio de ressignificar as
praticas adormecidas, repudiar as ideias vigentes ou, em certa medida, assimila-las. Assim, a
partir deste contexto, considera-se, pois, ao norte da Alemanha, o movimento reformador
protestante decisivamente afetado pelo impacto da Renascenca e ambos adiante

desembocariam na entrada da modernidade >

2.2 O Renascimento e a Reforma Protestante

2.2.1 O Renascimento: um novo ideal para a existéncia humana

[...] homens [sujeitos] de acdo, substituiram as trilhas ja sem perspectiva da
especulacdo medieval por novas exigéncias, novos impulsos, novos fermentos;
diante das perguntas que até aquele momento haviam permanecido sem resposta,
abriram-se novas e imprevisiveis possibilidades. De uma forma inteiramente inédita
e desconcertante, novas ideias e novas hipoteses floresceram: desaparecia assim uma
forma de entender a realidade, enquanto surgiam posi¢des completamente originais.
Magia e ciéncia, poesia e filosofia misturavam-se e auxiliavam-se, numa sociedade
atravessada por inquietacGes religiosas e por exigéncias praticas de todo género.
Longe de se apresentarem em linhas bem definidas, os varios movimentos agiram
uns sobre os outros, condenando a esterilidade as posi¢des esquematizadoras ou as
reconstrucdes sistematicas.*

O movimento renascentista nasceu na Italia com o propdésito de acercar o espirito
humano de novos conceitos mentais em literatura, ciéncia, arte e religido. Nesse periodo, o
olhar voltou-se para a antiguidade cléassica greco-romana. Em Gombrich, este ressurgimento
aconteceu pelo fato das ideias humanistas associarem-se a uma ressurrei¢do da grandeza de
Roma. Sob essa perspectiva, acreditava-se reviver o passado glorioso que havia florescido na
erudicdo antiga do Império Romano, considerado o centro do mundo civilizado. Nesse
sentido, tinha-se a seguinte ideia: todo o progresso conquistado neste império havia sido
destruido com os saques e as invasdes de povos barbaros do Norte — frente aos demais
acontecimentos, a sociedade encontrava-se num estagio desacreditado — motivo pelo qual o
termo utilizado para 0 movimento estendeu-se como o renascer de uma nova era. Esse quadro
simplificado do curso real, em certo modo, desdobrou indicios da renovagdo social, a
revolucdo religiosa e a aceitagdo do direito romano a partir da Alemanha, em seguida por todo

o continente europeu.®*

%9 DREHER, 1996, p. 11-13.

310 GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento italiano. Trad. Cecilia Prada. Sdo Paulo:
Universidade Estadual Paulista, 1996. p. 11.

1 GOMBRICH, 2000, p. 155; GREEN, 1984, p. 33 e p. 36.
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As buscas pelos estudos minuciosos e detalhistas das ciéncias, especialmente do
direito e da medicina, a redescoberta do texto literal das Sagradas Escrituras, e 0 exercicio das
virtudes civicas e sociais, apresentaram uma nova realidade ainda ndo vista, ou até
adormecida pelo tempo.®*? O renascer da mentalidade que surgiu pelo humanismo, em sua
eminéncia, sucedeu todas as renovaces fecundas na sociedade, desde o ideal de ser humano a
sua postura metodolégica de carater literario, cientifico e filolégico.®* O mundo antigo
converteu-se num modelo a ser imitado cujas referéncias triunfaram sob a ordem
intelectual.®** Nas artes, uma espécie de leitura naturalista sob os tracos realistas e
comoventes refletiram o novo ideal, no qual a valorizagdo do individuo e da natureza
postulava uma mudanca de espirito e de compreensdo da sociedade. Essa transposi¢cdo de
conceitos espirituais e mentais, sobretudo nas imagens figuradas, foi sentida e expressa de
uma maneira jamais vista antes nas representacOes artisticas. Os espagos da arquitetura, as
linhas e cores das pinturas e as esculturas, refletiam-se os maiores valores humanisticos: a

racionalidade e a dignidade do ser.3*

A cultura humanistica, que desabrochou nas cidades italianas entre o século XIV e
XV, manifestou-se principalmente no campo das disciplinas morais, por um novo
caminho em diregdo aos autores antigos. Concretizou-se nos métodos educativos
adotados nas escolas de gramatica e de retdrica; atuou na formagdo dos dirigentes
das cidades-estado, oferecendo-lhes técnicas politicas mais refinadas. Serviu ndo
apenas para compilacdo mais eficaz do epistolario oficial, mas também para
formular programas, compor tratados, definir ideias, elaborar uma concepcdo da
vida e do significado do homem [ser humano] na sociedade. O discurso estabelecido
pelos gramaticos sobre a linguagem dos textos antigos passou a integrar todo o texto
e toda a linguagem: instituicdes, costumes, normas, procedimentos ldgicos, visdes
de mundo. Uma afirmagdo sem preconceitos do espirito critico veio operando nos
varios campos da atividade humana, colocando em divida, em seus fundamentos, as
autoridades sobre as quais grande parte do saber medieval estava fundamentada.*'®

A nova intelligentsia caracterizava-se essencialmente como um movimento de

pessoas letradas, artesdos e artistas atrelados/das a classe governante que tinha assumido os

2 GARIN, 1989, p. 96.

3 GARIN, 1989, p. 96. Segundo Garin, a filologia nascera “[...] como uma consciéncia critica das relagdes
construidas humanamente e reconstruidas racionalmente: consciéncia de nés mesmos e dos outros num
mundo edificado em comum e recuperado em todas as dimensdes através do reconhecimento universal da
obra humana; consciéncia, precisamente, dessa actividade produtiva, das etapas que marcam 0 Seu
desenvolvimento e dos valores que vai conquistando”.

LE GOFF, 1990, p. 171-172. Segundo Le Goff, o pensamento desenvolvido para termo antigo no
Renascimento possui uma carga ambivalente, pois designa uma época remota, a0 mesmo tempo, permanece
imbuido a antiguidade o prestigio das origens da humanidade. Esta ambiguidade encontrada no antigo
sustentada na renascenca e no humanismo “[...] erguera contra as ambicdes do moderno. Esta idade moderna
acabara por se tornar anti-humanista [...], também ird aliar-se as outras antiguidades, precisamente aquelas
que tinham sido substituidas, destruidas ou condenadas.”

5 PROENCA, 1994, p. 78.

38 GARIN, 1996, p. 10.
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principais poderes do Estado.®’ Esses portadores da cultura — outrora inaugurada — nasceram
da mesma religiosidade e individualidade medieval tardia, porém as encantadoras descobertas
dos mundos exterior e intelectual asseguraram-lhes caracteristicas predominantemente
mundanas. Esse caréter secular, foi grandemente enobrecido pela poesia e pela arte ilustra,
sobretudo sob o véu genuinamente religioso, a posteridade dos méritos, a propria glorificacéo
daqueles e daquelas®® que promoviam estas demandas e, também, incontéveis progressos e
realizacdes em torno de uma metafisica do ser criador.®™

Esse progresso intelectual e cultural se expressa pelos pintores, escultores, arquitetos
como Giotto di Bondone, Filippo Brunelleschi, Leonardo da Vinci, Michelangelo que se
destacaram com suas técnicas inovadoras. Precursores como Petrarca, Boccaccio e Dante
foram considerados por muito tempo os fundadores da nova consciéncia humanista;
precursoras como Cassandra Fedele, Caterina Sforza, Vittoria Colonna, retrataram

320

significativamente este espirito em seus sonetos e poesias.”~ A poetisa Colonna, ainda em

lineamentos medievais, sob uma compreenséo espiritualmente religiosa, encarnou a
concepgdo humanista em um de seus poemas. Sob os valores mundanos de seu contexto e

num movimento de valorizacdo e encarnagdo fisica emerge a natureza do Sagrado.

Em suas vitorias, minha luz eterna/ nem o tempo nem a temporada deu seus
favores;/ sua espada, sua virtude e seu coragdo inabalavel/ serviu como seus
ministros no verdo e no inverno/ previsdo prudente, divina governancga/ superou seus
adversarios em um curto espago de tempo/ em meio interposto mais honra para as
grandes obras/ ndo menos do que fez suas a¢des para a sua alma interior./ Pessoas
espirituosas, altas almas reais,/ rios largos, altas montanhas, cidades nobres/
enfraquecidas foram conquistadas por seu ardor./ Na terra vocé subiu para 0s mais

%7 BURCKHARDT, 1991, p. 111; BRACONS, 1992, p. 09. Nas palavras de Burckhardt, despertara na Italia
“uma contemplagdo e um tratamento objetivo do Estado e de todas as coisas deste mundo. [...] ergue-se
também, na plenitude de seus poderes, o subjetivo: 0 homem [ser humano] torna-se um individuo espiritual e
se reconhece enquanto tal.” Em Bracons, os primeiros indicios desta independéncia burguesa ocorreram no
século XII1, um periodo de prosperidade econdmica. O crescimento das cidades urbanas motivara “[...] o
desenvolvimento paralelo das novas estruturas sociais, a restauracdo plena do poder monarquico, a
institucionalizacdo dos Estados, a progressiva definicdo de sentimentos nacionais.”

%8 GREEN, 1984, p. 33-37; BURCKHARDT, 1991, p. 354-355 e p. 283-285. Trago aqui a contribuicdo que

Burckhardt assegura a respeito da mulher. Segundo o autor, o apreco “[...] a cultura da Antiguidade é

encarada como o bem supremo da vida”. Neste sentido, concedia-se de bom grado que filhas e filhos de

principes a desfrutassem. A mulher culta encontrava-se em pé de igualdade com o homem e muitas vezes
compartilhava leituras e composigdes intelectuais e espirituais. “N&o se pode aqui absolutamente falar em
uma particular emancipagdo consciente, porque esta existia naturalmente. [...] O génio que preside esse
convivio ndo é a feminilidade de hoje — ou seja, 0 respeito a determinados pressupostos, nogdes e mistérios —,
mas a consciéncia da propria energia, da beleza e de um presente perigoso e repleto de oportunidades”.

Contudo, este desenvolvimento “[...] fora da Italia, e até a Reforma, a personalidade das mulheres, ainda que

princesas, sobressai apenas em pequena medida.”

GARIN, 1989, p. 85. “[...] a virtude humana, a virtude que vence o destino, que muda os dados do destino e

constrdi o seu mundo, que da as coisas um rosto novo, com essa arte humana que conjuga ciéncia e poesia.”

30 GREEN, 1984, p. 33-34; BURCKHARDT, 1991, p. 284-285.
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altos escaldes;/ agora no céu vocé desfrutara de novos triunfos,/ sua testa coroada e
cercado com outros louros.’#

Assim, essas caracteristicas individualistas e espirituais nas produgdes literario-
artisticas possibilitaram aos sujeitos reconhecerem-se capazes de reconstruir a si proprios e 0s
seus mundos. As novas exaltacdes da natureza humana e do infinito atribuiu aos sujeitos uma
consciéncia de liberdade com o absoluto. Nas palavras de Garin, a mentalidade desenvolvida
nos individuos, precisamente nas personalidades, tornou-as mais conscientes “[...]
relativamente aquelas outras formas tradicionais de filosofia, que em lugar de reconhecer este

32322

mundo para modifica-lo depois submetendo-o as exigéncias humanas”®*“, passou a submeté-

lo em suas préprias individualizacdes.

2.2.2 O apego a literatura classica no pensamento renascentista: da consciéncia critica das

relagdes construidas humanamente as novas concepgdes teoldgicas e artistico-culturais

No apogeu do Renascimento, no século XV, multiplicou-se a posse e a propagacéo
dos escritos cléssicos greco-romanos que, até entdo, circulavam em traducéo latina. Conforme
Burckhardt, alguns dos principais fomentadores da traducdo desta literatura foram sujeitos de
uma rigorosa religiosidade. Essa atitude religiosa dos sujeitos unindo-se a um humanismo
multifacetado proporcionou um conhecimento deveras erudito da Biblia e a uma profunda
devocdo.*”® Essa tendéncia levou a fundir o espirito do cristianismo ao da Antiguidade;
ensinamentos dos Pais da Igreja, especialmente os de Santo Agostinho foram tratados de
maneira modesta e de uma forma completamente diferente. 3

Essa ampliacdo dos estudos trouxe para 0s espiritos cultos uma espécie de
racionalismo superficial, uma cristalizacdo das ideias e o desprezo a doutrina até entdo
pregada pela Igreja. Simultaneamente a isso, 0 sujeito a partir da investigacdo filosofica,
vislumbrava-se por uma dimensdo ontoldgica de sua espiritualidade. Em decorréncia disso, o

sujeito passou a compreender uma nova concepcéo teoldgica e cultural com relagéo a Deus e

%21 BRUDIN, Abigail. Vittoria Colonna and the spiritual poetics of the Italian reformation. In: Colonna, Rime,
ed. By Bullock. Great Britain: ASHGATE, 2008. p. 38. A le vittorie tue, mio lume eterno, non gli die’ ’l
tempo e la stagion favore; la spada, la virtu, I’invitto core fur | ministry tuoi la state e I’verno. Prudente
antiveder, divin governo vinser le forze averse in si brev’ore che ’| modo a I’alte imprese accrebbe onore non
men che I’opre al bel animo interno. Viva gente, real animi alteri, larghi fiumi, erti monti, alme cittadi da
I"ardir tuo fur debellate e vinte. Salisti al modo i piu pregiati gradi; or godi in Ciel d’altri trionfi veri, d’altre
frondi le tempie ornate e cinte.

2 GARIN, 1989, p. 89.

%3 BURCKHARDT, 1991, p. 360.

%24 BURCKHARDT, 1991, p. 360-361.



86

a natureza humana.**® Os impulsos dessa recente atitude, estabeleceu no sujeito uma certa
consciéncia de sua propria existéncia e corporeidade, futuramente aprofundadas na revolugéo
espiritual que a Reforma Protestante causou ao Norte.

Dessa maneira, 0 apego a Antiguidade e ao Classicismo langou no imaginario do
sujeito a virtude de vencer o destino e construir um mundo novo. Esse reconhecimento do
passado, das marcas do seu desenvolvimento e de sua valoragdo “[...] convertera-se num
didlogo em que cada um participa a titulo pessoal.”**® Com efeito, concedeu aos sujeitos sua
semelhanca a si proprios, e a Deus. Logo, isso estabeleceu a liberdade do ser criar e construir
uma contribuic&o substancial para sua propria salvagdo.?*’ Nesse sentido, salienta Garin, essa
criacdo e construgdo “[...] s6 pode ser uma definicdo dentro do horizonte temporal da vida
mundana; uma definicdo das relagbes humanas em que reencontrar 0 outro € ao mesmo
tempo, reencontrar-se a si.”*?® Portanto, esse reencontro dé-se por meio de um processo de
diferenciacdo e individualizag&o.

Essas ideias difundiram-se desde a ciéncia histdrica as variacfes culturais. Foram
partes integrantes da imensid&o dos vestigios pictdricos, escultoricos e arquitetdnicos. O ideal
renascentista ganhava formas que o espirito da época procurava identificar. 1sso resultou um
sujeito criador individual e autdnomo cuja expressividade e sentimento — até entdo submisso a
influéncia do poder real e eclesiastico — torna-se liberto. Na arte, o uso da perspectiva, do
claro-escuro, da profundidade e um caréter tridimensional foram incorporados. A proporgao,
relacbes matemaéticas e geométricas, o volume e a crenga na dignidade do ser humano foram
fortemente enaltecidos nas representacdes.’”® Sob esse sentido, as obras de Fran Angélico
(1355-1455) e Sandro Botticelli (1445-1510), podem ser tomadas para exemplificar tais

ideais.

3!
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° GREEN, 1984, p. 37; GARIN, 1989, p. 174-175.
® GARIN, 1989, p. 174.

7 SPITZ, 1987, p. 44.

® GARIN, 1989, p. 175.

°® PROENCA, 1994, p. 78-92.
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Figura 11 - A Anunciag&o (1438-1445). Fran Angelico. Museu de S&o Marcos Florenga, Italia

As obras A Anunciacgdo (1438-1445), de Fran Angélico, e Alegoria da Primavera
(1477-1482), de Sandro Botticelli, materializam no figurativo as técnicas recém-adquiridas e

refletem o pensamento constituido na renascenca. Na pintura de Angélico, a piedade



88

monéstica afundou-se nas técnicas objetivas e realisticas. Na pintura de Botticelli, a busca
pela beleza contemplativa e a mitologia classica em simbolismo religioso cristdo compde a
atitude do figurativo. Para Burckhardt, esses elementos composicionais das representacdes
artisticas vém interpretados como um “redespertar” da beleza antiga e a unido das artes
plasticas a literatura e a ciéncia.®*® Em Garin, essas inovadoras técnicas utilizadas nas artes
figurativas, “[...] tornou-se determinante por uma conscientizagéo ligada a uma transformagéo
cultural ampla.”®*! Assim, essa complexidade histérico-cultural no campo da imagem
figurada artistica, no decurso do cendrio italiano, influenciou ndo somente as escolas de arte
fragmentadas nas cidades,?** mas afetou também profundamente a vida intelectual artistica

religiosa de toda a sociedade europeia.

2.2.3 O Renascimento na Alemanha e sua influéncia na Reforma Protestante

Em meados do século XV, diante do desenvolvimento politico, econdémico e
intelectual inicialmente conquistado na Italia pela rapida difusdo dos estudos humanistas, nos
meios burgueses e universitarios, 0 movimento renascentista desabrochou na sociedade
alem&. Com efeito, a estimada contribuicdo germanica ao Renascimento sucedeu a partir da
invencdo da prensa gréafica.*** Como um catalisador, a impressio com tipo mével, mudou o
foco auditivo para o visual, conduzindo amplamente a difuséo da cultura e consequentemente
cristalizou o saber. Tais atributos, ndo somente permitiram aos leitores e as leitoras, na
conjuntura social e cultural, estudar os textos classicos e religiosos como também se tornou
possivel a veiculacdo de profundas criticas, diluindo a hegemonia da cultura tradicional.®**
Considera-se, pois no Norte da Alemanha o espirito renascentista mais proximo dum
movimento de tonalidades e predominancias mais religiosas.

Com o aparecimento da renascenga, a classe intelectual germanica assimilou as
ideias do movimento dentro de uma perspectiva cristd. Nesse sentido, a Clria e as doutrinas

precisavam de ser ressignificadas e reformadas. A aplicacdo das ideias humanistas a Biblia, a

30 FERNANDES, Céssio da Silva. As contribuicdes de Jacob Burckhardt ao Manual de historia da arte de Franz
Kugler (1848). Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 25, n. 49, 2005. p. 108-109. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbh/v25n49/a06v2549.pdf>. Acesso em: 29 jun. 2014.

¥l GARIN, 1996, p. 15.

%2 GOMBRICH, 2000, p. 171. O termo escola para época significaria aos jovens estudantes uma condicdo
temporaria sob os cuidados de seus mestres. O aprendiz compartilharia 0 mesmo teto de seu tutor e
gradualmente ser-lhe-ia confiada a execucéo de alguns trabalhos.

3 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 24. Inventada por Johann Gutenberg de Mainz aproximadamente em 1450.

%4 GREEN, 1984, p. 48-50; SEVCENKO, 1986, p. 67-68; BURKE; BRIGGS, 2000, p. 26-30. “Elizabeth
Eisenstein, sustentou em um ambicioso estudo langado em 1979 que a impressdo grafica era a revolugao nédo
reconhecida, e que seu papel como agente de mudanca havia sido subestimado nos levantamentos
tradicionais sobre Renascenca, Reforma e revolucdo cientifica”.
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redescoberta do texto literal a partir dos estudos da antiguidade classica no hebraico e grego,
fomentaram fatores que contribuiram para o engajamento da renovacdo cultural, social e
religiosa na sociedade alemd. Com essa énfase, foram manifestas fortes sétiras a postura
clerical com relacéo a “[...] adoragdo das reliquias, a exploragdo da fé com as peregrinacdes
aos santuarios, as préticas supersticiosas, as desonestidades de muitos profissionais.”**
Paralelamente a isso, a ‘compaix&o alimentada pela imagem de Cristo sofredor’, pelas vias-
crdcis, a veneracdo do sangue e das cinco chagas de Cristo, 0s cultos aos santos invocados
amitde, em relac&o aos problemas especificos, tomavam uma importancia desmesurada.**®

Sob esses extremos, Lienhard assevera que se operava uma espécie de coisificacdo
da religi&o.**” Com isso, a vanguarda humanista na Alemanha passou a tencionar o legado do
imperialismo romano e da religido por uma politica ousada e renovadora.®*® Segundo Dreher,
0s humanistas fundamentaram-se na prética de uma nova pedagogia moral para os clérigos e
leigos. Tais avangos exigiram uma reforma em todo o sistema universitario.**® Essa
perspectiva, findou com os sistemas teol6gicos dominantes, sublinhou muitas incertezas na
esfera teoldgica e ocasionou uma diversidade de correntes. Lienhard ressalta, que a corrente
proveniente do pensamento de Guilherme de Occam (1285-1349) foi grande fonte de
influéncia nesse periodo.?*® Poder-se-ia dizer que o impacto da renascenca cultural com a
contribuicdo da corrente humanistica (entre novo e o antiquado), causou no imaginario dos
sujeitos uma convicta “[...] emancipagdo de pessoas leigas em relacdo aos clérigos [...] e a
inquietude de homens e mulheres angustiados pelo julgamento divino.”**!

Todas estas manifestacdes efervescendo no seio clerical, literério, artistico e popular
— salientado por Green — afetaram completamente o espirito humano em relacdo a sua
individualidade e a sua existéncia no mundo. Com o declinio da ciéncia medieval no meio
universitario, com a difusdo de livros e com o teor humanistico criou-se um publico, por
vezes, mais interessado no saber racional e consciente sobre o cosmo circundante.’** Essa

tendéncia, levou os sujeitos em seus paradoxos, tensdes, buscas e conquistas a almejarem uma
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® GREEN, 1984, p. 52.

® LIENHARD, 1998, p. 24-25.

" LIENHARD, 1998, p. 25.

® GREEN, 1984, p. 52

° LIENHARD, 1998, p. 26-29; DREHER, 1996, p. 13.

30 gpITZ, 1987, p. 47; LIENHARD, 1998, p. 25-26. “O occamismo insistia na distin¢cdo entre filosofia e
teologia, na analise dos conceitos antes que na especulacdo, na soberania de Deus e na livre aceitagdo do ser
humano, dando em tudo lugar, na perspectiva da potencia ordinata de Deus, ao sistema sacramental e ao
esforco humano, incitado a fazer aquilo que estava em seu poder para merecer a atribuicdo da graca.
Registrar-se-a também que a graga era preponderantemente descrita como ndo-imputacdo do pecado, e ndo
tanto como poder de renovagdo.”

¥1 GREEN, 1984, p. 50 e 52; FISCHER, 2000, p. 278; LIENHARD, 1998, p. 26-29.

%2 GREEN, 1984, p. 48.
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nova postura diante de sua experiéncia religiosa e a fomentarem uma reforma espiritual. Com
efeito, essa tomada de consciéncia, despertada no Renascimento, constituiu nos sujeitos — no
inicio do século XVI, muito menos propensa a suportar a ideologia sustentada em épocas
passadas — um otimismo diante do presente e futuro. Nesse sentido, ndo somente trouxe uma
renovagdo conceitual ao cenério religioso, significativamente, estabeleceu-se como base
instrumental dos reformadores protestantes.

Com a irradiagdo do pensamento humanista setentrional, principalmente por meio da
imprensa, multiplicaram-se as edi¢fes de livros, textos e panfletos nos circulos sociais. A
literatura classica — o resgate das linguas antigas trouxe um fator decisivo para o
desenvolvimento de uma perspectiva mais proxima do pensamento cristdo. A interpretagdo da
Biblia aliada ao repldio dos abusos existentes validou a crescente procura por esses
estudos.®*® Sob esse ideal, destaca-se o grande precursor do humanismo aleméao, Erasmo de
Roterdd (1466-1536). O estudioso da época assumiu 0 moralismo humanista e contribuiu com
irrefutdveis criticas & escolastica. A recuperacdo das linguas antigas reconhecendo, no
entanto, no estudo dos Pais da Igreja e na Patristica a autoridade da tradigdo interpretativa da
Igreja encontrada em santos, martires e concilios.***

Ao lado da teologia humanista em Erasmo e a viva espera de uma renovagédo do
Império, no centro da concepcdo reformatéria em Lutero, estava o humanismo biblico. O
desejo de regresso a uma religido mais pessoal, os profundos esforgos na aprendizagem das
linguas antigas, o interesse pelas fontes, em particular pelo texto biblico, contribuiram para a
base do aspecto intelectual da Reforma Protestante.*** Isso possibilitou a tradugéo da Biblia
em vernaculo o que exerceu influéncias notaveis na formagéo da nova geracéo de clérigos.>*
Nas palavras de Junghans, as “[...] expectativas e os métodos académicos do humanismo
biblico, bem como, a sua consciéncia critica da teologia, da filosofia e da Igreja existentes,
impulsionaram o desenvolvimento de Lutero.”**’ Dreher, assevera que praticamente todas as

tendéncias da Reforma Protestante tém tragos humanistas.**® Esses tragos do humanismo, com

%3 DREHER, Martin N. Introducdo. In: LUTERO, Martinho. Da vontade Cativa. In: Obras selecionadas. Sdo
Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concérdia, 2000. v. 4, p. 11-12.

¥4 DREHER, 1996, p. 11-14.

¥5 GREEN, 1984, p. 55; LIENHARD, 1998, p. 27.

%6 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 81. Enquanto Erasmo escrevia em latim para ser lido nos circulos académicos,
Lutero escrevia em vernaculo “[...] de modo que sua mensagem pudesse ser compreendida pelas pessoas
comuns.”

37 JUNGHANS, Helmar. Martin Luther in two Centuries: the sixteenth and the twentieth. St. Paul: Lutheran
Brotherhood Foundation Reformation Research Library, Luther Northwestern Theological Seminary, 1992.
p. 13-14. “[...] expectations and the academic methods of biblical humanism as well as its critical awareness
of existing theology, philosophy and the church, drove Luther’s development.”

8 DREHER, 1996, p. 12.
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a contribuicdo da imprensa grafica, converteu o movimento reformador em uma revolugéo
permanente. Por essas razdes, 0 movimento reformador criou suas raizes na situagdo social
emergente, respondeu & ascensdo de uma esfera publica amplamente religiosa.

Paralelamente ao contexto literario do humanismo biblico germénico, no inicio do
século XVI, o ideal renascentista despertou, ao mesmo tempo, uma diversidade de tendéncias
artisticas no meio cultural. O esplendor do Classicismo e a interdependéncia entre burguesia,
clero e artistas foram péndulos enfaticamente progenitores de uma arte estritamente secular,
ao mesmo tempo espiritualmente religiosa. Sob os padrfes objetivos e racionais a unido da
heranga gotica, as imagens figuradas e as representagdes artisticas manifestaram com toda a
forca a atitude do pensamento social. Nesse sentido, incorporaram a materializagdo espiritual
das mentalidades, das relagcbes de poder, sobretudo, fomentaram novas realidades a arte
setentrional alema e sua autonomia diante os padrdes da Igreja.*°

Essa independéncia da arte do dominio clerical representou para a Reforma
elementos que foram grandes aliados como: desenhos criticos, xilogravuras, satiras e
simbolos. Esses elementos ajudaram na difusdo dos ideais protestantes, especialmente nas
representacdes veiculadas pela imprensa. Essa autonomia da arte de certos padrdes, por meio
das tendéncias renascentistas, propiciou aos sujeitos iletrados sua aproximagéo na discussao
social-teolégica.®®® A Sétira Protestante (1562) documenta a forte critica da vanguarda
humanista ao sistema clerical. As énfases teoldgicas e reliquias no péndulo contrastam com a
atitude dos sujeitos a partir do humanismo biblico. Sob essa postura assumida na renascenca
cultural, o movimento reformador incentivou na mentalidade dos sujeitos a forga da Palavra.

Assim assevera Lienhard:

[...] em reacdo as excrescéncias amitde mérbidas da piedade popular —, parece que a
piedade se racionalizava ou se espiritualizava. Em particular nas cidades, o que
algumas pessoas procuravam era a exortacdo moral e uma piedade despojada,
baseada muito mais na Biblia, nos livros de piedade e na pregagéo do que no rito.**

39 JANSON, H. W. Histéria geral da arte. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, v. 3. 2001. p. 692; JANSON;
JANSON, 1996, p. 237; DREHER, 1996, p. 55. Para Janson, estima-se que esta vinculacéo resultara uma
espécie de Guerra dos Cem Anos entre os estilos e tenha se originado pela falta de patrocinio burgués. Ao
lado disso Dreher atenta que a de-sacralizacdo da pintura ou a arte secular fora confeccionada pelas
demandas dos patrocinadores, essencialmente por seu carater utilitirio e pela propria emancipacdo
intelectual.

%0 LIENHARD, 1998, p. 127-128. Segundo Lienhard, Lutero considerava as imagens como uma ajuda possivel
para fé do povo simples, desde que ndo fossem adoradas; via-as como uma aproximagdo de Deus ao ser
humano, como um veiculo transmissor do evangelho de Cristo.

%1 | IENHARD, 1998, p. 25.
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Figura 13 - Satira Protestante (1562). Museu Calvino, Noyon

Figura 14 - Paix&o de Cristo e Anticristo (1521). Lucas Cranach, o Velho. Biblioteca Britanica
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A xilogravura Paixdo de Cristo e Anticristo, de Cranach, materializa a nova
pedagogia humanista e uma renovacdo moral dos clérigos e dos leigos. A acdo do figurativo
em Cranach chama a atengéo para duas realidades. Primeira, a obra explora o interesse pelas
fontes, em particular pelo texto biblico e, segunda, a comercializacdo de indulgéncias pela
graca. A critica na imagem indica a distancia entre o Evangelho e a prética exercida pela
Igreja. Essa gravura entre outras representacdes artisticas irradiou-se por meio da imprensa
em toda a sociedade alem4, e, isso gerou um deslocamento significativo dos sujeitos para o
dominio interior. Quer dizer, a discordancia sobre as funcGes e os poderes da Curia e a
natureza da religido proporcionaram uma contribuicdo importante para a emergéncia do

pensamento critico.

[...] no alvor do século XVI a opinido pablica estava certamente muito menos
propensa a suportar os abusos do que estivera em outras épocas. A exigéncia de uma
Igreja purificada tinha se tornado mais forte; com crescente irritagdo percebia-se o
fosso entre Igreja real e a Igreja pretendida por Cristo.**

A autonomia da arte a partir da renascenca cultural e do surgimento da imprensa
possibilitaram a répida difusdo de imagens figuradas e representagdes artisticas. Embora essas
tendéncias tenham corroborado bastante para a discussdo social-teoldgica da Reforma, outros
debates sobre a arte passaram a surgir no movimento reformador. Para além de tais
representacdes, desenhos e xilogravuras, manifestas entre as camadas intelectuais e sociais, as
pinturas e as esculturas encontradas no interior dos templos e igrejas, na percepcao de alguns
reformadores, ndo estavam mais a servi¢o da piedade. A partir dessa reflexdo inaugurada no
movimento reformador, a relagdo entre arte e teologia, tornou-se abruptamente incorreta e

pecaminosa.>>® Nesse aspecto, Dreher e Turner descrevem:

[...] o Renascimento, provocara o surgimento de uma “arte religiosa” confeccionada
por pintores nada religiosos. Pinturas voluptuosas eram vistas por pessoas piedosas
como nao tendo mais nada a ver com a religido [...], nelas via nada mais que idolos,
alguns vestidos com armaduras, outros santos e santas eram apresentados nus, como
se se pretendesse despertar a vollpia ao invés da veneragdo. Na imagem via-se 0
auge da dissolucdo eclesiastica. Reformar a Igreja significava também destruir as
imagens.”**

%2 LIENHARD, 1998, p. 22.

%% DREHER, 1996, p. 55; WERLE, Marco Aurélio. Hegel e W. Benjamin: variagbes em torno da crise da arte
na época moderna. Kriterion: Revista de Filosofia. Belo Horizonte: Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da UFMG, vol. 45, n. 109, 2004. p. 38-39. Disponivel em:
<http://mwww.scielo.br/pdf/kr/v45n109/v45n109a02.pdf>. Acesso em: 18 maio. 2015. Aqui a oposicao “[...]
ndo esta em primeiro lugar sob o problema material do desenvolvimento de técnicas de reproducdo das obras
de arte, e sim no problema do contetido espiritual religioso que sofreu mutac6es na efetivacdo de si mesmo”.
Contudo, embora as representacbes figuradas tivessem adquirido intrinsecamente novas propriedades no
terreno supra-sensivel fora resultado das mudancas ocorridas no espirito humano.

%4 DREHER, 1996, p. 55.
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[...] a lacuna entre as experiéncias didrias dos cristdos comuns da Europa e essas
pinturas de querubins, anjos e beatos que participaram dos eventos biblicos era téo
grande quanto o que existia entre suas pequenas moradias cheias de fumaca e as
enormes abobadas das modernas catedrais daquela época.*®

Sob essas perspectivas, iniciou-se o0 processo histérico do ciclo moderno e a
consequente crise da imagem. A querela da arte sacra e religiosa fortemente sublinhada no
decorrer dos séculos precedentes — a divisdo estrita entre Sagrado e profano entrelacou-se a
renascenca cultural e perpetuou-se tomando proporcdes inimagindveis — conduziu a arte crista

definitivamente extinguir-se.>°

A progressiva emancipacdo historica artistica, a elaboragio e
o aperfeicoamento do aspecto sensivel conquanto, compunha-se sob um panorama de crise a
transformacdo interna da religido cristd. Portanto, nesse estagio a arte delimita dois
momentos: “[...] a saida do absoluto para a sua efetividade cotidiana e a0 mesmo tempo a
busca de uma idealizacéo reflexiva deste cotidiano diante do absoluto.”*’

No horizonte de oposicdo entre arte e teologia, ante o desfalecer de uma era e o
nascer dum horizonte a outro, a partir do pensamento protestante. A nova teologia da imagem
estava destinada a rumos bem diferentes dos outrora vividos. Assim, a Reforma Protestante
sob a marcha do aniconismo e do biblicismo fundamentalista provocara o congelamento das
representacdes artisticas figuradas; “[...] a interrup¢cdo do movimento da imagem e o
isolamento desta, sua retirada dos fluxos, em funcdo da crenga de que a imagem tem em si
mesma, um significado — e visto que ela ndo o tem — uma vez isolada, entdo deve ser

destruida sem piedade.”*®

®5 TURNER, Steve. Cristianismo criativo? Sao Paulo: W4Editora, 2006. p. 37.

%6 BESANCON, 1997, p. 348; WERLE, 2004, p. 37. “Para a arte crista interessa em principio a expresséo da
interioridade que ndo mais se encontra numa figura sensivel perfeita e acabada. A arte passa do dominio
exclusivo do belo — da fusdo plena entre o interior e 0 exterior — para 0 campo em que encontra também lugar
o feio, uma vez que a arte classica foi a exposicdo do ideal, mais adequada ao conceito, a completude do
reino da beleza. A interioridade cristd, porém, ao se reconhecer a si mesma, novamente saira de sua esfera
interior tornada abstrata para uma interioridade por assim dizer reflexiva-sensivel, que permitira uma
reapropriacdo do sensivel ndo nos moldes da arte cléassica grega, e sim de acordo com a subjetividade que
penetra na estrutura do mundo”.

%7 WERLE, 2004, p. 37.

%8 | ATOUR, 2004, p. 370.



3 AARTE NA REFORMA PROTESTANTE: DESDOBRAMENTOS E
PERSPECTIVAS

Num horizonte repleto de conflitos envolvendo lutas politicas e religiosas, a Reforma
Protestante, sob o prisma do humanismo e do processo histérico,** pleiteou no século XVI
profundas mudangas culturais ao Ocidente. Acentuou nos sujeitos sua individualidade,
atendendo aos reclames dos adeptos da “nova fé”, apoiou o estudo e a educacdo, defendeu a
liberdade cristd, fomentou uma consciéncia protestante & situacéo vigente tendo como base a
nocdo da salvacdo pela graga mediante a fé. Todas essas transformacgdes em razdo dos
acontecimentos politicos e de seus aspectos culturais, como afirma Blainey, lancaram na
sociedade as sementes da democracia moderna.

Sob essa perspectiva, a arte na Reforma Protestante, em grande medida, coloca-se
como anlincio e dendncia dentro do contexto renascentista. Assume grande importancia ao
aliar-se a textos e discursos como meio de propaganda. A arte na Reforma Protestante, (por
meio das representacOes artisticas, figuradas e xilogravuras), ao materializar o discurso dos
reformadores, contribuiu fortemente para a emergéncia do pensamento critico e o
envolvimento da margem iletrada. Em consequéncia disso, a arte vinculada como propaganda
pictorica trouxe para a tradicéo visual novos desdobramentos: fomentou sua emancipagao dos
modelos teoldgicos e criou uma esfera artistica autbnoma.

Por outro lado, a arte encontrou intensas divergéncias no contexto protestante.
Atitudes contrérias as representacOes artisticas surgiram por parte dos reformadores. A
crescente producdo artistica (representacfes e imagens figuradas impressas) somou-se a uma
piedade fervorosa na massa popular em relacéo a adoragdo e ao culto as “imagens santas”.
Outro posicionamento contrario se dirigiu a arte plastica (as pinturas e as esculturas),
principalmente as desenvolvidas no recente periodo do Renascimento. A este respeito, a
critica se deu quanto sua composicao figurativa, por exemplo, santos e santas apresentadas
nuas.

No mundo da Reforma Protestante a énfase na Palavra, no retorno as fontes, em
especial aos textos biblicos, fomentou em alguns precursores, pregadores, uma espécie de

“biblicismo”. Esta interpretacdo “biblicista” possibilitou que criticas severas fossem

%9 DREHER, 1996, p. 12. Dreher observa que a Reforma sé pode acontecer no momento histérico que ocorreu
devido aos desencadeamentos que antecederam e sucederam a morte de Maximiliano I. “[...] A Reforma
beneficiou-se das guerras de Carlos V e de Francisco I, das conquistas politicas dos senhores territoriais, do
fato de o papado aliar-se a Francisco | e os turcos estarem fazendo constantes avancos”, do humanismo e
seus avangos na reforma do sistema universitario.
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atribuidas ao repertorio pictorico artistico produzido no periodo renascentista. Essa percepgao
nao somente desenvolveu atitudes contrarias a arte, mas também um movimento de destruicdo
a todo o repertorio representacional artistico. A depredacdo das representagdes artisticas
desenvolveu a iconoclastia e acarretou o deslocamento da arte dos templos e igrejas
protestantes.

Esses desdobramentos resultaram num grande enfraquecimento do pensamento
simboélico, em boa medida, da criatividade artistica no contexto da Reforma Protestante
radical. Esse desenvolvimento levou o protestantismo radical desvincular-se da arte. Na
Reforma Luterana, esse panorama desenvolveu-se sob uma mentalidade diversa: a arte
assumiu um lugar pedagdgico, porém secundério. A énfase “a fé nasce a partir do ouvir”
colocou a representagdes artisticas figuradas para um segundo plano. Em vista disso, as
representacdes artisticas no imaginério protestante-luterano perderam seu aspecto revelatdrio.
Nesse ponto, as perspectivas para o contexto protestante-luterano surgem em Tillich no
sentido de ressignificar a arte como fonte teoldgica e a experiéncia dos sujeitos com as
representacdes artisticas.

Assim, neste capitulo, intentar-se-4 a partir do cenario da Reforma Protestante
primeiro: apreender o contexto politico-social e cultural-artistico na Reforma Protestante, em
seguida, discutir a respeito das imagens figuradas entre os precursores do humanismo, seu
desdobramento, a iconoclastia protestante e, assim, compreender a arte no imaginario
protestante. Com uma perspectiva de resgate da arte para o contexto protestante-luterano, a
partir das reflexdes de Paul Tillich, buscar-se-a: interpretar a arte como uma forma de
pregacdo e, por fim, enxergar Tillich como um possivel interlocutor para o contexto

protestante-luterano, por meio dos métodos da correlagdo e metalogia.

3.1 O cenario da Reforma Protestante

No alvor do século XVI, sob um tempo de emergéncia politico-social e de um vigor
cultural-artistico, constituiram-se as primeiras sementes da Reforma Protestante na Alemanha.
O “Sacro Império Romano da Nagdo Alema”,*® da Idade Média, encontrava-se envolto em

tensdes herdadas do modelo de cristandade. O rastro do clericalismo, a segregacéo do sistema

%0 LIENHARD, 1998, p. 17-18. O Império germanico se compunha em 350 entidades (territérios, cidades e
principados eclesiasticos), tinha a sua testa o imperador eleito, possuia uma Camara Imperial de Justica e
todas as decisdes relativas ao conjunto do Império se tomavam em comum entre o imperador e a dieta que se
agrupara em trés colégios, os sete principes-eleitores, os outros principes e condes seculares bem como as
autoridades eclesiasticas. Particularmente, tamanho poderio detinha a ordem religiosa, militar e financeira do
Estado.
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governamental, as crescentes tendéncias simpodiais dos territorios®® e a profunda
dependéncia piedosa, entrementes, arcaica da fé das camadas sociais, compunham o cenario.
Por efeito, a eclosdo da Reforma Protestante surgiu como uma resposta revolucionéria a
caréncia social e compds a busca do rejuvenescimento no mundo cristdo. Martinho Lutero
aliado a uma critica fervorosa, sob a influéncia humanista alemd, precedeu a polémica e
lancou & vida religiosa dos sujeitos o nascer de sua liberdade.

A solucdo da vanguarda humanista aos descalabros da Igreja Romana aqueles
séculos conturbados, voluntariamente propiciou o acesso a todos os sujeitos. Nas palavras de
Delumeau: “[...] o humanismo queria purificar a linguagem que se transmitia a Palavra
eterna, libertar as Escrituras das escOrias e presented-la sob uma nova luz”.%%? Essa
perspectiva, a de um humanismo muito mais religioso do que havia sido sustentado durante
muito tempo pela filosofia do Renascimento, produziu profundas mudangas na sociedade
alemd. Para o autor, o resultado das manifestagdes protestantes ao Catolicismo apoiadas no
metodo critico das ciéncias religiosas (filologia), as crescentes obras literdrias e imagens
impressas>®® como mecanismo de dentincia impulsionaram o despertar desta nova consciéncia
cristd aos sujeitos.®®* Em Burke e Briggs, essas mudancas contribuiram fortemente para o
pensamento critico, possibilitaram a aproximagdo dos sujeitos de uma fé ainda ndo
experimentada e converteu a Reforma em uma revolugéo permanente.>®

O cenario da Reforma Protestante, assevera Delumeau, obrigou Roma a reconsiderar
sua teologia, clarificar sua doutrina, revalorizar o sacerddcio e 0s sacramentos; contribuiu
para o retorno & Biblia, desvalorizando a religido hierarquica, o culto e as cerimonias
concedidas aos santos.**® Estas medidas tomadas a partir da Reforma, contribuiram para

eclosdo de uma nova era: a Idade Moderna.**” Como Blainey salienta: “[...] a Reforma langou

%1 DREHER, 1996, p. 08-09. A situacdo da Europa central, Alemanha e Italia tampouco haviam conquistado
uma unidade politica. “Ali existia uma infinidade de centros regionais de poder, todos subordinados ao poder
imperial. Enquanto os poderes regionais buscavam assegurar sua participacdo no poder imperial, o imperador
lutava para aumentar seu poder, levando os estamentos a reclamarem da ‘servidao’ que estavam submetidos.”
DELUMEAU, Jean. La reforma. Nueva Clio: la historia y sus problemas. Barcelona: Editorial Labor, 1985.
p. 22. “El humanismo quiso purificar el linguaje em que se transmite la Palabra eterna, libertar a la Escritura
de escorias y presentarla bajo una luz nueva.”

GASKELL, Ivan. Historia das imagens. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da histéria: novas perspectivas.

Trad. Magda Lopes. Sdo Paulo: Unesp, 1992. p. 269. As obras literdrias e imagens graficas impressas

influenciaram ndo apenas a teoria da elite, mas as nogdes analfabetas e populares familializadas com a

tradicdo visual.

%4 DELUMEAU, 1985, p. 22-26.

¥ BRIGGS, BURKE, 2006, p. 82-83.

%5 DELUMEAU, 1985, p. 26.

%" DREHER, 1996, p. 14-16. “O conceito que caracteriza a Modernidade é ‘Liberdade’. Tudo o que
concebemos sob o termo ‘Reforma’ € atraente para o ser humano dos séculos XV e XVI por causa do
conceito de “Liberdade’. N&o é por acaso que a senha ‘Liberdade cristd’ foi lema da Reforma, mas também o
motivo que levou muitas pessoas a se afastarem dela”.
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algumas sementes da democracia moderna, embora sem saber como e quando iriam
germinar.”**® Com a transferéncia do latim para idiomas como alemdo, inglés e outros
nacionais, tornou a Biblia uma linguagem acessivel e obrigatdria. Obstantemente, essa
promocdo social culminou ndo apenas com o protestantismo, como também com o

nacionalismo.%%°

3.1.1 O contexto politico-social e cultural-artistico na Reforma Protestante

No contexto politico-social e cultural-artistico da Reforma Protestante, somaram-se
inimeras transformacdes e reacfes na vida dos sujeitos, tais como: a oposi¢éo hierarquica,
sob atitudes autoritarias, e as (re)descobertas teoldgicas. Essas transi¢des possibilitaram aos
sujeitos experimentar uma religiosidade mais proxima e pessoal com Deus. Esse horizonte
desencadeou mutagdes ideoldgicas, econdmicas, sociais e culturais. A rapida difusdo de tais
posicOes luteranas incitaram, em boa medida, muitos humanistas e artistas familiarizados e
descontentes com a Igreja.>”® A partir deste cenério, a doutrina de Lutero passou a influenciar
limites para além do territorio alemdo, como Suécia, Dinamarca, Noruega, Suica, Paises

Baixos, entre outros. No entanto, foi na cidade de Wittenberg da Saxonia eleitoral®

que o
reformador passou sua vida publica.
A este cenério, soma-se ainda o desenvolvimento politico e a centralizagdo que a

372 1ss0

pequena capital Wittenberg da SaxOnia obteve em suas atividades econdmicas.
propiciou, em 1502, a fundacdo de uma universidade. A recém-inventada prensa grafica
possibilitou a difuséo dos estudos na academia sobre o pensamento reformista. Embora a taxa
de alfabetizagdo neste periodo totalizasse cerca de cinco por cento de toda a populacdo, o
meio académico e a emancipagéo da educacio influenciou grandemente toda a sociedade.®

Nesse ponto, a invencdo da imprensa favoreceu consideravelmente a reproducdo de

%8 BLAINEY, 2012, p. 217-219.

%9 BLAINEY, 2012, p. 217-219. Enfaticamente, estas mudancas propiciaram a educacéo. Reformadores como
Lutero, Zwinglio e Calvino, “[...] acreditavam que todos devem saber ler.”

%0 DELUMEAU, 1985, p. 36. Justus Jonas, Ulrico Zwinglio, Felipe Melanchton, Albrecht Diirer, Hans Holbein,
Lucas Cranach, entre outros.

¥1 LIENHARD, 1998, p. 20. Este periodo a pequena capital, sob o governo do principe Frederico, “o Sabio” um
dos principes-eleitores do imperador constituia a autoridade territorial e ampla participagdo na administracdo
da Igreja.

372 |LIENHARD, 1998, p. 20. Mesmo que a Saxodnia eleitoral ndo se destacasse como um centro de trocas
comerciais, as exportacfes de cereais cultivados, sobretudo, a extragdo mineira de cobre e outros metais
ferrosos, tais como estanho, chumbo e o zinco favoreceram destaque econdémico.

%3 LINDBERG, Carter. As reformas na Europa. Trad. Luis Henrique Dreher e Luis Marcos Sander. Sdo
Leopoldo: Sinodal, 2001. p. 50-52.
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representagdes artisticas e imagens figuradas e multiplicou as edigBes de textos, livros e
panfletos possibilitando seu acesso a todas as camadas sociais.*”

Sob esse panorama, a Reforma Protestante sob as influéncias da Renascenga cultural
iniciou um crescimento expansivo na producdo livreira; milhares de panfletos, sermdes,
plaquetas, dedicatorias e prefacios foram publicados. Tanto a literatura quanto a arte —
principalmente a elaboracéo de xilogravuras e imagens graficas — compreenderam grande

importancia como meio da propaganda protestante.>”

Ademais, a ampla difuséo da figura
impressa possibilitou a materializagdo do discurso dos reformadores, sujeitos iletrados
apreenderam os estudos criticos a respeito da Igreja e suas bases teoldgicas. Para Burke e
Briggs, esse desenvolvimento ocasionara “[...] a mudanca mais profunda da comunicagdo
visual de todo aquele periodo, pois permitira, como nunca, que as imagens ficassem
disponiveis para difusio.”*"

A propagacdo acentuada dos livros, escritos humanistas e, principalmente, das
representacdes figuradas impressas, facilitou o envolvimento da margem. Em resposta disso,
originou uma consciéncia politica popular vinculada a teologia. A vida politizada,
preponderantemente, constituiu-se oral e visualmente. As “estampas™®’’ do movimento social
reformista contribuiram fortemente para a emergéncia do pensamento critico e da opinido
pablica.®”® Com “[...] o surgimento da esfera piblica e daquilo que ficara conhecido como
politica cultural — a informacdo politica, as atitudes e os valores compartilhados em

11379

determinadas sociedades europeias ou em grupos sociais especificos — possibilitaram o0

3 BURKE: BRIGGS, 2000, p. 84. Os autores colocam a imprensa como um “meio de comunica¢do em massa.”
3% DELUMEAU, Jean. Nascimento e afirmacgédo da Reforma. Trad. Jodo Pedro Mendes. Sdo Paulo: Pioneira,
1989. p. 325-327.

BURKE; BRIGGS, 2000, p. 44-45. O meio utilizado era um bloco de madeira ou uma placa de cobre ou aco,
com a imagem cinzelada na placa (gravada) ou feita por corrosdo com é&cido (no caso de agua-forte). A
primeira xilogravura conhecida data do final do século X1V e foi provavelmente inspirada pela estamparia de
tecidos. De fato, cole¢des de imagens de cenas religiosas em xilogravuras ja estavam sendo produzidas uma
geracdo antes da Biblia de Gutenberg. A agua-forte se desenvolveu nos séculos XV1 e XVII (particularmente
famosas eram as feitas por Rembrandt). A vantagem desse método — no qual uma placa de metal é coberta
com cera sobre a qual sdo desenhadas linhas, antes de a placa ser submersa em um banho de acido — é que se
podem obter gradacdes de tom por meio de nova imersdo da placa, acrescentando-se novas linhas e tornando
o0s primeiros sulcos mais profundos e escuros [...]. O processo rapidamente envolveu o0s principais artistas do
Renascimento.

BURKE; BRIGGS, 2000, p. 44. As imagens — desenhos, gravuras ou xilogravuras reproduzidas
mecanicamente, em particular, herdara este nome a partir do final do século XIV, fora provavelmente
inspirada pela estamparia de tecidos.

BURKE; BRIGGS, 2000, p. 82. “Embora o termo opinido publica ainda ndo estivesse em uso no inicio do
século XVI, a visdo do povo interessava aos governos da época por motivos praticos, fosse a intencdo de
suprimir esses pontos de vista, molda-los ou — raramente — segui-los (como em alguns lugares da Alemanha,
na década de 1520, em que o Conselho perguntou aos cidaddos se a cidade deveria permanecer cat6lica ou
virar protestante).”

3° BURKE; BRIGGS, 2000, p. 80.
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povo (como era frequentemente descrito) tornar-se consciente e rebelar-se enquanto voz
social.

A Reforma Protestante, desse modo, reforgou a solidariedade politico-social, o senso
de uniformidade civica e completou “[...] a revolucdo das classes médias dominadas pelas
guildas contra oponentes tanto externos (bispos) quanto internos (patricios)”.3®° Esse
desdobramento instaurou uma luta de classes na sociedade alemd. O movimento entre a
periferia, o clero burgués e a Igreja intensificou-se diante da racionalizacdo que se

espiritualizava nos sujeitos de todas as classes sociais. Em Lindberg:

[...] entre os problemas da salvacdo e os problemas da sociedade; a verdade, porém,
é que eles tinham um vinculo mais forte do que o de uma dedugéo racional, pois a
religido servia de referéncia geral para o discurso social (Rublanck, 1988, p. 105).
Do ponto de vista do homem [ser humano] comum, os argumentos e pretensfes da
Reforma possuiam uma clara relevancia econdmica, social e politica. Preocupagdes
tipicas estavam inequivocamente ligadas aos argumentos e elementos da Reforma
[...] as questdes da assisténcia econdmica, da justica, da ordem juridica e da ordem
politica eram inseparaveis das questdes do bem comum, do amor cristdo fraterno e
da dependéncia em relacéo & comunidade.®"

Tamanha transitoriedade no seio politico-social e cultural-artistico alemédo permitiu
que a producéo livreira, panfletaria e figurada impressa®®, fosse difundida por toda a Europa
Ocidental e para outras culturas de forma inédita. A profusdo de textos com figuras e

caricaturas impressas trouxe uma nova funcéo as sociedades: a transmissao de opinides.

O crescimento da figura impressa foi a mudanga mais profunda da comunicagdo
visual da histéria de todo aquele periodo, pois permitia, como nunca, que as imagens
ficassem disponiveis para difusdo. [...] Os impressos eram relativamente baratos de
se fazer e transportar permitindo que o trabalho dos artistas alcangasse rapidamente
um ndmero elevado de pessoas.*®

Ao lado disso, a traducdo da Biblia em vernaculo por Lutero potencialmente
propiciou uma maior énfase na palavra, um estimulo & educacéo universal, e, usada em grande
escala, contribuiu fortemente para a formalizacdo de uma gramética da lingua alema

padronizada. Essas representacOes artisticas e literarias movimentaram a grande massa local e

%0 GEORGE, Timothy. Teologia dos reformadores. Trad. Gérson Dudus e Valéria Fontana. S&o Paulo: Vida
Nova, 1993. p. 115.

%1 | INDBERG, 2001, p. 197-202. Posteriormente, tal envergadura na ordem social ocasionara a Guerra das/dos
Camponeses, 0 manifesto causara uma luta ideologica religiosa, por um lado as queixas camponesas pelo fim
da opressdo, aboligdo da servidao, injustica econdmica, pagamentos de somas justas etc., por outro cresciam
rebelides, homicidios e derramamentos de sangue. Estas circunstancias colocaram Lutero como grande
simbolo da libertacéo e tirania, a0 mesmo tempo como opositor, pois censurara algumas formas de protesto.
A partir destas perspectivas, Lutero tentara “[...] desideologizar a politica ao declarar que Deus, e ndo o
partido ou a Igreja, é que € soberano na histoéria”.

%2 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 45. Representacdes artisticas e imagens similares de Lutero, juntamente aos seus
escritos ajudaram expandir as ideias dos reformadores.

%3 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 45.
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influenciaram os estilos de lugares téo distantes como a Pérsia, a india, a China, o México, o
Peru; influenciaram traducgdes inglesas, escandinavas e nos Paises Baixos.

385

Desse modo, a propagada pictorica, aliada aos textos e discursos,” trouxe a tradicao

visual artistica um novo efeito para o imaginario dos sujeitos, a “manipulacéo iconica”.*®
Quer dizer, a arte, a0 emancipar-se dos modelos teoldgicos, mudou o foco visual com a
cultura das publicagbes — as representacdes passaram pelo processo de padronizagdo a fim de
preservar o conhecimento fluido oralmente e passaram a ser produzidas em grande escala.*®’
Isso possibilitou as re-presentacdes tornarem-se linguagem de comunicacéo acessivel para a
grande massa. Segundo Burke e Briggs, as representagdes artisticas do Renascimento, na
perspectiva da sociolinguistica, constituiram eventos comunicativos, as suas qualidades
inovadoras e a tridimensionalidade permitiram despertar sentimentos de realidade no pablico
leitor,*® familiarizando maior sensibilidade na imaginag&o — imagem + ag&0.%®

Esse poder gerador exercido pela arte e a imagem gréfica criou uma esfera artistica e
literdria autdbnoma e a constituicdo de “[...] um mercado dos bens simbdlicos e dos
julgamentos intelectuais e estéticos. Estabelece-se, deste modo, um espago de critica livre,
onde se opera uma progressiva politizacio”.3* Ao contrario disso, a grande massa popular
sob a mentalidade tradicional passou identificar nas xilogravuras e pinturas um regresso a

piedade fervorosa.**

A exemplo disso, uma imagem gréfica de Lutero como uma espécie de
santo, com um halo e uma pomba acima da cabeca foi materializada e propagada para facilitar
a comunicacdo com as pessoas comuns de mentalidade tradicional. Porém, para os
reformadores, esta atitude apregoava-se a diluicdo da mensagem protestante — a adicdo de

praticas que tanto se esforcavam substituir.3®> Uma repressdo religiosa a arte plastica

%4 LIENHARD, 1998, p. 102; LINDBERG, 2001, p. 51-52, p. 116-117; BURKE; BRIGGS, 2000, p. 45.

%5 CHARTIER, 2002, p. 71 e p. 163. A leitura implicita, literaria ou ndo, foram constituidas através da
oralizagdo. No entanto, destinava-se tanto para os ouvidos como para os olhos — a performance oral, em
grande medida assumira significativa importancia neste processo. (Neste caso, 0 emprego do termo leitura
estd em designar a decifracdo, a compreensao e a interpretacéo, ndo pertence apenas a escrita).

%5 DURAND, 2010, p. 34.

%7 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 45.

%8 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 44.

%9 DREBES, Haidi. A educacéo na dimensdo do Reino de Deus desvelada em obra pictéria de Lucas Cranach.
Sédo Leopoldo, 2000. p. 55. Nas palavras de Drebes, “o termo, assim como o seu significado, remetem acéo; a
imagem é provocada por uma acdo e pode, por sua vez, provocar uma acdo que reflete dinamica e
movimento.”

*0 CHARTIER, 2002, p. 78.

®¥1 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 85. “Muitas pinturas de Lutero foram feitas no atelié¢ de Cranach, em
Wittenberg, sem davida para serem colocadas em residéncias privadas como simbolo de lealdade a Reforma.
Algumas dessas imagens, principalmente a xilogravura de cerca de 1520, mostrava o reformador como uma
espécie de santo, com um halo e uma pomba acima da cabega para representar sua inspiracdo pelo Espirito
santo.”

%2 BURKE; BRIGGS, 2000, p. 85-86.
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produzida na Renascenga cultural tomou forca e, a partir dai, tanto na Reforma Protestante,

como no Catolicismo, passou a repudiar determinadas representagdes artisticas figuradas.**®
Dessa maneira, as representacOes artisticas, alicercadas sob essas perspectivas,

tornaram-se um encontro paradoxal. Conforme Durand, na sociedade Ocidental este

desdobramento,

[...] por um lado, propiciou ao mundo das técnicas, em constante desenvolvimento,
de reproducdo da comunicacdo das imagens e, por outro, do lado da filosofia
fundamental, demonstrou uma desconfianca iconoclasta (que destroi as imagens ou,
pelo menos suspeita delas) endémica.**

Assim, esse sentimento dubio com a imagem figurada, entre a presenga real e
simbolica, idolatrico e pedagdgico, desperto no imagindrio dos sujeitos, tomou rumos
diversos. A adequagdo da imagem figurada como mecanismo cultural-ideoldgico obrigou os
sujeitos a repensar as relacdes mantidas pelas modalidades da exibi¢do e o poder politico-

religioso exercido nas representaces artisticas.

3.1.2 A discussdo das imagens entre precursores do humanismo: a iconoclastia protestante

no ciclo moderno

Na tensdo de forcas, entre a Clria e os reformadores aos abusos eclesiasticos,
paralelamente aos efeitos politico-sociais e cultural-artisticos, surgiu nas discussdes politico-
teoldgicas o uso das imagens figuradas e representagdes artisticas. O humanismo renascentista
germanico, a principal corrente que possibilitou aos espiritos cultos da época a manifestarem
sua particular preocupacéo religiosa®®, havia despertado com grande énfase o retorno as
Escrituras Sagradas. Portanto, esse retorno aos textos biblicos provocou nos reformadores e,
posteriormente, no campesinato, um sentimento de revolta. Para 0s sujeitos, as imagens
figuradas e representacfes estavam sendo utilizadas de forma herética, ndo tendo mais uma
postura teoldgica, mas sim idolatrica e por vezes voluptuosa. Essa perspectiva trouxe para o

contexto da Reforma Protestante uma espécie de “biblicismo” e tradicionalismo confrontando

3 BURKE: BRIGGS, 2000, p. 56. “No caso do Juizo final, de Michelangelo, por exemplo, ordenou-se que 0s
corpos fossem ocultos por grandes folhas. O pintor Paolo Veronese (1528-88) foi indiciado perante a
Inquisicdo em Veneza porque seu quadro sobre a Ultima Ceia incluia o que os inquisidores chamavam de
"bufdes, bébados, alemaes, andes e vulgaridades similares”. Alguns protestantes destruiam imagens
consideradas iddlatras, enquanto os catdlicos queimavam as que consideravam erradas — por exemplo, Séo
Sebastido nu, as representagdes de sdo Martinho como soldado ou de santo EI6i como ourives”.

%4 DURAND, 2010, p. 07.

%5 | INDBERG, 2001, p. 26-27; GEORGE, 1993, p. 115.
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opinides. A partir dai, conflitos sobre as representacOes artisticas arrolaram-se no campo
discursivo dos reformadores e atravessaram o discurso problematizado por Lutero.>®

Em Erasmo de Roterda surgiram discordancias na leitura antropolégica de Lutero.**’
O moralismo humanista do precursor foi inconcilidvel com a doutrina da justificacdo do
reformador protestante. Para além do amor de Erasmo a unidade da Igreja, concedia-lhe uma
posicdo neutra ao negar apresentar a verdade critica. Lutero, ao contrério, posicionou-se
diante disso e, “[...] ndo s& discute com os pais da Igreja, mas também com todas as
universidades, concilios e decretos”.>® Dessa forma, sua atitude fundamenta-se em
reconhecer apenas a autoridade da Biblia, enquanto Erasmo aponta para a autoridade da

tradicdo interpretativa da Igreja, encontrada em santos, mértires e concilios.**°

[...] qudo estultamente as imputa as Escrituras, e também quéo cega é ao ndo ver que
elas ndo se aplicam sempre nem sequer a coisas e palavras humanas; mas se ela vé
que as vezes assim acontece, logo se precipita e julga que acontece geralmente em
todas as palavras de Deus e dos seres humanos, fazendo do particular um geral,
segundo o costume de sua sabedoria.

[...] Caro Erasmo, ndo é coisa tdo comum quanto este nome “Igreja de Deus”, e ndo
se topa com os santos de Deus tdo amilde quanto o nome “santos de Deus”. Eles sdo
pérola e nobres gemas, que o Espirito Santo ndo joga ante os porcos, mas como diz a
Escritura (Mt 7.6), conserva absconditas para que o impio ndo veja a gloria de Deus.
Do contrario se fossem reconhecidos publicamente por todos, como poderia
acontecer que fossem vexados e afligidos de tal maneira no mundo? Como diz
Paulo: “Se tivessem conhecido, jamais teriam crucificado o Senhor da gléria (1 Co
2.8)”[...] Néo digo isso porque negue que 0s que tu aduzes sejam santos ou a “Igreja
de Deus”, e, sim, porque se alguém negar que sdo santos, ndo se pode prova-lo, mas
isso permanece absolutamente incerto, razdo pela qual a questdo da santidade deles
ndo é suficientemente sdlida para se confirmar algum dogma. Chamo-os de santos e
os tenho por tais, chamo-os de Igreja de Deus e julgo que sdo, mas fago-o pela regra
do amor, ndo pela regra da fé. [...] Ora, alguém que ndo tivesse proibido venerar
santos e possuir imagens poderia agora prostrar-se diante da imagem de Paulo e
exclamar: Santo S. Paulo, socorre a nés, pobres, miseraveis e abandonados
fanaticos, contra o furioso Lutero. V& como nos aflige e persegue, a ponto de ndo
aguentarmos mais. Somente tu podes ajudar-nos, dizendo que o corpo de Cristo foi
partido. Entretanto, para ser breve, S. Paulo ndo pode e ndo quer ajudar, porque
imagens dos santos “tém ouvidos e ndo escutam” (Sl 115.6).*®

A eclesiologia de Lutero fundamentava-se no Evangelho. Como atenta Dreher: “[...]

é a Palavra de Deus que alimenta, mantém e fortalece a Igreja”.*”* Tal explanagdo recaiu aos

% GEORGE, 1993, p. 166. “Os humanistas tinham feito 0 nome de Lutero uma palavra familiar, ao distribuir
suas Noventa e Cinco Teses de um extremo a outro da Europa”.

LUTERO, Martinho. Da vontade Cativa. In: Obras selecionadas. Debates e controvérsias, 11 Sdo Leopoldo:
Sinodal; Porto Alegre: Concordia, 2000. v. 4, p. 74. Os argumentos de Lutero aduzidos a favor do livre-
arbitrio. “Ora, por livre arbitrio entendemos aqui a forga da vontade humana pela qual o ser humano pode
aplicar-se as coisas que levam a salvacdo eterna ou delas afastar-se [...] o termo designa propriamente aquele
que pode e faz perante Deus tudo quanto Ihe apraz, sem ser coibido por nenhuma lei, nenhum dominio”.

%8 DREHER, Martim. Introduc&o. In: Obras selecionadas, 2000, v. 4, p. 14.

*9 LUTERO, 2000, p. 17-216.

40| UTERO, 2000, p. 63, p. 87 e p. 298.

41 DREHER, 1996, p. 46.
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simpatizantes radicais da Reforma como um fortalecimento & convic¢do de que somente a
Palavra estava contida na substancia religiosa. Sob este embasamento, reformadores levaram

0s escritos de “Moisés ao pé da letra™*®

e fortaleceram suas concepgdes se opondo as
imagens figuradas e representacBes artisticas. Estas divergéncias tornaram-se encontros
sociais abertos e ocasionaram uma pluralidade de discordancias teoldgicas, provocando um
desfeche iconoclasta e o aniconismo.*%?

Data-se do ano de 1521/22, liderado por André Bodenstein, alcunhado de
Karlstadt,*** o movimento iconoclasta em Wittenberg.“”® Enquanto Lutero esteve recluso no
castelo de Wartburgo, apds a Assembleia de Worms, o reformador radical conclamou a
autoridade civil e o povo a destruirem as representacdes artisticas existentes. Ao assumir a
direcdo do movimento reformatdrio em Wittenberg, Karlstadt foi o primeiro a refletir sobre a
cruz, justificagdo e imagens figuradas. Sua argumentacdo arbitraria contra as representacoes
fundamentava-se no AT, em particular no Decélogo, e também rompeu com a convic¢éo
fundamentada por Gregdrio Magno segundo o qual as representagdes eram os livros dos
leigos. Assim, Dreher afirma: “[...] os idolos de 6leo, colocados sobre os altares, s&o invengéo
do demdnio. Karlstadt tomou posi¢do ndo somente contra esculturas, mas contra as pinturas, a
nova tendéncia na arte do Renascimento e da Reforma”.*%

Em 1524, sob a destruicdo das representacdes artisticas, Lutero indignou-se com a
atitude de Karlstadt. Conforme Lienhard, Lutero “[...] estigmatizou os tumultos que tinham
acompanhado as mudancas e qualificou Karlstadt de entusiasta (Schwarmer)”.*”” Para ele, as
representacdes simbolizavam um lugar de testemunho e memoria, entre imanéncia e
transcendéncia da fé cristd, considerava-as uma ajuda possivel para a fé dos sujeitos, desde
que ndo fossem adoradas. Antes desse quadro Lutero fez cultos com objetivo de acalmar a

populacdo. Na Carta aos cristdos de Estrasburgo contra o espirito entusiasta e, mais

42 | UTERO, Martinho. Introducdo sobre como os cristdos devem lidar com Moisés. In: Obras selecionadas.
Sédo Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concordia, 2003. v. 8, p. 193.

4% GONZALEZ, Justo L. E até os confins da Terra: uma histdria ilustrada do Cristianismo. Trad. Itamir N. de
Sousa. Sdo Paulo: Vida Nova, 1995, v. 6. p. 164.

4% DREHER, 1996, p. 54. Professor universitario e diretor do movimento reformatorio de Wittenberg, defensor
das propostas mais radicais da reforma, foi o primeiro a refletir sobre cruz, justificacdo e imagens, autor do
livreto sob titulo Da eliminagédo de imagens (Vom Abtun der Bilder).

4% DREHER, 1996, p. 54; BURKE; BRIGGS, 2000, p. 91. Conforme Dreher, no ano de 1521/22, Karlstadt
escreveu e publicou o livreto com o titulo Da eliminacdo de imagens. Burke e Briggs colocam maiores
proporcdes para 0 movimento. Ulrich Zwinglio contribuiu para a iconoclastia em Zurique no mesmo periodo
que Karlstadt. Esta énfase em destruir as imagens figuradas e representacdes se espalhou “[...] para Genebra e
partes da Inglaterra e Franca na década de 1530. Teve seu climax na Franga e na Holanda em meados de
1556, quando se documentou a destruicdo de imagens em 25 locais [...] em muitos lugares a iconoclastia era
uma reacdo as noticias ou os boatos sobre a destrui¢do de imagens em outros lugares.”

“% DREHER, 1996, p. 54; GONZALEZ, 1995, p. 75.

“7 | IENHARD, 1998, p. 124-125.
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longamente, em seu panfleto Contra os profetas celestiais acerca das imagens e sacramentos,
concerniu que “[...] ndo somente seria permitido, mas desejavel ter imagens”.*®® Sob esta
perspectiva, o autor cita Lutero: “[...] Ah, que aprouvesse a Deus que eu pudesse convencer 0s
senhores e 0s ricos a pintar no interior e no exterior das casas a Biblia inteira! Isso seria uma

obra cristé [...] As imagens s&o uma pregacéo para os olhos”.*°

Segundo Lutero, Karlstadt desvalorizava a palavra exterior em favor do Espirito
pelo qual se poderia fazer experiéncia de maneira imediata, desempenhando a
Escritura nada mais do que um papel de confirmacdo. O debate concernia, segundo
Lutero, a atribuicdo da salvagdo ou a maneira pela qual Deus deseja aproximar-se do
ser humano.

N&o obstante, reformadores como Ulrico Zwinglio e Jodo Calvino assumiram
posicionamentos com relacdo a iconoclastia. Ambos concordaram com as ideias “biblicistas”
e a eliminagdo completa das imagens figuradas, mas protestaram contra a violéncia cometida
contra as representacGes. Zwinglio as considerou como idolos e condenou toda a forma de
veneragdo. Para ele, as representacdes artisticas e os simbolos desviam da Palavra.
Corroborando com essa compreenséo, Calvino posiciona-se afirmando que Deus é Espirito e
deve ser adorado como tal, portanto ndo hd como representé-lo por meio de formas, abolindo
seu lugar no templo. Sob essa perspectiva, chegou a considerar o Segundo Concilio Niceno
como ilegitimo. Para ele, representar Deus por meio da arte é diminuir sua gléria. Em Lutero,
essas posturas ante as representagbes o exasperaram. Para ele, eliminar a arte destruiria a
liberdade evangélica e reintroduziria o legalismo. Conforme sua compreenséo, a fé cristd ndo
se dirige apenas & audicdo, mas também & visdo das pessoas reconhecendo nas imagens
figuradas e representacfes artisticas um valor didatico. Para tanto, com a eliminacdo das
esculturas e pinturas nos templos protestantes, restaram apenas paredes brancas revestidas de
cal.**

No mais, a mudanca de pensamento em relacdo as representacBes artisticas
promovida, em grande parte, pela Reforma Protestante reconduziu o lugar da arte na
sociedade, no catolicismo e nas igrejas protestantes. Turner ressalta duas questdes importantes

a este respeito:

[...] primeiro, a Reforma enfraqueceu a autoridade do catolicismo e reduziu sua
capacidade de atuar como o maior benfeitor dos artistas. Quando aristocratas rurais,

“% | IENHARD, 1998, p. 127-128; RIETH, Ricardo W. Introdugdo. In: LUTERO, Martinho. Comunidade. In:
Obras selecionadas. v. 7. Sdo Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concordia, 2000. p. 19.

“% | IENHARD, 1998, p. 128.

“9 | IENHARD, 1998, p. 128.

4“1 GEORGE, 1993, p. 125; DREHER, 1996, p. 55-57; WACHHOLZ, 2010, p. 165-169.
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nobres, proprietarios de terras e mercadores assumiram o papel de comissarios da
arte, o tema comegou a mudar de acordo com sua visdo de mundo.**?

Segundo, os reformadores protestantes, avessos as representacdes artisticas,
eliminaram a arte cristd da experiéncia religiosa dos sujeitos. Estatuas, murais, vitrais,
manuscritos ilustrados com iluminuras e pinturas foram destruidas e queimadas por toda a
Europa, “[...] a demanda dessas obras de arte subitamente cessou e as tradi¢des de geragdes de

artesdos se perderam”.*"?

3.1.3 A arte no imagindrio protestante

A Reforma de Lutero, sem duvida, pode ser considerada um dos principais motivos

para a renovacéo do Cristianismo.**

A mudanca no pensamento cristdo a partir da Reforma
trouxe aos sujeitos o trabalho intelectual com a Biblia e inaugurou novos posicionamentos
teoldgicos. O contexto da Reforma, a emotiva pregacdo protestante, por meio de sermdes e
estudos biblicos, utilizando reflexdes de facil acesso aos sujeitos evidenciou a crescente
preocupacdo pela instrucéo religiosa e fomentou a educacdo. Nesse cenério, a duvida sobre a
autoridade da Igreja (Catolica) e como conduzia a fé dos sujeitos se transfigurou ante o que
Lutero havia descoberto: a justificacdo pela f6.*'> Sob uma reminiscéncia biblica, as bases
reformistas firmaram no imaginario religioso dos sujeitos a centralidade na Palavra de Deus.
Em Lutero, esta centralidade na Palavra exercia o ponto de partida e a autoridade de
sua teologia. Contudo, a importancia que Lutero descobriu nas Sagradas Escrituras ndo quer
dizer que ele fosse um “biblicista” rigido, pelo contrério, enfatizou o sentido literal da
Escritura.*’® Neste sentido, assevera Gonzalez: “[...] para ele [Lutero] a Palavra de Deus é

muito mais que a Biblia. A Palavra de Deus é nada menos que Deus mesmo”.*’

A Biblia € entdo a Palavra de Deus, ndo porque seja infalivel, ou porque seja um
manual de verdades que os te6logos podem utilizar em seus debates entre si. A
Biblia é a Palavra de Deus porque nela chega Jesus Cristo até nds. Quem Ié a Biblia
e ndo encontra nela Jesus Cristo, ndo tem lido a Palavra de Deus. Por isso Lutero, ao

“2 TUNER, 2006, p. 37.

“3 TUNER, 2006, p. 37.

44 GONZALEZ, 1995, p. 42.

“5 GONZALEZ, 1995, p. 50.

48 ALTMANN, Walter. Lutero e libertacdo. S&o Paulo: Atica; S&do Leopoldo: Sinodal, 1994. p. 110-111. A
importancia que Lutero colocava quanto ao sentido literal era de que ndo se devia interpretar o texto biblico
captando um sentido absoluto e imutavel da Escritura. Para ele, a Escritura ndo pode ser aprisionada por
método nenhum. Isso consistia “[...] na descoberta de um sentido pessoal para a fé e no estabelecimento de
uma instancia critica externa para com a instituicdo eclesiastica que pretendia deter, em seu magistério, o
monopoélio da interpretagdo da Escritura.”

4“7 GONZALEZ, 1995, p. 66.
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mesmo tempo que insistia na autoridade das Escrituras, podia fazer comentarios
pejorativos sobre certas partes dela.*®

Conforme Gonzalez, essa ideia foi a base dos argumentos de Lutero contra as
posicOes teoldgicas e praticas da Igreja tradicional. No que diz a esse respeito, temos como
exemplo: a autoridade da Igreja sobre as Escrituras. Lutero cria que “[...] nem a igreja havia
criado a Biblia nem a Biblia havia criado a igreja, mas que o evangelho é que havia criado. A
autoridade final ndo esta na Biblia, nem na igreja, mas no evangelho de Jesus Cristo, que é a
Palavra de Deus encarnada.”*® As indulgéncias, conforme Lutero, era um duro golpe na
sinceridade da peniténcia e estava atrelada as necessidades financeiras do papado e ndo aos
meritos excedentes de Cristo e dos santos como pregavam. Lutero insistia na necessidade de
um verdadeiro arrependimento — contabilizar (tornar um valor financeiro) a graga significava
passar a experiéncia religiosa do sujeito para um nivel de comércio.**

Esses argumentos proferidos por Lutero contra as posicdes e praticas exercidas pela
Igreja propunham uma volta da cristandade a Sagrada Escritura e & fé. Com isso, 0s principios
de Lutero, o primado da fé, a autoridade da Escritura e o sacerddcio universal recolocaram o
lugar dos sujeitos e sua relagdo com o Sagrado. Dessa maneira, a distingdo medieval entre
clérigos e leigos foi abolida e a relacdo entre Deus e 0 ser humano passou a ser de maneira
imediata. Nesse sentido, & Igreja foi atribuido um papel de testemunha, antes do que o de
intermediaria.*”* Essa relagdo que se estabeleceu entre os seres humanos, Deus e a Igreja,
fomentou no imaginario religioso dos sujeitos uma nova postura diante do Sagrado. A relagéo
dos sujeitos com Deus ndo estava mais baseada na intercessdo, na troca ou por intermédio de
algo (reliquias) ou alguém (santos), mas sim num vinculo pessoal.*?

Nesse aspecto, muitos sujeitos adeptos da Reforma concordaram com o0s
posicionamentos teolégicos e biblicos de Lutero. Ao haver centralizado a polémica em
assuntos tdo fundamentais e emergentes, foi desejoso apreender o seu pensamento. Todo esse
movimento na experiéncia religiosa dos sujeitos causou a emergéncia de uma nova pregacao.
Nesse sentido, o papel dos pregadores foi decisivo, pois atingiram verdadeiramente as
multiddes.*?® Entretanto, muitos dos pregadores que até entdo haviam corroborado com as

expectativas de reformar a Igreja, como Lutero propunha, discordaram e criticaram suas

“8 GONZALEZ, 1995, p. 66.

“% GONZALEZ, 1995, p. 67.

0| IENHARD, 1998, p. 25 e 59-63. Serméo sobre a indulgéncia e a graca.

“1 | IENHARD, 1998, p. 83 e 89.

“2 | IENHARD, 1998, p. 90-91. “[...] a liberdade crist4, essa da pessoa interior ou da alma, ndo é dependente de
contingéncias exteriores tais como a santidade, o bem-estar material ou ainda deste ou daquele tipo de agdo.”

* LIENHARD, 1998, p. 97-102.
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posicdes teoldgicas e biblicas. Como Erasmo, Calvino, Zwinglio, Karlstadt, entre outros.
Essas controvérsias teoldgicas e biblicas, estabelecidas entre o0s reformadores,
definitivamente, provocaram o0 rompimento entre a reforma luterana e a humanista,
provocaram vertentes ideoldgicas e doutrinarias divergentes e determinaram os rumos da arte
na Reforma Protestante. ***

E, pois, sob este imenso e fervoroso pano de fundo que se coloca a arte no
imaginério protestante. Nesse cenério, a arte depositava 0S Seus recursos ao servigo da causa
protestante. A arte influenciou, grandemente, o pensamento e o imaginario dos sujeitos por
meio de ilustracbes na literatura panfletaria e nas numerosas obras de Lutero com péginas

ilustradas de frontispicio. A este respeito, Lienhard afirma:

[...] o exemplo mais notavel foram as ilustracGes feitas pelo pintor Lucas Cranach
para 0 Novo Testamento traduzido por Lutero e publicado em setembro de 1522.
[...] Também nesse particular, é preciso evocar a contribuicdo de Cranach, o qual em
sua Passionale Christi et Antichristi, criou uma série de imagens terriveis quanto a
maneira de vincular o papado ao diabo.*?®

Tais imagens figuradas impressionavam os espiritos, em particular, os mais simples,
em grau ainda mais elevado do que o prdprio texto. Em grande medida, acrescentar aos textos
ilustragdes evocativas de seus propdsitos e eficazes no seu impacto, reforcaram os efeitos
propostos na Reforma Protestante.

Embora a arte tenha assumido esse papel comunicativo para a promogao da Reforma
Protestante e materializado, em grande medida, a reforma doutrinaria de Lutero, reformadores
como Calvino, Zwinglio e Karlstadt, apegados a uma fundamentacdo biblica rigida,
criticavam a arte acusando-a de ser fruto de idolatria. Nesse ponto, o trabalho intelectual dos
reformadores com a Biblia, conforme Dreher, retomava “[...] os tempos do cristianismo
primitivo [primeiro], no qual ndo existiam imagens em razéo de seu contexto judaico e de sua
expectativa do fim iminente.”*?® Nesse sentido, para 0 mundo da Reforma, o cristianismo
primeiro como norma e exemplo, ndo poderia haver lugar para as imagens figuradas e
representacdes artisticas. Esse extremismo “biblicista”, que ndo era fruto da Reforma
Luterana, possibilitou que — usando-se a Biblia — fossem feitas criticas severas as
representagoes.

Em Lutero, sua discordancia com as imagens figuradas e representagdes artisticas

advinha da adoracdo das reliquias sagradas e da crenca nos santos e martires. O protesto

4 GONZALEZ, 1995, p. 66-72 e 83-84.

5 | IENHARD, 1998, p. 97; JANSON; JANSON, 1996. p. 244. Outros artistas, tais como Hans Holbien,
Baldung Grien e Diirer tentaram corporificar em sua arte a fé protestante.

4% DREHER, 1996, p. 55.
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luterano contra venerar santos e possuir representagdes ganha um sentido decididamente anti-
idolatrico no processo reformador.*” Para o luteranismo a representagio da cruz vazia é que

ganha um sentido legitimo e simbdlico. Assim Theobald coloca:

Deus nédo pode se revelar sendo pelo seu contrério, isto é, sobre uma cruz, fechando
a via do “desejo da carne” sempre pronto a se voltar para o invisivel para nele se
agarrar. A figura da cruz é, portanto, a Unica “representacdo” legitima do Deus
oculto, levando-a assim, até seu limite. Daqui para frente, o contato com o invisivel
ndo pode ocorrer por meio de uma imagem, mas deve dar-se pela voz e sua escuta: 0
homem [ser humano] de fé que entende a Palavra de perdao proferida pela boca do
crucificado e, por ela e nela, acolhe a justica que provém de Deus.**

Esse pensamento, conforme o autor pontua, coloca o ato de fé como experiéncia de
escuta, ndo como antecamara de uma visdo de Deus. Nessa perspectiva, é a chave teoldgica de
um deslocamento do &mago estético. No luteranismo, valoriza-se, sobretudo “[...] o ouvido e a
musica, fazendo passar a vista e as praticas visuais para um segundo plano”.*?

Contudo, sob esse cenario, artistas adeptos da Reforma Protestante e seguidores
fervorosos de Lutero como Albrecht Direr e Lucas Cranach, o Velho, tentaram materializar
na arte a proposta da Reforma Protestante. Direr, como asseveram Janson e Janson, na década
de 1520, tentou criar uma arte monumental que corporificasse a fé protestante, no entanto,
seus esforgos foram condenados pelos lideres (radicais) em oposicdo. Esses lideres,
reformadores radicais, viam com indiferenca, ou, na maioria das vezes, com hostilidade as
representacdes artisticas. Dessa maneira, as expectativas do pintor em corporificar a fé
protestante ndo se realizaram. Cranach, notavelmente tentou dar uma forma visual as

doutrinas de Lutero. Em boa medida realizou significativas representacdes neste sentido. No

7 ALTMANN, 1994, p. 50-55. De acordo com Altmann, “[...] Lutero faz a dentincia dos idolos fabricados pelo
ser humano de acordo com seus desejos e interesses particulares. [...] Os idolos ndo subsistem na tribulacéo,
na falta daqueles valores que eles representam e supostamente podem garantir. PGem a descoberto, assim, sua
nulidade.” Neste sentido, a idolatria, porém, “[...] consiste em reportar essa obra humana [representacao] de
obtencdo de mérito ao Deus verdadeiro, desejando obriga-lo a concessdo de ajuda, consolo e bem-
aventuranga que ele, em verdade, esté disposto a dar livremente e sem merecimento de parte do ser humano.
Por este artificio o ser humano acaba fazendo de Deus (do Deus verdadeiro) um idolo, estabelecendo-se a si
mesmo como deus em seu lugar. Ai se encontra a razdo Ultima seja para a fuga para longe de Deus, seja para
fabricacdo de idolos substitutivos.”

4% THEOBALD, Christoph. Musica e teologia em Johann Sebastian Bach. Trad. Llcia Cecchin. Cadernos
Teologia Piblica. Sdo Leopoldo: UNISINOS, ano IV, n. 27, 2007. p. 08.

% THEOBALD, 2007, p. 08; TREVISAN, 2003, p. 208-209. Em Theobald, “[...] a arte de inspiraco luterana
restaura o ‘cristo-morfismo’, mas também o radicaliza. E o julgamento critico de toda representacéo de Deus
pela theologia crucis que abre um novo tipo de ‘espaco’: 0 espaco sonoro onde o Espirito Santo ndo para de
trabalhar e converter sons e linguas do mundo muito além da nossa capacidade de escuta.” Trevisan
identifica em Lutero o campo da masica um dos frutos artisticos mais importantes da teologia luterana. Diz
ainda que “[...] o reformador ndo mostrou particular interesse pelas artes plasticas, embora ndo as tenha
desprezado.”
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entanto, Durer e Cranach ndo conseguiram criar uma tradicdo com forca suficiente para
permitir a subsisténcia de uma arte protestante.**

Retornando a Lutero, observa-se que ele foi partidario da confeccdo de imagens
figuradas e representacOes artisticas, desde que ndo fossem veneradas. Para ele, as
representacdes assumiam um carter instrutivo para a fé de criancas e adultos. De acordo com
Dreher, sua postura a favor das representacdes tornou-se mais evidente na publicagdo dos
catecismos em 1529.**! Entretanto, suas fortes criticas aos “entusiastas”, aos abusos € aos
vandalismos com as representagdes pouca forca tiveram. Os grupos por uma Reforma radical
incitaram o iconoclatismo nas multiddes, sedentas pela renovacdo da Igreja. Dessa maneira,
esta onda iconoclasta se espalhou entre os sujeitos na sociedade, tomando proporcoes

alarmantes e produzindo consequéncias caéticas, **?

tais como: o enfragquecimento da tradigdo
simbolica cristd no imaginério religioso protestante e o engessamento do sentido religioso em
relacdo a arte — a partir dai, ser protestante significaria ser destituido de um imaginério

artistico sacro. Assim, salienta Dreher:

O protestante que sentir sensibilidade religiosa pela arte ficara imerso na dor de s6
poder ver sua expressdo de piedade na galeria de arte. La a arte sera vista como parte
de um passado morto, fora da vida de fé. Por ndo ter mais uma patria no religioso, a
arte no mundo protestante perdeu sua maior tematica. Ela s6 reflete o caos, no qual
se encontra o ser humano que n&o pode expressar em imagem sua fé.**

Em suma, os posicionamentos teoldgicos e “biblicistas” assumidos na Reforma
Protestante radical, em relagdo & arte, deixaram um legado de lastimavel regresso intelectual
para os sujeitos, pois destruiu 0 pensamento simbolico tdo constitutivo para o cristianismo.
Excluir ou relegar as representacfes artisticas figuradas para um segundo plano deixou no
imaginério religioso protestante a auséncia de pensar e ver os simbolos de uma tradicéo crista
viva. Desta forma, com a eliminagéo da imagem figurada em templos e igrejas, a arte plastica
perdeu seu contexto religioso. Consequentemente, as representagdes expulsas deste contexto
foram degradadas ao museu, no qual sé ficou sua apreciacdo estética. Para Dreher, “[...] isso
ndo significou progresso, mas um lamentavel retrocesso. Uma tradicdo antiquissima foi
destruida, sem que se Ihe oferecesse contrapartida. A arte foi entregue & consciéncia profana e

secularizada; tirou-lhe a consciéncia do sacro”.***

0 JANSON; JANSON, 1996, p. 244.

“ DREHER, 1996, p. 57.

“2 BURKE:; BRIGGS, 2000, p. 91; DREHER, 1996, p. 56.
“3 DREHER, 1996, p. 57.

4% DREHER, 1996, p. 57.
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3.2 Por uma teologia da arte: perspectivas para o contexto protestante-luterano

3.2.1 A arte como forma de pregacao

Para 0s sujeitos, sob a perspectiva protestante, pregar € o exemplo a ser seguido na
comunicagdo dos sujeitos com a Palavra de Deus. Este critério impds-se com a Reforma
Protestante. Em boa medida, a mensagem oral, procedente de uma releitura das Sagradas
Escrituras, colocou as multiddes em movimento, reorientando a piedade e a vida eclesial. Foi
pela pregacéo que Lutero e os seus simpatizantes alimentaram a fé dos sujeitos.**® Em suma, a
palavra pregacdo no contexto da Reforma Protestante conferiu um sentido bastante amplo,
ndo somente referiu & interpretacdo do texto biblico na conjuntura de um culto. Ademais,

salienta Lienhard:

H& pregacdo a cada vez que a palavra de Deus é anunciada, quer isso ocorra nos
cursos ministrados aos estudantes, no culto da paroquia, na catequese da juventude
ou na redacdo de trabalhos e sermdes. Isso significa também que ndo é possivel
ocupar-se adequadamente da palavra de Deus e de seu conteldo central, Jesus
Cristo, senfo ao transmiti-la sob forma de andncio [...] E preciso sublinhar o quanto
a palavra de Deus tende em direcdo a pregacdo. O texto biblico é, de certo modo,
insuficiente para suscitar a fé. E preciso que se torne voz viva. [...] A fé nasce do
ouvir a palavra, afirmou Lutero, seguindo Paulo. Mas a pregacdo constitui também a
Igreja enquanto comunidade. Raramente antes de Lutero tinha-se apresentado, nessa
intensidade, a pregagdo como fundamento da Igreja.**

Numa perspectiva pedagdgica, foi a palavra pregada em forma de anincio ou serméo
a base de atuacdo do contexto da Reforma — proclamar a boa nova do evangelho “[...] seria

"437 & denunciar as

retornar ao puro evangelho, abandonando as leis e tradigdes humanas
discrepéncias da instituicdo eclesiéstica tradicional, seu magistério e monopolio da
interpretacdo da Biblia.**® Pregar a palavra no panorama da teologia de Lutero e dos demais
reformadores foi a chave para alcancgar a consciéncia dos sujeitos e sublinhou um lugar central

na experiéncia religiosa destes sujeitos em descobrir sua relagéo pessoal com Deus.

“S | IENHARD, 1998, p. 100. Para o luteranismo, a necessidade da pregacéo repousaria na disposicéo divina
expressa em Romanos 10.17: a fé vem daquilo que se ouve.

“% | IENHARD, 1998, p. 173-174.

“7 LIENHARD, 1998, p. 101. “[...] O contetido desse evangelho foi brevemente evocado: tratar-se de Cristo e

da fé do ser humano.”

ALTMANN, 1994, p. 188-191. Neste sentido, a tese de Lutero consistia em desmascarar a incontestavel e

inabalavel situacdo de poder da estrutura eclesiastica romana, segundo a qual o poder eclesiastico estaria

acima do poder secular. Foi neste contexto, eminentemente politico e teoldgico que Lutero desenvolveu sua

doutrina do sacerddcio universal de todos os crentes. Para ele, todas as pessoas cristds, indistintamente, sdo

membros do mesmo corpo, a Igreja. Todos os membros tem o mesmo poder, a distingdo que se estabelece

ndo é uma qualidade superior ou inferior; as autoridades eclesiasticas ndo devem exercer sua fungdo de modo

arbitrario nem mesmo autbnomo, sendo uma funcdo dependente; a ideia de exclusividade papal na

interpretacdo da Escritura — a biblia deve estar ao alcance de qualquer pessoa cristé.

438
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A Reforma Protestante foi oriunda de uma nova pregacdo (interpretagdo): a
justificacdo por graga mediante a fé. Nisto, Lutero compreendeu que a justica de Deus néo é a
ativa que pune o sujeito pecador, mas sim a justica passiva, que, por meio desta, 0 Deus
misericordioso justifica-o pela fé.**® Esta elaboragdo doutrinéria teoldgica desenvolveu um
novo imaginario nos sujeitos, sua transformacdo mesmo, se origina a partir da compreenséo

do ser humano e sua situacéo. Neste sentido, Tillich observa:

O principio protestante salienta a distancia infinita entre Deus e ser humano.
Acentua a finitude humana, a morte, mas acima de tudo, a separagdo de nosso ser
verdadeiro e a escraviddo a forcas demoniacas — forcas de auto-destruicdo. A
incapacidade de nos libertar dessas prisdes inspirou os reformadores a elaborar a
doutrina de nossa reunido com Deus na qual somente ele toma a iniciativa e nés a
recebemos. Tal recepcdo, no entanto, ndo é possivel se ficarmos passivos, pois ela
exige enorme coragem para a aceitagdo do seguinte paradoxo: “o pecador é
justificado”, isto é, nossa angustia, culpa e desespero sdo objetos da aceitagdo
incondicional de Deus.*°

Em Tillich, o principio protestante est4 alicergado a partir das trés formulagbes de
Lutero: apenas as Escrituras, a graca e a fé. Ao contrario disso, temos a dogmatizagdo que
conduz ao fundamentalismo. Assim Tillich afirma que principio implica um diélogo entre a
revelagdo de Deus e a existéncia humana. Esta compreensdo conduz a teologia interpretar as
suas origens e permite criar novos didlogos do sujeito com o Sagrado. De acordo com o autor,
a teologia ndo é chamada apenas para conservar a esséncia imutavel de Deus, mas deve ser
profética — critica & propria religido. A teologia profética e protestante esta ai enquanto
incondicionalidade da justica. Deus ndo é somente o Deus daqueles que oram, é também o
Deus dos que estdo separados d’Ele. Essa reunido dos sujeitos com Deus, que esté presente na
nova pregacao por Lutero, surge como antidoto a idolatria do Deus enquadrado em nossas
medidas, aponta Deus na sua totalidade, para a alteridade, para a preocupagdo ultima do
humano.**

E, pois, sob essas perspectivas que ao retomar a discussio da Reforma Protestante no
horizonte da pregagdo tentar-se-4 desenvolver dois tipos de relacdo com a arte para o contexto
protestante-luterano. A primeira consiste na depreciacdo da arte como uma forma de
comunicacdo com o Sagrado. A pregacdo sublinhou a énfase na palavra de Deus. Isso
significa dizer que a fé, de acordo com Lutero, nasce de ouvir a palavra. Como observa
Lienhard, apenas o texto biblico por si é insuficiente para suscitar a fé. E preciso que se torne

voz viva sob a forma de um andncio. Esta importancia na/da pregacéo pressupde dizer que se

“ ALTMANN, 1994, p. 283-285; LIENHARD, 1998, p. 282-283.
“0 TILLICH, 2009, p. 113-114.
4“1 TILLICH, 2009, p. 29-31.
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suscitou no imaginario um tipo de comunicacdo humana com o Sagrado — a escuta. Como
resultado, passou-se a valorizar, em grande medida, a palavra como uma expressdo da
experiéncia religiosa dos sujeitos com Deus.

Esse ponto de vista colocou a arte em uma posicdo secundéria mesmo que embora
tenha corroborado profundamente para a Reforma, para a compreenséo central da Sagrada
Escritura — o proprio Cristo e para a fé dos sujeitos. Apesar de Lutero salientar sua
predisposicdo com as representagBes artisticas figuradas e entender que eram formas de
expressdo humana néo verbal presentes nas diversas culturas,**’mesmo assim deu énfase na
palavra em forma de andncio e introduziu na mentalidade protestante a escuta deixando de
lado a comunicagdo visual, consequentemente, a criatividade artistica figurada. Paralelamente
a compreensdo de Lutero sobre a arte, a convicgdo expressa no “biblicismo” literalista através
das pregacOes por reformadores contrarios e as representagdes artisticas figuradas, colocaram
a arte em uma posicdo ndo-teoldgica e inapropriada. E, ao destrui-la, pensava estar colocando
o discurso da Reforma em pratica. Em suma, essa classificacdo secundéria, ndo-teoldgica e
inapropriada para a arte fomentou efeitos devastadores para o imaginario dos sujeitos e para a
produgcdo artistica.

Desse modo, assevera Schaeffer, essas posicdes hierdrquicas com relacdo a arte
trouxeram graves consequéncias como o estreitamento a um mundo de experiéncias religiosas
limitantes e o afastamento das pessoas criativas que viveram nessa estrutura ou tiveram de
abandonar o oficio, principalmente nas artes plasticas, em favor de uma teologia criada por
seres humanos, ou foram viver sua arte longe da igreja. Com isso, toda uma tradigdo histdrica
de artistas e arteséos perdeu-se. Esse vazio deixado pelo desaparecimento de pessoas criativas
no seio das igrejas, de acordo com o autor, deixou uma profunda falta de habilidade para se
comunicar com a cultura e com as vias ordinarias no mundo.**?

A segunda relagdo consiste em suscitar a arte como uma forma de pregacdo. Para
além, sua comunicabilidade aos sujeitos como fonte de saber teol6gico — como espaco
revelatorio do Sagrado — como materialidade do imaterial. Em Tillich, esta comunicabilidade

da arte consiste dizer que carrega em si o poder revelatério** e isso, possibilita identificar nas

42 MANSK, 2012, p. 30.

4“3 SCHAEFFER, Frank. Viciados em mediocridade. Sao Paulo: W4 Editora, 2008. p. 36-37 e p. 47. Assim
afirma o autor: “[...] quando o nosso cristianismo se permite tornar meramente algo espiritual e interiorizado,
sem as expressoes externas da presenca de Deus encarnado no mundo, nossa fé deixa de ter significado.”

“4 CALVANI, 2010, p. 267. De acordo com Calvani a ideia de revelacéo corresponde & experiéncia estética
vivenciada pelo sujeito na arte. Em Tillich “[...] a experiéncia estética é o choque provocado por uma obra de
arte no sujeito que se depara sensorialmente com ela. [...] tem sempre em mente um elemento de abalo, de
choque recebido ‘de fora’ do sujeito.” Para o autor, “[...] Tillich diz que em cada experiéncia estética o
sentido incondicional “vibra’ e que todo sentimento estético é um sentimento transcendente.”
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representacdes artisticas e/ou manifestacbes culturais uma linguagem religiosa, mesmo ela
ndo sendo propriamente religiosa.*”® Nesse sentido, Tillich fundamenta na natureza da
linguagem religiosa a existéncia de diferentes niveis de realidade. O reconhecimento desta
dimensdo leva & compreensdo do Sagrado através de métodos e linguagens variadas. Mas o
que Tillich quer significar com a expressdo “abrir niveis de realidade”? Para o autor, por
exemplo, a arte consiste em abrir niveis de realidade, pois revela sempre algo que esta oculto
e que de outra forma ndo seria percebido. Essa “abertura de niveis” transporta um carater
simbolico por expressar na realidade poder e sentido. Esta experiéncia de poder e sentido na
linguagem religiosa na experiéncia humana ultrapassa o Ser — é o que o transcende.**®

Sob essa compreensdo, Tillich afirma que os multiplos sinais da revelacdo do
Sagrado nédo estdo somente nos lugares em que a igreja afirma estar (dogmas, doutrinas e
préaticas pastorais), mas também em lugares, cenédrios, sons e figuras que sdo pouco
contemplados. Assim, admite perceber o elemento Incondicional*’ na criatividade da
natureza e da cultura. A esse respeito, na elaboragédo de Tillich o que se vé na interpretagdo

religiosa da cultura:

[...] o pressuposto dessa tentativa multifacetaria que cada criagdo cultural — pinturas,
sistemas, leis, movimentos politicos (ndo importa qudo secular possam ser) —
expressa a preocupacdo suprema possibilitando o reconhecimento de seu carater
inconscientemente teol 6gico.**®

Desse modo, a partir dessa visdo a teologia liberta-se da tutela eclesiastica e do
consequente isolamento e passa a responder também a partir de questdes relacionadas as vias
ordinarias, a situacao humana.**® Esse reconhecimento coloca a arte e/ou manifestacéo
cultural como fonte de saber teoldgico, pois nela pulsa um poder substancialmente espiritual
do mundo. Nesse sentido, a arte tem a capacidade de materializar por meio das formas e do
450

contetdo aquilo que € imaterial — indicar a situagdo espiritual de uma época ou movimento.

E isso, conforme Tillich, coloca na arte um carater revelatorio/expressivo da situacdo humana

“5 Esta perspectiva inaugurou a abordagem que Veio a ser conhecida como Teologia da Cultura.

“8 TILLICH, 2009, p. 97-112.

4“7 CALVANI, Carlos Eduardo B. Teologia e MPB. Sdo Paulo: Universidade Metodista de Sdo Paulo; Edicoes
Loyola. 1998. p. 48; CALVANI, 2010, p. 63. Em Calvani: Tillich entende o Incondicional como aquilo-que-
esta-acima-de-todo-ser. Para Tillich o Incondicional esta relacionado a realidade do sentido, o sentido tltimo
no qual se fundamenta todo sentido preliminar, imanente e formal de toda a cultura.

“8 TILLICH, 2009, p. 65.

“% TILLICH, 2009, p. 82. “[...] 0 estado em que somos tomados pela preocupacdo suprema, nao restrito a
determinado ambito. Esse estado refere-se a todos os momentos de nossa vida em qualquer espago ou
dominio.”

40 CALVANI, 2010, p. 79 e p. 354.
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e do fundamento divino.”* Desse modo, teologicamente, a arte tem a peculiaridade de captar
0 estado de nossa preocupacdo suprema ante a situacdo humana num mundo de culpa,
ansiedades e conflitos.*®* Sob esta preocupacdo manifesta-se a auto-interpretacdo do ser
humano em resposta & questao do significado Gltimo da vida.**®

Nesse ponto, Tillich salienta na arte o elemento expressivo — revelador. O elemento
expressivo “[...] implica na transformacéo radical da realidade ordinariamente encontrada,
usando elementos dela modificados.”*** A esse dominio, por exemplo, o elemento expressivo
encontrado na Arte Cristd dos primeiros séculos do cristianismo, revela a situacdo Ultima, a
preocupacdo suprema dos sujeitos em anunciar a mensagem central do evangelho: o Cristo
ressurreto, redentor e salvador por meio de um aparato simbolico num contexto conflituoso de
ddvida e ansiedade.

Na arte da Alta Renascenga, o elemento expressivo manifesto, o retorno ao elemento
subjetivo predominantemente no Classicismo perpassa a busca do sujeito numa situagdo
emergente outrora vivida numa sociedade de angUstias e incertezas. Essa busca (do
significado ultimo que permeia a vida) do ser humano por sentido e poder, “[...] 0 que se
expressa € a “dimensdo da profundidade” na realidade encontrada, o fundamento e abismo
onde tudo se enraiza.”*> Assim, de acordo com Tillich uma obra de arte com conteido
religioso ou ndo-religioso, sob o elemento expressivo, pode ser tomada como a expressdo de
uma inquietacéo Ultima.

Para Calvani, esta perspectiva aberta por Tillich de apreender na arte o elemento de
incondicionalidade e justifica-lo teologicamente “[...] repousa sobre a convicgdo fundamental
de que o pensamento € capaz de ultrapassar as formas logicas do sentido e tocar a
profundidade infinita do contetido religioso do ser.”**® Em razéo disso, esta compreenséo em
Tillich reconhece nas experiéncias estéticas a presenca do absoluto. Para ele, o absoluto ndo

se restringe a formas particulares, logo mostra-se presente e ausente em qualquer situagéo

“1 CALVANI, 2010, p. 74-79. Em Tillich, “[...] a arte é um meio de revelacdo, pois revelacdo também é
expressdo.”

%2 CALVANI, 2010, p. 355; TILLICH, 2009, p. 30-31. Neste ponto, Tillich dialoga a arte com o principio
protestante e profético. Para ele, a teologia deve mover-se dentro de uma dinamica profética e protestante.
Neste sentido, o carater profético na arte consiste em expressar o dinamismo das profundezas da sociedade
gue vem do passado e correm para o futuro. O carater protestante consiste em oferecer aos sujeitos uma
leitura de ndo simplesmente penetrar na realidade, mas responder a situagdo humana no mundo (possibilidade
da critica e do questionamento). Para Tillich, este dinamismo de penetrar nas profundezas da sociedade e
responder a situagdo social/contextual sdo rastros que remetem os sujeitos a preocupagdo ultima.

3 TILLICH, 2009, p. 114-115.

“4 TILLICH, 2009, p. 119. “A expressdo muda a aparéncia das coisas.”

5 TILLICH, 2009, p. 119.

46 CALVANI, 2010, p. 266. “O pensamento expressa 0 elemento racional, estruturante e formal, enquanto o ser
expressa 0 elemento irracional, vital e infinito, que constitui a profundidade e a forga criativa de toda a
realidade.”
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dando-lhe profundidade e sentido. Nesse sentido, na medida em que delas (experiéncias
estéticas) irrompe uma percepcdo do poder do ser, um abalo existencial provoca sensiveis
mudangas no sujeito que as vivencia.**’ Dessa maneira, o sujeito ao ser tomado pelo poder do
ser e do sentido experimenta ndo apenas a realidade, mas o encontro profundo com ela. Esse
encontro intrinseco do sujeito com a experiéncia estética ultrapassa o contetdo das formas e

toca a preocupacéo Ultima do ser e, é isso que da o significado religioso.*®

Dizer que a arte é expressao significa afirmar que pela obra de arte, algo oculto ou
submerso vem a tona, irrompe a superficie, e esse “algo” ndo é simplesmente a
emocdo do artista ou outros interesses. A qualidade de expressividade artistica
transcende a objetividade e a prdpria subjetividade. A arte expressa nossa relacdo
com o fundamento do infinito e com a vida. Mas a arte, para ele, também é
transformacao, ou seja, é capaz de elevar os elementos naturais da realidade bruta
(tintas, sons, pedras, palavras, etc.) ao nivel dos simbolos do que transcende o
material. A arte é ainda, antecipacdo, ou seja, tem o poder de antecipar
fragmentariamente a reconciliacdo com o infinito ou pelo menos esse desejo. O que
¢ antecipado é a coragem de encarar nossa propria angustia, nossa finitude, nossa
falta de sentido e nosso absurdo, assumi-los e expressar essa coragem em formas
artisticas, mesmo que intencionalmente distorcidas.**®

Nesse sentido, fundamentar que a arte pode assumir uma forma de pregagéo consiste
em — a partir de Tillich — ter a possibilidade de vivenciar na representacéo artistica o encontro
de uma nova realidade ao sujeito. Mesmo a arte ndo associada diretamente ao que se
convencionou chamar “religido” ndo estd ausente uma preocupagdo Ultima. Sendo assim,
assegurar teologicamente o elemento de incondicionalidade nas manifestagdes culturais, versa
admitir que Deus em sua criatividade se comunica e se manifesta de maneira sensitivel e
experimentavel pelos sentidos humanos. Numa outra perspectiva, Deus mostra-se e caminha
com a humanidade de diferentes maneiras, ainda que seja indiretamente. Entéo, os discursos
pregados pela arte tornam-se relevantes, pois oferecem solucfes, ainda que prematuras, a
situacdo humana com seus conflitos, mostram o significado da “aceitacéo apesar de”,**° assim
como o cristianismo a percebe. E nisto, repousa o elemento predominantemente protestante e

profético.

3.2.2 Teologia da arte para o contexto protestante-luterano: metalogia e correlagdo

Tornar a arte um campo de andlise teoldgica defende que o elemento de

incondicionalidade esta sempre ativo e a espera de ser descoberto para além das fronteiras da

7 CALVANI, 2010, p. 266-267.
“8 TILLICH, 2009, p. 118.

4% CALVANI, 2010, p. 354.

40 TILLICH, 2009, p. 121.
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comunidade eclesial. Nesse sentido, a relagéo de interseccdo entre a arte e a teologia, neste
reconhecimento, compreende que 0 Sagrado ndo opera apenas no ambito da igreja, mas na
totalidade das manifestacBes culturais e/ou producdes artisticas. Sob essa compreensdo,
identificar na arte o conteddo religioso ou a substancia religiosa na representacao artistica € a
tarefa da teologia da arte.*®' Essa nova tendéncia permite apreender na arte os tracos da
revelacdo divina na vida que pulsa das representagdes artistico-culturais.

Essa nova perspectiva aberta por Tillich de interpretar as representagdes artistico-
culturais a partir de uma justificacdo teoldgica, permite aos sujeitos uma Visdo mais

abrangente de religido*®

ndo apenas como um fator de unido social, mas também como um
aspecto emocional da vida privada ou como o estudo de dogmas e peculiaridades
eclesiésticas. Essa nova visdo propde empreender uma analise no contetdo religioso de todas
as criagbes concebidas artisticamente — das atividades criativas humanas. Trata-se, nesse
sentido, de um postulado revolucionario, pois contempla cenarios, figuras e contextos pouco
explorados pelas instituicdes religiosas.*®®

Esse horizonte inaugurado por Tillich, em defesa e expansdo teoldgica da esfera
artistico-cultural como meio de revelacdo do Sagrado a partir da anélise da cultura, surge a
partir de uma proposta metodoldgica que denomina de metalogia. Segundo esta proposta,
conforme Tillich, além de garantir o aspecto objetivo, racional e critico de toda pesquisa,
propde superar ou complementar tais perspectivas. Nesse aspecto, 0 método metal6gico,**
nas palavras de Calvani “[...] se fundamenta no método critico dialético, mas o transcende
através da intuicdo das esséncias que ndo se dirige para as coisas particulares ou suas

qualidades, nem se atém & forma individual.”*®® Antes mais, a intuicdo se dirige “[...] as

41 CALVANI, 2010, p. 87; TILLICH, 2009, p. 39-44. Este pressuposto sempre parte da interpretacdo da
cultura. Uma vez que a religido (como preocupacao Ultima — a dimenséo da profundidade presente em todas
as funcdes da vida espiritual humana) “[...] passa a ser vista como elemento fundamental (substancia) de toda
cultura e a cultura como elemento formal da dimenséo religiosa [...] a religido é a substancia de toda cultura,
isso implica o reconhecimento da presenca do incondicional nas manifestagcBes culturais” concebidas
artisticamente.

“2 TILLICH, [s. d.], p. 53; CALVANI, 2010, p. 60. Trago aqui o termo religido a partir da perspectiva de
Tillich. Para ele, religido significa dizer: é estar concernido de maneira Gltima com aquilo que é e deveria ser
nossa preocupacdo Ultima. Neste sentido, a religido ndo se restringe apenas no sentido estreito, a religido
organizada e presa a uma esfera em especial, mas mais além no sentido amplo, estd onipresente nas mais
diversas “[...] experiéncias revelatérias, espagos onde se manifestam sinais de buscas do Sagrado e rastros de
contatos com o Incondicional.” (Calvani)

3 CALVANI, 2010, p. 89 e 265; TILLICH, 2009, p. 45-46.

%4 CALVANI, 2010, p. 67 e 266. “A palavra metalogia guarda relacdes semanticas com ‘metafisica’. A
metalogia quer ir além (meta) da I6gica (logia), assim como a metafisica pergunta pelo que esta além do
fisico, do sensorial.”

45 CALVANI, 2010, p. 265.
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tensdes e polaridades que constituem o elemento verdadeiramente essencial do objeto
estudado”.*®

Essa reflexdo sintetiza-se num método critico-intuitivo. Segundo Tillich, essa
complementariedade faz-se necessaria porque o método critico ndo € capaz de atingir a
esséncia das coisas e 0 intuitivo ndo consegue responder a questdo da existéncia das coisas tal
como aparecem na histéria.*®” Desse modo, a sintetizacdo do método critico-intuitivo consiste
em: o aspecto critico considera as formas dadas, enquanto o intuitivo pergunta por seu
significado espiritual. Sob esse raciocinio, a forma das coisas € passivel de apreensdo pelo
pensamento, pois expressa 0 elemento racional, 16gico, objetivo e estruturante. O contetdo
pertence a ordem do ser que expressa 0 elemento irracional, vital e infinito; constitui a
experiéncia, a profundidade e a forga criativa de toda a realidade. Sob esta apreensdo ndo se
trata de negar ou suprimir a légica, mas transcendé-la.*®® Ademais, salienta Calvani, de acordo

com Tillich:

A esséncia do método metaldgico é projetar o elemento irracional dessas funcfes
(intuicdo e fé) no interior da propria ldgica, de modo que os conceitos “pensamento”
e “ser” recebam um tom metal6gico: o pensamento se identifica com a forma e o ser
com o conteldo. O pensamento expressa 0 elemento irracional, estruturante e
formal, enquanto o ser expressa o elemento irracional, vital e infinito, que constitui a
profundidade e a forga criativa de toda realidade.*®®

Essa abordagem por Tillich, assevera Calvani, inaugura criativas e ousadas
abordagens teoldgicas de obras de arte. Embora, a arte ndo seja intencionalmente religiosa e
apenas uma minoria seja especificamente religiosa ou tem sua origem em uma atitude
conscientemente religiosa. Em todo caso, a partir da metalogia, pressupde-se afirmar que esse
aparente desinteresse religioso é superficial, pois as manifestacbes artistico-culturais s&o
sempre substancialmente religiosas, mesmo que ndo sejam intencionalmente. Nesse sentido,
salienta Calvani, “[...] estar excluido da consciéncia significa apenas que ndo é consciente e

ndo que o sentido religioso esteja excluido do préprio ato.”™® Por assim compreender, Tillich

46 CALVANI, 2010, p. 265.

“7 CALVANI, 2010, p. 67.

“8 CALVANI, 2010, p. 67, p. 89 e p. 265-266. Para Tillich, “[...] nenhum grupo humano pode ter o monopélio
de penetrar nos niveis mais profundos da realidade. Isso significa que uma metodologia cientifica é incapaz
de penetrar nos niveis mais profundos da realidade; limita-se a forma, mas néo atinge o contetido espiritual
das coisas. E preciso, contudo, manter as conquistas da ciéncia, avancando naquilo que ela nfo tem condices
ou nao tem interesse de superar.”

“9 CALVANI, 2010, p. 67.

40 CALVANI, 2010, p. 69.
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afirma que mesmo as representagdes ndo especificamente religiosas expressam o testemunho
do incondicional e das preocupacdes espirituais de uma determinada época.*™*

A partir dessas perspectivas, Calvani constata que Tillich inicia outro momento
metodoldgico — o método da correlagdo, cujo interesse é identificar o elemento religioso
expresso nas representacdes. A tarefa metodoldgica entendida por Tillich, a partir do diélogo
critico-intuitivo, estd em ndo simplesmente penetrar na profundidade da realidade, mas
objetiva-se em responder & situagdo humana enquanto alienada do incondicional.*’? No
meétodo da correlagdo, Tillich “[...] explica os contetdos da fé cristd através de perguntas
existenciais e de respostas teolgicas, em interpretacdo mitua.”*"® Nesse ponto, considerar a
viabilidade de responder as perguntas levantadas pela arte, por exemplo, tanto por sua forma
quanto por seu conteudo atraves de uma linguagem teoldgica inclui dizer que possua fontes
revelatorias. Nessa relacdo, a substancia espiritual dos subterraneos do sujeito e da sociedade
materializada na forma e no contetido pode ainda revelar a realidade Gltima do humano.*”

Em boa medida, Tillich, por meio de seu aparato metodoldgico, inaugurou uma viséo
teoldgica da arte e da experiéncia estética vivida pelo sujeito na arte. Nesse horizonte
fundamentou uma sistematizagdo religiosa concreta para as representacoes artistico-culturais a
partir da dialética entre religido e cultura. Mas como dialogar a proposta tillichiana no
contexto protestante-luterano?

Sob essas perspectivas, no tocante a reflexdo sobre a arte, sua historicidade no
cristianismo e a partir da Reforma Protestante radical, as discussdes sobre as representacdes
artisticas se desenvolveram sob uma construcdo contraditoria, divisoria, repreensiva. Por mais
que a Reforma Luterana e artistas protestantes tenham defendido a arte no contexto

protestante-luterano se constitui no imaginario dos sujeitos um pensamento sem imagens

4™ TILLICH, [s. d.], p. 34-51. Sob esta perspectiva, Tillich classifica a arte em quatro niveis. O primeiro nivel:
estilo ndo-religioso, conteldo ndo-religioso; nele a inquietacdo Gltima ndo estd diretamente, mas s
indiretamente. No segundo nivel predomina o estilo religioso, conteldo nédo-religioso em que ha cenas
sagradas e o estilo é expresso o significado de um periodo. O terceiro nivel é o estilo ndo-religioso, conteiido
religioso, as formas seculares tratam com conteldos religiosos. Por fim, o quarto nivel prevalece o estilo
religioso, conteldo religioso, esta arte pode ser chamada de arte sacra. Nela estilo e conteldo se
harmonizam.

42 CALVANI, 2010, p. 71-72.

‘B TILLICH, 1984, p. 58.

44 CALVANI, 2010, p. 103-104. Para Calvani, o método da correlagdo caracteriza duas fases. A primeira fase
analisa a situagdo humana em sua configuragdo social e cultural incluindo os problemas da culpa, divida,
absurdo, auséncia de sentido, desumanizacdo do ser humano. A segunda fase, ndo é apenas descrever a
situagdo humana é oferecer uma resposta para essa condicdo humana. Neste ponto, o existencialismo
promove uma descrigdo acurada da situagdo, mas ndo oferece a resposta. A analise existencial tillichiana
possibilita penetrar nas entranhas da cultura, analisar a razdo calculista que domina o mundo e denunciar a
desumanizacdo do ser humano. A resposta vem de fora, do alto, do transcendente, ou seja, 0 ser humano é
incapaz de vencer a alienacdo e religar-se novamente com Deus, com 0 mundo e consigo mesmo; por isso a
reunido de tudo o que estéa separado deve vir de outra fonte — do Novo Ser.
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pléasticas, ndo pelo fato de ndo valorizar as representacOes artisticas, mas por ndo conseguir
corporificar uma tradicéo de artistas protestantes para este oficio. Contudo, Tillich traz para o
contexto protestante-luterano um novo didlogo teoldgico para a arte. Assim como Lutero, em
afirmar a arte/imagens como uma pregagéo para os olhos, Tillich (re)significa o lugar da arte
no horizonte da teologia. Pelo viés teoldgico da cultura, a arte retoma seu sentido teoldgico,
ao mesmo tempo, Tillich oferece uma abordagem libertadora para 0s muros constituidos na
historicidade do cristianismo.

Para isso, a proposta de Tillich consiste na criticidade as tentativas religiosas de
aprisionar o absoluto no dominio do magistério eclesiastico. Para o autor, esse consequente
isolamento constitui uma reflexdo limitante, pois coloca a teologia confinada aos limites do
grupo religioso ao qual é chamada a servir. Como consequéncia, a teologia nunca ultrapassa
seu préprio mundo e nunca atinge outras esferas culturais. A partir de Tillich, a nocéo de
Deus e sua revelagdo ndo estdo somente onde a Igreja diz estar. A conviccéo tillichiana neste
sentido vem ao encontro de ressignificar cenarios, figuras e sons. Como resultado, Tillich
aponta para a possibilidade de a teologia dialogar com a cultura, coerentemente relacionada
aos posicionamentos e praticas de Lutero. De fato, este didlogo é a libertagdo da teologia de
suas formas tradicionais.*”

Essa visao inaugurou o método metaldgico, capaz de sintetizar as abordagens criticas
e intuitivas, a convicgdo de que nenhum grupo humano ou metodologia puramente cientifica
pode ter o0 monopdlio de penetrar nos niveis mais profundos da realidade, pois se limita a
forma, mas ndo atinge o contetido. Nesse ponto, o interesse da metalogia volta-se ndo apenas
para a tradicdo eclesiéstica, mas também para o lugar vivencial em que essa tradi¢do se situa.
Esse pensar a partir dos subterr@neos da realidade resultou na concepcdo do método de
correlagdo — correlagéo, ou seja, entre as questdes existéncias do ser humano e as respostas
teolégicas as preocupacdes Ultimas do ser.*”

Essas metodologias fundamentadas por Tillich ampliam consideravelmente o
horizonte da teologia e possibilitam capturar nas manifestagdes culturais, por exemplo, a arte
como fonte de revelagcdo e experiéncia do Sagrado e como espaco teoldgico. Sob essa
perspectiva, Tillich acrescenta ainda uma nova nogdo a respeito dos dominios Sagrado e
secular. Ele sustenta que ndo h4 separacgdo entre arte sagrada e arte secular, pois o elemento de
incondicionalidade esta manifestado em todas as fungBes criativas do espirito, ndo restrito

apenas a um determinado ambito. Em vista disso, 0s sujeitos sdo tomados pela preocupagao

4 CALVANI, 2010, p. 89-90.
46 CALVANI, 2010, p. 88-91; TILLICH, [s. d.], p. 12.
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ultima em todos os momentos da vida, em qualquer espago ou dominio. Logo, a preocupagéo
suprema esta presente em todas as demais preocupacdes, consagrando-as.*”’

Portanto, essa percep¢do de consagracdo da realidade na anélise de Tillich permite ao
sujeito perceber a realidade como uma fonte vital Gltima de sentido e experienciar o Sagrado
na criatividade da natureza e na cultura. Desse modo, a partir das reflexdes de Tillich, para o
contexto protestante-luterano assume pontos positivos, quicé, a saber, uma nova perspectiva
para dialogar e (re)significar a arte dentro e fora da tradicdo institucional. Nesse sentido,
merece destaque a abordagem teoldgica da arte tillichiana, pois proporciona um resgate a
lacuna histérica em relagdo as representaces artisticas e apresenta-se como uma possibilidade

de interpretar nas experiéncias estéticas e culturais a alteridade criativa do divino.

4T TILLICH, 2009, p. 45 e p. 82-83.






CONCLUSAO

Ao findar este ciclo de pesquisa que se materializa na apresentagdo dos resultados
nesta dissertacdo, tem-se o entendimento que se atendeu o objetivo geral apresentado em sua
introducdo. A titulo de lembranca, o objetivo geral que balizou esta pesquisa era analisar sob
a perspectiva historica e a partir das reflexdes teoldgicas da arte em Paul Tillich a vinculagéo
simbodlica da imagem enquanto veiculo e instrumento pedagdgico nos sujeitos no contexto
protestante-luterano.

Apesar de sua amplitude bastante complexa, a arte assume grande importancia na
construgdo dos sujeitos. O mesmo se pode dizer com relagdo a sua influéncia no pensamento
simbolico. No entanto, percebe-se que este tema ainda € tratado com pouca énfase nos
discursos teoldgico protestante-luterano. Ainda que vivamos sob uma demanda cultural
imagética e esta, em grande medida, implica em interrogar-nos sobre 0s seus rumos e
relacGes, principalmente vinculadas com as regras mercadolégicas do consumo. Considerando
0 conteudo apresentado nesta pesquisa, pressupde-se dizer que muitas respostas se encontram
sob a leitura histdrica do cenério religioso cristdo e que, ao evidencia-lo, se cria outra postura
ante o carater associativo-simbdlico na arte.

Assim, firmada em ideias do préprio Lutero, que defende o principio de uma ecclesia
semper reformanda, isto é, uma lIgreja sempre em profundas transformagdes ante das
exigéncias da vida, o desafio de resgatar e (re)significar este viés também é libertar mentes de
méculas, conscientizar os sujeitos para uma linguagem inclusiva e para a alteridade. E a
vivéncia encarnada da mensagem de graga e amor presentes no evangelho, na qual, o Cristo
ressurreto permanece vivo na vida da comunidade e que movimenta a igreja na direcdo do/a
proximo/a, revelando-se como salvagdo para todos/as que creem. A relagdo dialdgica que se
constroi com o contexto, nesta pesquisa apresentada a partir do contato entre a teologia e a
arte, é o imperativo do amor e o testemunho de todos/as aqueles/as que creem.

Apos esta incursdo por alguns ambientes historicos da arte no cristianismo, a partir
dos recortes historicos apresentados e pela perspectiva dialogica da arte teologicamente em
Paul Tillich, pode-se afirmar que é necessario um processo de resgate da arte para o contexto
protestante-luterano. Em Tillich, esta énfase desdobra-se em analisar a arte teologicamente e,
mais além, como expde Calvani, coloca a disposicdo de dialogar e compreender na arte 0s

sinais particulares da revelacdo do Deus — Incondicional nas manifestagdes artistico-culturais.
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Esta compreensdo leva consigo a necessidade de repensar o dialogo da arte com a teologia e a
abordagem teoldgica das diferentes expressdes culturais e movimentos artisticos.

Situar a intersecgdo teologia-arte na pesquisa em meio as rupturas, as transformacdes
dos modos de pensamento, as profundas inquietacbes emergidas nas representagdes artisticas
e as divergentes posicdes teoldgicas, ainda é possivel perceber as valiosas cooperacdes e suas
relagcbes intrinsecas na relacdo (teologia-arte) com os sujeitos. Esta proposta teoldgico-
artistica, para o contexto protestante-luterano, implica desbravar nos desdobramentos
histdricos a possibilidade de relacionar a arte no constructo teoldgico dos sujeitos. Como
refletido nesta pesquisa, investigar as discussdes teoldgicas na arte como revelacdo da
condicdo ultima do ser humano é um processo que proporciona a producdo de outra
perspectiva que enriquece o fazer teol6gico. Para isso € necessario interrogar-se por esta
lacuna e estimular-se na busca pelo seu amadurecimento nos corredores culturais extra
ecclesia. E, assim, poder-se-ia identificar os pontos em que a arte e a teologia se encontram e
dialogam, em espacos Unicos em que a vida, a graca e o Sagrado se manifestam, dentro e fora
das instituicoes.

Entende-se que esta pesquisa vislumbra a contribui¢cdo para uma demanda que ainda
percorre 0s bastidores das discussfes teoldgicas. Calvani, nesse sentido, assevera que 0
estimulo & interacdo com diferentes expressdes da cultura, principalmente no campo das artes
pléasticas, é praticamente inexistente. Em vista disso, acredita-se que é preciso desenvolver e
aprofundar por estas veredas acerca do tema abordado, no qual a pesquisa teoldgica contribui
quando traz a pauta o dialogo entre teologia e arte. Considera-se que, enfatizar empiricamente
estas construgOes entre os sujeitos, a fim de (re)significar a arte no contexto protestante-
luterano, possibilita reintegrar uma memoria que por muito tempo foi desvalorizada e
desapropriada. Sob esta perspectiva, “0s iconoclasmos” ndo exerceram unicamente
influéncias na querela das imagens figuradas, mas a propria mentalidade que se desenvolveu
na sociedade. Como observa Durand: o imperialismo cientificista ideoldgico de pensar sem
imagens — o lugar secundario na(s) logia(s) do pensamento.

Percebe-se que o principal desafio desta pesquisa foi abordar uma temética que ainda
é vivida como algo distante ou um tabu no imaginario protestante-luterano brasileiro desde a
realidade da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil. Isto pode ser vinculado com
uma profunda valorizagdo da racionalidade que se confunde com um viés ortodoxo que
pretende uma tutela doutrinaria, académica e institucional. Neste sentido, a pesquisa aponta
para fundamental importancia do didlogo entre a teologia e a cultura, que também

manifestada na arte, encarna a mensagem evangélica desde o sua vivéncia contextual.
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Acredita-se que retomar a arte no constructo teolégico dos sujeitos convida ampliar o
olhar sobre as representacdes artisticas e formas culturais, para a sensibilidade, para a
percepcdo do contexto circundante, para a integralidade, para a incluséo dos sujeitos em suas
singularidades. A arte convida para o inter-relacionamento da linguagem dos sentidos assim,
transcende o que ja estd estabelecido em forma/obra e oferece novas possibilidades
imaginativas, simbdlicas, revelatorias e emancipatorias. Considerando estas possibilidades na
arte, as representacOes artisticas mereceriam maior atengdo por parte dos te6logos e das
tedlogas.

Além disso, é importante considerar o crescimento e a expansdo do campo de
producdo cultural-artistico no contexto brasileiro é cada vez mais dindmico e expressivo.
Estimular o didlogo da arte para o contexto protestante-luterano também convida as
comunidades eclesiasticas a serem também espacos que se evidenciem como centros culturais
artisticos. Esta aproximacdo da arte no seio das comunidades talvez possibilite um dialogo
mais proximo com os diferentes substratos da cultura brasileira. Assim, com a possibilidade
de compreender os sinais particulares da revelacdo de Deus em nosso préprio contexto. O
resgate em Lutero e o embasamento tedrico em Tillich sobre a arte possibilita ainda mais esta
aproximacéo nas comunidades protestante-luteranas.

Por fim, para concluir, a proposta desta pesquisa foi contribuir com a discusséo da
arte sob uma fundamentacéo teoldgica para o contexto protestante-luterano. Espera-se que a
presente pesquisa venha a incitar novos possiveis desdobramentos tedricos e analiticos da arte
na historicidade do pensamento cristdo, principalmente para o contexto protestante-luterano,
no qual este trabalho se interessou enfatizar. Também , para além dos muros académicos,
suscitar e fomentar o interesse pela arte para contexto protestante-luterano no cenério

religioso brasileiro atual.
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GLOSSARIO

Alegoria: modo de expressdo ou parafrase; interpretacdo simbdlica que abrange o conjunto de
uma obra entre os elementos do plano concreto e do plano abstrato — suas ideias ou
concepgdes filosoficas, suas significagcdes morais, doutrinarias, normativas, etc.

Antitese: contrariedade no repertério composicional, negacdo da produgdo artistica de outras
religibes, porém justaposta a producdo artistica cristd, superagdo sintética em ambas no final
do processo.

Antropomorfo (antropomorfismo): do grego anthropos (ser humano) e morphe (forma).
Atribuicdo de qualidades humanas a deus(es), a divindades, animais e objetos.

Arquétipo: padrdes de comportamento que existem no inconsciente coletivo, desde a mais
remota ancestralidade. Figuras e simbolos que representam valores universais, presentes nas
varias culturas.

Cultura: (denota um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepgdes herdadas expressas em formas simboélicas por meio dos
quais 0s sujeitos comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades
em relacdo a vida, GEERTZ, Clifford). O conceito de cultura consiste representar uma anélise
a partir de Tillich. Na Alemanha o termo Kultur comegou a ser usado no fim do século XVIII
por intelectuais que ndo pertenciam as classes superiores ou aristocratas. Neste contexto, o
conceito surge a partir de um fundo politico, nacionalista e critico a aristocracia. Kultur
referia-se mais ao enobrecimento das faculdades humanas através do cultivo das artes
plasticas, da filosofia, da musica e da literatura. Aos poucos, Kultur transformou-se em um
substantivo da religido para as elites: trazia satisfacdo estética, tinha seus templos e ritos
proprios e era repositorio do que se considerava as realizagdes mais nobres e valores mais
elevados do espirito humano. Em Tillich este conceito é bem mais elastico, incluindo o
interesse pelo expressionismo. Sua analise cultural — Theologie der Kultur compreende um
carater teoldgico e ontolégico nas manifestagBes culturais. Por meio desta interpretacéo
coloca a religido ndo como um setor da cultura, mas como seu fundamento.

Demiurgo: nome do deus criador, na filosofia platonica.
Estética: a aparéncia perceptiva do objeto sob a apreensdo cognitiva sensorial.

Estilo(s): termo também conhecido por “variedades da arte” ou ‘“correntes estéticas”; um
modo da percepcao estética — forma, cor, equilibrio, simetria e ritmo em captar na obra de arte
uma forma objetiva ou concreta, ndo mais como sentimentos subjetivos vagamente
apreendidos. Admite-se amplamente que as variagcdes de estilos sejam produto final da
personalidade dos sujeitos, dos impulsos individuais (instintos), do temperamento, do meio
social (entre as relagdes coletivas e de poder).

Figurativo: encerra determinadas imagens, ou que revela determinada imaginacdo em suas
capacidades de se tornarem figuradas. A composicao real ou simbdlica adquire identidade, em
outras palavras, da-lhe status de imagem singularizada. A letra da musica Aquarela
(Toquinho, Vinicius de Moraes, G. Morra e M. Fabrizio) ilustra esta perspectiva: “com cinco
ou seis retas é facil fazer um castelo”. Aqui, cada sujeito representard a imagem de um castelo
de maneira singular, porém equivalente.
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Filoldgica = filologia: Estudo de uma lingua através de seus documentos escritos, que visa
nao so a restauracdo, fixacdo e critica dos textos para o0 conhecimento do uso linguistico e sua
histdria, mas também & compreensdo de globalidade dos fendmenos culturais, especialmente
os de ordem literéria, a que ela serve de veiculo.

Hierurgica: do grego hieros (sagrado), relativo ao que é sagrado.

Hipostase: do grego hypo (sub, abaixo) e stasis (permanente, constante) manifestacdo de uma
entidade superior numa forma inferior ou, mais pontualmente, do Deus imaterial numa forma
material.

Iconografia: estudo descritivo da representacéo visual de simbolos e imagens trata do tema e
mensagem das obras de arte em contraposi¢ao a sua forma.

Imagem figurada: entende-se sua capacidade de se tornar figura visivel. Neste sentido, as
aplicacbes relacionais da imagem figurada consistem dizer sua visualizagdo e
conceitualizacdo. Apropriando-se do exemplo anterior da musica Aquarela: “com cinco ou
seis retas, é facil fazer um castelo” — quando o sujeito pensa em uma reta é possivel vé-la
mentalmente e descrevé-la como um tragado entre dois pontos determinados no espaco.

Imagem: representacdo da forma ou do aspecto de ser ou objeto por meios artisticos. Divide-
se especificamente em imagem mental ou eidética: a imagem perceptiva, das lembrangas,
ilusdes, sonhos, etc. e imagem icbnica: o figurativo pintado, desenhado, esculpido,
fotografado etc.

Linguagem simbdlica: quando o significado ndo é de modo algum apresentavel e o signo s
pode referir-se a um sentido.

Monofisismo: definigdo ortodoxa da Igreja de que Jesus tinha duas naturezas completas, a
humana e a divina.

Neotestamentaria: relativo ou referente a0 Novo Testamento, porcdo biblica que insere o
periodo entre o nascimento de Jesus Cristo e a consumag&o total.

Nestorianismo: doutrina que fazia a distingdo entre as naturezas divina e humana de Cristo, 0
que consequentemente negava a maternidade divina de Maria.

Ontoldgica = ontologia: raciocinio sobre a significacdo mais geral do ser, exemplificando
aquilo que faz com que seja possivel as varias existéncias.

Pictorico: manifestacBes expressivas que se desenvolvem nas imagens figuradas.

Pneuma (pneumatismo): para a filosofia e teologia cristd, significa dizer designativo do
espirito, sopro animador, forca criadora, principio animico e vivificante — o Espirito Santo, a
forga que opera no mundo executando a vontade de Deus.

Querela: debate inflamado, peticdo, queixa ou reivindicagdo. A “querela das imagens” refere-
se aos pontos de vista contraditorios entre as correntes: iconoclasta e icontfila; a “querela
iconoclasta” se refere a reivindicacdo de proibigdo dos icones no contexto cristdo; a “querela
da arte sacra e religiosa” se refere as contradi¢des artisticas estabelecidas pelas relacoes
poder.
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Representacdo (figurativa) artistica: a obra de arte enquanto objeto figurado, cuja forma
limitada e iconica (pintada, esculpida, desenhada, fotografrada...) possui um sentido e
determinagdo que se encontram para além dela, uma relagéo intencional e dialdgica.

Semiolégico = semiologia: (Roland Barthes, 1915-1980) estudo das significacdes que podem
ser atribuidas aos fatos da vida social concebidos como sistemas de significacdo: imagens,
gestos, sons melddicos, elementos rituais, protocolos, sistemas de parentesco, mitos etc.

Signos: podem ser auditivos ou cinéticos (abstratos), mas sdo, comumente graficos ou
plasticos. Signos ndo sdo imitativos, evitam a verossimilhanca e sé se tornam meios de
comunicagdo por acordo entre duas ou mais pessoas. Podem ser arbitrarios, puramente
indicativos ou alegoricos, que remetem para uma realidade significada dificilmente
apresentavel. Estes sdo obrigados a figurar concretamente uma parte da realidade que
significam.

Tedfora: do gego Theos (Deus) e Phoros (conter), aquele ou aquilo que é portador de
substancia divina.

Tradicdo: segundo as conceituagdes de Gadamer, a tradi¢cdo se constitui a partir de uma
circularidade que torna inviavel o discurso sobre seu inicio. Entretanto, considera-se, portanto,
a constituicdo fundamental da historicidade existencial do humano em mediar-se
compreensivelmente consigo mesmo e com a totalidade da propria experiéncia de mundo.
Neste sentido, ndo abarca apenas textos, mas também institui¢cdes, formas de vida e o
simbolico.



