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RESUMO

O presente estudo propOe-se demonstrar a contribuicdo e a relagdo da gravadora
ISAEC com a comunidade artistica de Porto Alegre; mais precisamente com dois dos
grupos mais conhecidos da cidade: o grupo Raiz de Pedra e o grupo Cheiro de Vida
— ambos de musica instrumental — abrangendo o periodo entre o final dos anos 70 e
todos os anos 80. Analisando o particular contexto social, cultural, tecnologico e
politico, é posto em foco o0 processo que permitiu a construcdo, por parte de artistas,
musicos, gravadoras e publico, de uma engrenagem social que alimentava o0s
eventos da época e que acabaria por influenciar geracfes futuras. Descrevendo a
histéria da ISAEC desde os seus primordios, e das duas bandas instrumentais,
serdo apresentadas as semelhancas das bandas com a filosofia de trabalho da
gravadora e o destino que todas as trés instituicdes tiveram em comum. O estudo
explbe, em sintese, nomes de musicos e bandas que fizeram, fazem e fardo a
histéria da musica instrumental de Porto Alegre.

Palavras-Chave: ISAEC. Raiz de Pedra. Cheiro de Vida.



ABSTRACT

This study proposes to demonstrate the contribution and the relation of the ISAEC
recording studio with the artistic community of Porto Alegre; more precisely with two
of the best known groups in the city: the Raiz de Pedra (Stone Root) group and the
Cheiro de Vida (Smell of Life) group — instrumental music — covering the period
between the end of the 70’s and all of the 80’s. Analyzing the specific social, cultural,
technological and political context, in focus is the process which permitted the
construction, on the part of artists, musicians, recording studios and the public, of a
social machinery which fed the events of the time and would influence future
generations. Describing the history of ISAEC since its beginnings and that of the two
instrumental bands, the similarities of the bands with the philosophy of work of the
recording studio will be presented as well as the destiny which all three institutions
had in common. The study presents, in synthesis, names of musicians and bands
which made, make and will make history in instrumental music in Porto Alegre.

Keywords: ISAEC. Raiz de Pedra [Stone Root]. Cheiro de Vida [Smell of Life].
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INTRODUCAO

A investigacdo que culminou nesta pesquisa vem de longa data. O gosto pela
histéria e, também, os muitos anos de observacdo e de perguntas, quase sempre
com respostas, mas sem a confirmagdo exata. Uma averiguacdo cientifica era
necessaria.

A dedicacdo no processo de selecdo e exame das fontes de pesquisa
proporcionou um foco, um vetor para a elaboracéo do trabalho, que funcionou como
um ima, conectando o que estava espalhado numa mente cheia de dulvidas e
guestionamentos. A surpresa foi constatar a correlacdo de instituicbes e grupos
musicais num processo histérico que, inicialmente, ndo se imaginaria ter qualquer
vinculacgao.

Esta pesquisa proporcionou um imenso prazer em desvendar a historia e a
vasta contribuicdo social da Gravadora Instituicdo Sinodal de Assisténcia, Educacéo
e Cultura (ISAEC), pertencente a Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil
(IECLB), com uma geracdo de musicos do Estado do Rio Grande do Sul, tendo
impulsionado o movimento e a cena musical porto-alegrense dos anos 80. Neste
contexto, em especial dois grupos de musica instrumental de Porto Alegre: “Raiz de
Pedra” e “Cheiro de Vida”, bandas que se tornam epicentros da investigacdo. A
pesquisa busca pela criatividade e os avancos tecnolégicos dos anos 80,
configurando-se em uma geracao que produziu muito com tdo pouco, se comparada
a do século XXI. A maior parte dos acontecimentos deste estudo teve um come¢o na
metade de 1970 e durante os anos de 1980. Salienta-se a correlacdo de todos os
fatos que culminaram em um movimento histérico revelado por este estudo.

Destaca-se a concepcéo de Meyer,

Stuart Hall (1997) enfatiza, ainda, que no contexto dos Estudos Culturais, o
referencial pos-estruturalista de Foucault e Derrida tem permitido analisar
como 0s seres humanos compreendem a si mesmos dentro da cultura e
como o conhecimento acerca do social, do individuo corporificado e dos
significados que estes compartiiham em grupos/comunidades especificas
foram(sé@o)produzidos nos diferentes momentos historicos. [...] Estes
(sujeitos e/ou instituicbes)podem estar produzindo textos particulares, mas
estdo operando dentro dos regimes de verdade de um periodo e cultura
particulares.1

' MEYER, Dagmar Elisabeth Estermann. Identidades traduzidas: cultura e docéncia teuto-brasileiro-
evangélica no Rio Grande do Sul. Santa Cruz do Sul: EDUNISC; Séo Leopoldo: Editora Sinodal,
2000. p. 57.
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Na posicdo de um agente histérico contemporaneo e participante direto neste
movimento artistico, o autor da pesquisa em questdo participou ativamente de
trabalhos na Gravadora ISAEC e de festivais de musica nos anos 80. Sendo um dos
fundadores do grupo instrumental Raiz de Pedra, descreve a relacdo direta da
Gravadora ISAEC com os principais grupos instrumentais da época. Até o presente
momento nenhum registro historico sistematizado sobre as bandas musicais
galchas e sua relagdo com a Gravadora ISAEC foi efetivado.

Muitos artistas que trabalharam e gravaram nos estiudios da Gravadora
ISAEC nado tém ideia do que significa esta sigla, também sobre as perguntas e
respostas sobre o que aconteceu com a Gravadora. Afirma-se que é falta de
conhecimento e informacé&o histérica e que o proprio autor que escreve, continuaria
com uma nocdo superficial, se ndo viesse a tornar-se professor de musica na
Faculdades EST e depois na Educacéo Sinodal de Educacgéo Profissional (ESEP) e,
consequentemente, ter observado que a Instituicdo, além de formar tedlogos e
tedlogas, formava musicos. Historicamente respirava musica. Assim, foi um passo
para fazer a ligacdo com uma gravadora e buscar a ponta do fio do novelo chamado
ISAEC.

A relacdo com musica vem desde a infancia, filho de masico, cujo pai, nascido
em 1918, tocava violino nos cinemas da sua cidade - e que também tocava violao,
mas nao profissionalmente. Aos 12 anos o0 autor desta pesquisa ganhou
instrumentos de percussao e aos 15 foi presenteado com uma bateria. Foi um dos
fundadores de um dos grupos em estudo, 0 Raiz de Pedra e ndo parou mais com a
musica. Em 1982 fez formac¢do musical na escola da Orquestra Sinfénica de Porto
Alegre, (OSPA) e depois cursou Historia na PUC/RS. Seguindo uma vida profissional
na musica, em 1988 foi para Munique, Alemanha, onde estudou bateria na Drummer
Focus. Estudou toda a metodologia da escola e se preparou para dar aulas de ritmos
brasileiros na instituicdo. Esta estada europeia durou entre idas e vindas doze anos,
até 2000. Em 2007 passou seis meses em Roma trabalhando com musica e dando
aulas de bateria. Regressando para Porto Alegre, graduou-se como licenciado em
Musica no IPA e depois foi convidado para lecionar na Faculdades EST pelo
coordenador do curso técnico, Daniel Hunger. Nao passava pela sua mente o quanto
esse convite iria transformar sua visdo profissional como educador e ter se

direcionado para o Mestrado Profissional que, por sua vez, |lhe proporcionou
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pesquisar e organizar anos de experiéncia profissional para serem escritos e
tornarem fonte de pesquisa para os que buscam saber. A recém-aventura do
pesquisador foi ter trabalhado em um grupo de musica em um navio de cruzeiro, 0
MSC Lirica, e ter constatado que nao ha religiosos a bordo, o que seria 6timo para
0S passageiros e tripulagdo, pois Obitos ainda acontecem nos navios, nhao
exclusivamente na vinda dos imigrantes para o Brasil.

Este estudo oportunizou aproximar as representacdes de grupos, etnias,
racas e da cultura teuto-brasileiro-evangélica. Isso porgue nos anos 80 se constata
haver um namero muito grande de musicos tocando muito bem a masica brasileira e
todos com sobrenomes alemaes. Pela busca da histéria da ISAEC, verifica-se que
guando o autor residiu na Alemanha, quase todas as casas tinham um piano na sala.
Como se fala num provérbio popular: “A laranja n&o cai longe do pé”, e desde os
anos 20 a comunidade teuto-brasileira tem contribuido com a histéria da musica no
Rio Grande do Sul.

A pesquisa se revela, em sua grande maioria pela pesquisa bibliografica e
documental encontrada em periodicos, jornais, discografia, sitios da internet, relatos
descritos por colegas que estiveram envolvidos diretamente com os fatos historicos
e préprios arquivos do autor.

A metodologia empregada foi uma revisdo documental, de acervo discografico
complementada por pesquisa bibliografica. A estrutura para o trabalho organiza-se
em trés capitulos. O primeiro capitulo discorre sobre o ambiente sociocultural dos
anos 80, enfocando o movimento cultural de musicos e artistas porto-alegrenses.
Descrevem-se 0S equipamentos sonoros e 0s instrumentos utilizados no cotidiano
nos anos 80. Na sequéncia enfoca-se a relacdo da Gravadora com a IECLB e,
consequentemente, a histéria do projeto dos pastores para montar um estudio e o
movimento de artistas e musicos na gravadora.

No segundo capitulo apresenta-se a historia e parte da discografia das
bandas Raiz de Pedra e Cheiro de Vida. Nesta secdo expde-se o0 aprendizado dos
musicos durante seus trabalhos no estidio da Gravadora e uma concepgao
contextualizada de como se gravava nos anos 80 incluindo-se as etapas de
gravacao até o produto final.

No capitulo trés, descreve-se a relacdo, a contribuicdo direta da Gravadora
com 0s musicos e bandas Raiz de Pedra e Cheiro de Vida e também da Gravadora

EGER com as mesmas. Enfatiza-se a relevancia das bandas musicais, junto com
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seu legado e citagdes contemporaneas de grupos e musicos da cidade em relacéo
as suas influéncias histéricas. Para finalizar o udltimo capitulo mostra-se um
panorama sucinto da historia de musicos e bandas instrumentais de Porto Alegre
desde a década de 1920 até 2016, para que leitores tenham uma nocdo do
movimento da musica instrumental na cidade e seus musicos.

Por fim, na Conclusdo apresenta-se um apanhado geral do anteriormente
exposto nos trés capitulos com énfase e foco maior nas coincidéncias historicas, por
exemplo, do ambiente fértil que proporcionou o surgimento da Gravadora e das duas
bandas, desde principios éticos, filosofia de trabalho, dificuldades em se manterem
no mercado e o derradeiro fim das trés instituicdes focadas na tese, a Gravadora
ISAEC e os grupos Raiz de Pedra e Cheiro de Vida.

Esta pesquisa é fruto de uma vivéncia profissional e do gosto pela historia e
da experiéncia e observacao adquiridas no ambito da Faculdade EST, como aluno
de mestrado e como professor de musica que me levou a pensar intensamente no
futuro da Instituicdo. O mais gratificante € o fato que este trabalho é a ponta do
iceberg, muito, ainda, terd que ser pesquisado e encerro com agradecimentos a

Faculdades EST, a IECLB por terem aberto esta porta.



13

1 PORTO ALEGRE NOS ANOS 80

Os anos 80 foram como um desaguadouro cultural e politico de varios
afluentes que vinham se formando desde os anos 70 e que geraram uma enchente
de polos culturais pela capital e pelo Rio Grande do Sul. Foi a década e o periodo
mais fértil de toda uma geracdo de musicos e artistas, muito dos quais, hoje, com

carreiras consolidadas e conhecidas.

1.1 Contexto Sociocultural

A cidade de Porto Alegre foi fundada em 26 de margo de 1772, com 0 nome
de Freguesia de Sao Francisco do Porto dos Casais. O nome Porto Alegre aparece
pela primeira vez em 24 de julho de 1773.2 O Porto dos Casais se refere aos casais
acorianos que colonizaram o Estado no século XVIII.% A regido ocupada pelos indios
guaranis foi colonizada pelos Acorianos, Portugueses e Espanhdis, também luso-
brasileiros vindos de Séao Paulo, Rio de Janeiro e Laguna, a partir de 1724, século
XVIII. A partir do século XVIII, escravos africanos comecaram a fazer parte da
populacdo, que sé foi aumentando com a vinda de imigrantes alemaes (a partir de
1825), italianos (em 1875), Russos, Poloneses e Austriacos (entre 1885 e 1890) e,
em menor nimero, Libaneses e Sirios (em 1890).

Todos esses povos contribuiram para formacéo sociocultural do colchdo de
retalhos étnico que constitui o povo que hoje é chamado de gaucho, e foram os
responsaveis pela cultura artistica no Estado. Ribeiro afirma que: “A caracteristica
basica do Brasil sulino, em comparacdo com as outras areas culturais brasileiras, é
sua heterogeneidade cultural.”® Segundo Mann, “Pode ndo parecer ao destino
desavisado, mas Porto Alegre €, historicamente, um dos centros culturais mais
desenvolvidos da América do Sul no que se refere a musica™.

Dando um salto para o Século XX, se calcula que a Capital nos anos 80, tinha
1.126.000 habitantes, porte médio em relacdo a Sdo Paulo e Rio de Janeiro,

distantes uns 2000 km de Porto Alegre (o que contribuiu na formacéo de uma cultura

> MACEDO, Francisco Riopardense de. Histéria de Porto Alegre. Porto Alegre: UFRGS, 1993. p. 23-
24,

3 Segundo Martin Dreher, “nos anos de 1748 a 1756, 4.929 acorianos entraram em Santa Catarina e,
destes, 587 casais migraram para o Rio Grande do Sul”. DREHER, Martin. N. 190 anos de imigracao
alema no Rio Grande do Sul: esquecimentos e lembrancas. 2.ed. Sdo Leopoldo: Oikos,2014a. p. 114.
* RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 408.

> MANN, Henrique. CEEE/Som do Sul. Porto Alegre: Editora Alcance, Fasciculo 12, 2002. p. 20.
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bem particular em relacdo as culturas das cidades que, na época, eram o polo
cultural e artistico do Brasil). Mesmo estando tdo afastados dos centros culturais do
Pais, os gauchos estavam inseridos no processo politico, social e cultural vigente na
época. Tratando-se de musica, porém, a distancia, que ajudava na unicidade,
também impunha algumas dificuldades, como disse Antdnio Villeroy: “Essa musica
com caracteristicas gauchas tem a mesma dificuldade de projecdo nacional que as
de outras regides. Tudo 0 que acontece nacionalmente tem que passar pelo crivo do
RJ, da Rede Globo”.°

Além de questbes geograficas € importante ressaltar as politicas. O Brasil
estava sobre um regime militar desde o golpe de 1964’, e s em 1985 conseguiu
uma abertura politica significante.

A politica adotada pelos politicos e militares foi de exclusao social, orientando
a economia para satisfazer as classes alta e média alta (até meados dos anos 80),
deixando mais de metade da populacdo brasileira em situacdo de marginalidade,
absoluta ou relativa, tanto nas cidades como no campo. Mais da metade da
populacdo brasileira ndo participava ativamente do processo socioecondémico,
politico e cultural do Pais nesse periodo. Em Porto Alegre de 1968, o numero de
marginalizados em favelas era de 30.000, em 1980, 300.000.

A partir de 1973 e 1974, com as crises do petrdleo, a economia dava sinais de
esgotamento, as bases falsas do milagre econdmico comecam vir a tona. No
comando do Pais, General Ernesto Geisel que, mesmo com a crise econdmica
mundial no horizonte, continuou com a politica do milagre econémico brasileiro de
1968 a 1973. A situacdo econdmica piorou no Pais devido a estrutura econébmica de
modelo capitalista dependente do Brasil. A inflagdo em 1973 era de 15,7% e a divida
bruta era de 12.572,00 dolares. Em 1980, inflacdo e divida bruta aumentaram
respectivamente para 110,2% e 53.847,00. A populacdo de trabalhadores estava
proibida de fazer greves e sofreu com as consequéncias da politica econdmica do

Regime Militar.® Com o descontrole da inflacdo e o agravamento da crise, 0S

® MANN, 2002, p. 16.

"o golpe de 64 representou o afastamento da representacdo popular e politica em prol de reformas
estruturais para a sociedade brasileira. As forcas vitoriosas adotaram um sistema capitalista mundial e
se tornam dependentes dele, tendo uma abertura total para capital estrangeiro. BRUM, Argemiro J. O
Desenvolvimento Econémico Brasileiro. 5 ed. Petrépolis: Vozes, 1985. p. 94-95.

8 “Os medios e pequenos empresarios, na sua maioria, ndo hesitavam em defender um regime
politico austero para por fim as reivindicacbes dos trabalhadores”. REZENDE, Maria José de. A
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militares perderam o apoio da classe média e da classe alta, que vinham
aproveitando um periodo de 10% de crescimento ao ano e melhorando muito o

padréo de vida. Segundo Brum,

[...] Baseados no principio de que o motor da Histéria € o ato de vontade
respaldado no Poder, os idedlogos oficiais consideraram o Estado como
sujeito e a sociedade como objeto. Aqui residem o grande equivoco do
projeto Brasil-Poténcia e a causa principal de seu fracasso, pois nem
sempre a Vontade do Estado coincide com a vontade de outros agentes da
sociedade [...] Mais do que a Vontade e o Poder do Estado, por mais fortes
gue estes sejam, o rumo da Histdria é definido pela relacdo de forcas
existentes na sociedade [...].°

Geisel planejara um processo de abertura politica e um regime democratico
no final de seu mandato em 1979, seguindo o curso do Projeto Brasil Poténcia
Mundial Emergente, por uma politica de distensao, ou seja, com uma abertura lenta,
gradual e segura, subordinada aos esperados éxitos no campo econémico. Foi um
movimento que direcionou a democratizacdo lenta da nacdo, que sé viria a
acontecer no mandato do General Jodo Batista Figueiredo, com o movimento pelas
Diretas Ja, em 1985. Nao sO militares, mas também civis, concordavam com a
politica de Geisel, e dentre eles o politico José Sarney,'® que viria a ser presidente
do Brasil no mesmo ano.

Apesar do esfor¢co da populacéo, a censura continuava e ndo se entregou até
0 ultimo suspiro. Os jovens universitarios queriam melhorias nas universidades e no
ensino, e foram severamente reprimidos como agitadores e revolucionarios. Para 0s
militares, todos eram suspeitos, inimigos do Regime, e os movimentos de resisténcia
e articulacdo contra a politica vigente, foram esmagados com mao de ferro pelo
governo e colaboradores. Ouve, sim, abertura politica, mas com tudo planejado e
calculado pelos militares. Depois da abertura de 1985, as oligarquias simpatizantes

com o Regime seguiram governando o Pais até final dos anos 1990.

ditadura militar no Brasil: repressdo e pretensdo de legitimidade: 1964-1984. Londrina: Editora Vel,
2013. p. 233.

® BRUM, 1985, p.142.

90 lider da Arena, José Sarney, expressava com clareza a necessidade de coibir a liberdade. Ele
afirmava que “se o presidente Geisel (chegasse) de repente e desse liberdade absoluta’, a sociedade
€ que néo (iria) suportar esse tipo de abertura, total e violenta, da noite para o dia”. A liberdade é que
poderia se tornar uma violéncia para a sociedade, segundo ele. A estratégia da distensao lenta,
gradual e segura era mostrada, entdo, como uma forma de proteger a sociedade no sentido de tracar
os limites da liberdade e da abertura que a sociedade supostamente desejava. REZENDE, 2013, p.
172.
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O Regime Militar deixou uma heranca de inflagcdo que foi crescendo ano a
ano, por exemplo: 223% em 1984, 365%, em 87, 933% (governo Sarney), em 88 e
incriveis 1.764% em 1989. Nesses anos de Ditadura Militar, aonde tudo era
censurado pelos érgdos governamentais (livros, letras de musicas, pecas de teatro e
outros meios de comunicagdo), surgiu um movimento artistico que seguiu seus
sonhos de um jeito ou de outro, da maneira que conseguiu arranjar.

Diversos polos culturais, em todo o Brasil, de jovens universitarios, jornalistas,
artistas, masicos, intelectuais, de uma maneira independente, se reuniam para
discutir sobre tudo o que estava acontecendo na sociedade do Regime Militar. De
1980 a 1985, a classe artistica, perseguida e censurada ferozmente durante a
Ditadura, teve um importante papel nos movimentos pelo retorno a liberdade. Sandra

Pesavento’ afirma que neste periodo,

[...] em Porto Alegre comega 0 movimento local, Deu Pra Ti Anos 70, que
comemorava o fim na década. A geracdo que crescera com o Al-5 e o0s
deserdados dos anos 60 e 70 reclamavam um outro pais e uma outra
cidade em seus sonhos.

Os anos 80 no Brasil, com énfase em sua primeira metade, foram anos de
grande efervescéncia social. Como se a retirada da Ditadura houvesse liberado
forcas represadas que, agora, exercendo liberdades por longo tempo cortadas,
manifestam com vigor demandas e reivindicacdes.*?

Em Porto Alegre, um dos locais mais frequentados nos anos 70 era a
“‘Esquina Maldita" (encontro entre a Av. Oswaldo Aranha e a Rua Sarmento Leite,
junto com o campus da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e o bairro do
Bom Fim), com destaque aos bares O Alaska, Mariu's, Copa 70 e Estudantil. O
Alaska foi o primeiro local, por volta de 1966, que denominou a esquina de Maldita.™®
A esquina misturava jovens da geracao hippie, underground, alternativos de tudo

guanto é tipo, a macrd (macrobiotica) tinha uma enorme importancia e, em meio a

! PESAVENTO, Sandra J. (org). Memodria Porto Alegre: espagos e vivéncias. Porto Alegre: UFRGS;
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1991. p. 114.

2 REIS FILHO, Daniel Aardo. O Partido dos Trabalhadores: trajetéria, metamorfose, perspectiva. In:
REIS FILHO, Daniel Aardo; FERREIRA, Jorge (org). As esquerdas do Brasil. Revolucdo e
democracia, 1964. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, vol. 3, 2007. p. 511.

¥ Maldita porque era o point das vanguardas, o reduto da contestacdo, o espaco de discusséo
politica e de resisténcia a ditadura militar e o terreno por onde entraram e se firmaram importantes
mudancas comportamentais. SILVA, Juremir Machado da. Antes do Tunel. Porto Alegre: Editora da
Cidade, 2007. p. 67-68.
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tudo isso, a bagagem intelectual era grande.!* Nestas reunides de jovens, se
debatiam assuntos politicos e econémicos em pauta na época, e também se faziam

planos para revolucionar o mundo e a prépria vida.

Houve um tempo em que os jovens de Porto Alegre sonhavam mudar o
mundo. Eram intelectuais, estudavam na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, viviam uma época de grandes mudancas de comportamento
e enfrentavam a ditadura militar com os longos cabelos, os livros de Lukacs,
Erich Fromm, Marcuse, Adorno e, obviamente, Karl Marx."

A Faculdade de Arquitetura da UFRGS ficava do lado da referida esquina, e
foi onde se formaram grupos de mdusica, com musicos e compositores que
participavam dos festivais que eram organizados la. Destaque para os Engenheiros
do Hawaii, estudantes de arquitetura nos anos 80. A Esquina conviveu com as festas
da Arquitetura e da Medicina. Por la circulavam desde Carlinhos Hartlieb, Luiz
Antdnio Bastos (Nega Lu), Nelson Coelho de Castro, José Fogaca. “Nao raras
vezes, 0 hoje senador José Fogaca entregou-se a interminaveis discussdes no
Alaska, Estudantil, Copa 70 ou até mesmo no restaurante Marius”*® No cinema
gaucho, “o filme Verdes Anos, de Carlos Gerbase, nasceu no Bom Fim desta década
maldita”.*’

A transferéncia de cursos das Humanas para o campus do Vale em 78 trouxe
mudancas e a Esquina resistiu até 85. Aos poucos, os frequentadores na procura por
novos bares foram seguindo a Av. Oswaldo Aranha. Apds o fechamento dos bares
da Esquina Maldita, uma maioria dos frequentadores seguiu para o Bar Ocidente,
segundo Juarez Fonseca'®, “espaco crucial para a formacdo da cultura jovem porto-
alegrense” e para outros bares como o Lola, Bar do Joado, Lancheria do Parque,
Cais, Escaler, Bar do Beto, Velho e Novo, e Luar-Luar. Estes seriam frequentados
dos anos 80 até meados dos anos 90. No momento, em 2016, ainda na ativa o Bar

do Beto e a Lancheria.

A partir da década de 80, o Bom Fim havia sido invadido, muitos bares
abriram e muitas pessoas comecaram a ir ao bairro. Durante a década de

1 SILVA, 2007, p. 72.
> SILVA, 2007, p. 67.
'® SILVA, 2007, p. 66.
7 SILVA, 2007, p. 66.
® FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 31/10/2015.
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1980 e 1990,0 bairro abrigou uma pluralidade de praticas sociais e serviu de
espaco de acdo livre para jovens de toda a regido metropolitana. 19

Além do Bom Fim, outro bairro da capital gaicha em destaque foi a Cidade
Baixa. Saindo da Esquina Maldita, seguindo em direcdo centro-bairro, pela Rua
Sarmento Leite, se chega a Cidade Baixa, onde existiram outros bares que
marcaram época, como o Zellig, e antes dele o Marcelina, o Pecados Mortais, Doce
Vida, Gota D'Agua e o pequeno bar Opini&o, na sua génesis e ainda ativo em 2016.
Entre as Ruas Sarmento Leite, José do Patrocinio e Republica, circulava uma massa
de jovens cheios de convic¢gdes e sonhos de um Pais melhor, mas o grande foco
ainda era o Bom Fim.%

A vida urbana porto-alegrense estava fervilhando e esses dois bairros
pareciam duas Cidades-estados gregas dentro da cidade, com uma juventude muito
peculiar. No Bom Fim?* se encontravam diferentes ideologias, estilos de vida. Na
Cidade Baixa o estilo que mais se escutava era MPB, som instrumental e com
influéncia dos musicos mineiros do Clube da Esquina e do Rock Nacional que estava
surgindo com forca total, além dos musicos de estilo nativista que tocavam pelos
bares do bairro. Segundo Mann, “Porto Alegre era entao ber¢co de uma musicalidade
naturalmente multipla, de uma boémia assidua onde transitavam tipos humanos
inesqueciveis”.?

As turmas de jovens migravam entre os dois bairros onde se localizavam os
teatros e locais para shows. Na Cidade Baixa, o Teatro de Camara, hoje, Tulio Piva;
0 Teatro Renascenca; o Bar Opinido, e a Terreira da Tribo: grupo teatral que abria
espacos para shows de musica. No Centro da cidade, destaca-se o Teatro de Arena,
local de shows desde os anos 1975, que foi uma chama para a cultura dos anos 80
com as Rodas de Som organizadas por Jairo de Andrade, Marlise Sauerressing e o
musico Carlinhos Hartlieb.

A banda Bixo da Seda foi a primeira a tocar no local, com lotacao esgotada. A
banda Utopia, com Fernando Ribeiro e Raul Ellwanger, Bebeto Alves, Giba-Giba,

Cao Trein e Nelson Coelho de Castro, marcaram seus nomes nos anos 80 com 0s

¥ PEDROSO, Lucio Fernandes. Transgressdo do Bom Fim. (Dissertacdo de Mestrado). 174 f. Porto
Alegre, UFRGS, 2009. p. 14.

% “Q bairro Cidade Baixa solidificava sua reputagdo de reduto boémio, que permanece até hoje,
abrigando algumas das maiores casas que a cidade ja teve”. MANN, 2002, p. 26.

21 0 Bom Fim tornou-se um meio. Um meio de vida. A vida no meio do turbilhdo musical, politico,
sexual, estético, jovem. (SILVA, 2007, p. 32).

22 MANN, 2002, p. 24.
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shows no teatro.>®> No Centro se utilizava o auditério Dante Barone, no prédio da
Assembleia Legislativa, na Praga da Matriz (onde diversos festivais de musica foram
realizados) e o Teatro Sdo Pedro. No Bom Fim, utilizava-se o Auditorio Araujo Viana,
espaco para bandas novas onde se realizava shows coletivos; o Teatro Leopoldina,
hoje um prédio comercial, na esquina da Av. Independéncia com a Rua General
Jo&o Telles; o Saldo de Atos da UFRGS, com o projeto UNIMUSICA; o Bar Ocidente,
responsavel pelo surgimento de bandas da cena underground roqueira e punk da
cidade; e o teatro do Circulo Social Israelita, ao lado do bar Ocidente, que também
abriu espaco para grupos novos.*

Outros teatros e bares da Cidade foram importantes no movimento cultural,
destacando-se o extinto Bar Porto de Ellis, subindo a Av. Protésio Alves; o Teatro
Magico; o Presidente; o Clube de Cultura; o Teatro Um, na Ramiro Barcellos, e o
Teatro do IPE na Av. Borges de Medeiros.

Bares com musica ao vivo, destacam-se o Rockt 88 do Mutuca; o Lugar
Comum; o Espaco IAB; Vermelho 23; Andar de Cima; Café Concerto; Ocidente;
Escaler. Nestes bares e teatros os musicos ganhavam seu sustento e trocavam
ideias. Cantoras como, Gléria Oliveira, Suzana Maris, Loma, Muni, Beré, Flora
Almeida, Elaine Geissler, Luciana Costa e Adriana Calcanhoto, montavam suas
bandas e davam emprego para muitos musicos. As bandas instrumentais circulavam
por estes locais tocando Jazz e musica brasileira instrumental.

Caminhando em Porto Alegre, descreve-se um exemplo de itinerario que a
classe artistica e a geracdo da época realizavam. Um roteiro comum a todos

mencionado por Nelson Nadotti:

[...] Vou listar alguns pontos e trajetos: o Teatro de Arena, junto ao viaduto
da Borges de Medeiros; o Clube de Cultura, na Ramiro Barcelos; o auditério
da Assembleia Legislativa; o Teatro Renascenca e a Sala Alvaro Moreira; o
Instituto Goethe, procurando mostras de Novo Cinema Alem&o; o Cinema 1
- Sala Vogue; a lanchonete Rib’s da 24 de Outubro; o Bar Alaska; o Bonfim
de ponta a ponta, onde moravam Nei Lisboa e Giba; Cidade Baixa, onde
morava Augustinho Licks (parceiro do Nei nas musicas do filme); ia demais
ver ciclos de filmes no Bristol, a salinha em cima do cine Baltimore, na
Oswaldo Aranha; o Teatro de Céamara; ia a qualquer lugar onde houvesse
show do Nelson Coelho de Castro; o Auditério da Reitoria, onde via shows
do projeto Pixinguinha, com astros da MPB em dose dupla e ingresso

> GUIMARAES, Rafael. Teatro de Arena: Palco da Resisténcia. Porto Alegre: Libretos, 2007.

** pedroso (2009) menciona que a Pro-reitoria de Extensdo da UFRGS e o DCE promoviam no Salao
de Atos da Reitoria o projeto Unimusica. Desde 1981 era dado espaco para bandas e artistas novos.
Ja o Aradjo Viana foi muito utilizado entre os anos de 1982 e 1983.
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barato; comia "bauru” no bar Trianon; andava pelos Moinhos de Vento, onde
era a casa de Gerbase; o Menino Deus, onde ficava a casa do Giba; show
em fim de tarde no Aradjo Viana (vi um do Carlinhos Hartlieb, inesquecivel,
rock puro sob a luz do sol caindo lentamente - devia ter filmado aquilo); o
parque da Redencédo; o parque Marinha do Brasil (onde Gerbase jogava
futebol & noite).”

Nesses teatros e bares toda uma geracéo de artistas se conhecia e trocavam
ideias, sonhos e planos para suas carreiras e para um Pais melhor.

Na véspera dos anos 80, aconteceu um grande show no Auditério Aradjo
Viana, no dia 30 de dezembro de 1979, denominado Explode 80. A nova geracéo de
artistas e compositores da musica urbana galucha estava se apresentando nesta
noite, junto com uma banda novissima, o Raiz de Pedra. Juarez Fonseca comenta®,
“Mais que um espetaculo, o Explode 80 tentava projetar um pouco do que seria a
musica popular feita no Estado a partir de alguns dos seus principais artifices até
entdo.”

Os anos 80 foram importantes em todos 0s seguimentos culturais. A escritora
Lya Luft lanca o livro, As Parceiras. Em 1981, Luis Fernando Verissimo se tornou
best-seller com o livro O Analista de Bagé, o sucesso deu visibilidade nacional ao
autor. O autor Carlos Kiefer lancou em 1982 o romance, Caminhando na Chuva. No
teatro o grupo O Nois Aqui Traveis, com teatro de rua e vivéncia, e o grupo Vendem-
se Sonhos com a peca Bailei na Curva, foram icones nos palcos de Porto Alegre,
1983.

No cinema, o classico Deu pra Ti, Anos 70?, tinha o elenco do grupo de teatro
Vendem-se Sonhos.

A expressado Deu Pra Ti Anos 70, originalmente titulo de um show do musico
Nei Lisboa e, do filme Super -8, longa metragem, de Giba Assis Brasil e
Nelson Nadotti se revela exemplar, no contexto da época, para situar este
8mooggento de retomada da vida social e politica na Porto Alegre dos anos

> REIS, Nicole Isabel dos. Rede Social e Movimento Cultural em Porto Alegre sob uma Perspectiva
de Memodria e Geracao. Porto Alegre: UFRGS, 2007. p. 16.

*® FONSECA, 2015, p. 9.

* O filme foi um sucesso, “o0 boca a boca deu visibilidade nacional ao filme, que simbolizou a
apresentagdo de uma nova geragéo de cineastas, atores e musicos gauchos.” (FONSECA, 2015, p.
9). Em 16 de julho de 1981 o jornal Correio do Povo publicou informando que mais de 7 mil pessoas
assistiram o filme até Julho do mesmo ano. (CORREIO DO POVO, Porto Alegre, 16/071981, p.15).

8 REIS, 2007, p.8.
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Na conjuntura sociocultural da época, as radios tiveram um papel
fundamental: foram as divulgadoras de artistas, musicos e espetaculos. A radio
Continental AM foi uma radio que, segundo o musico e jornalista Arthur de Faria®
“Teve més em que 80 por cento da programacdo de musica da Continental AM
chegou a ser de musicos gauchos.” Outra radio importante foi a da UFRGS e a
Bandeirantes FM (mais tarde substituida pela Ipanema FM) que foi a que divulgou
toda uma geracdo de artistas gauchos. Localizada no bairro Bom Fim, onde tudo
acontecia, foi uma das primeiras a ter essa iniciativa no Brasil.

A radio Fluminense FM, de Niterdi, RJ, divulgou as bandas do Rio de Janeiro
gue frequentemente tocavam no Circo Voador. Tanto a Bandeirantes FM quanto a
Fluminense passaram a investir no segmento alternativo nos anos 80. Em Porto
Alegre tivemos o circo do Escaler Voador e o Tropical. Segundo Borba, “em 1981, a
Bandeirantes FM estava no ar ha poucos meses e ja comecava a tocar fitas
independentes de musicos e bandas gatchas.”*

A radio Ipanema, que seguiu na divulgacao das bandas ditas “ndo comerciais”
de Porto Alegre, cumpriu seu papel até 2015, quando deixou de existir. Radios como
a Ipanema ndo cobravam jabaculé (ou jaba) para tocarem as musicas dos artistas
independentes, hoje o quadro mudou muito e um musico independente chegou a
pagar R$ 10.000 para uma radio FM para tocar sua musica por cinco vezes

diariamente, durante um meés.

O disc-joquei, que conhecia as mdasicas, os artistas, as historias, e
programava com afinidade as mdusicas que seriam tocadas, quase nao
existe mais. Pode ser encontrado nas emissoras da R&dio Cultura FM,
Brasil 2000FM, especializada em rock e algumas sobreviventes no mercado
de comunica(;éo.3l

Na TVE, o programa Pra Comec¢o de Conversa, com trilha de abertura com
masica instrumental do grupo Taranatirica, marcou a geracdo dos 80 em Porto
Alegre. No periodo foram surgindo nomes importantes de artistas visuais, escritores
e produtores de teatro e cinema, por exemplo, Jorge Furtado, Giba Assis Brasil,

Nelson Nadotti, Carlos Gerbase, Julio Conte, Luis Fernando Verissimo.

? FARIA, Arthur de. “Néis semo umas alméndegas”. (Dissertacdo de Mestrado). 157f. Porto Alegre,
UFRGS, 2012. p. 258.

% BORBA, Mauro. Prezados Ouvintes. Porto Alegre: Editora Artes e Oficios, 1996. p.35.

%1 DIAS, Marcia Tosta. Os Donos da Voz: industria fonogréfica brasileira e mundializacéo da cultura. 2.
ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2008. p.163-165.
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No final dos 70 e comeco dos 80, tudo estava acontecendo em Porto Alegre, 0
show do musico Nei Lisboa com Gélson Oliveira e uma banda com Augustinho
Licks, Glauco Sagebin, Luizinho Santos e Luiz Ewerling, com o titulo, Lado a Lado,
no Clube de Cultura em 79, inspirou a parceria com Licks, e no final deste ano Nei
cria o0 show Deu Pra Ti Anos 70. Mais tarde surgiria o filme em super 8 de Giba Assis
Brasil e Nelson Nadotti.*?

Nei Lisboa, que iria gravar sua primeira fita Demo nos estudios da ISAEC,
seria um sucesso em todo o RS, divulgado pela radio Bandeirantes FM a musica Pra
Viajar no Cosmos ndo precisa gasolina.

Em 1984 surgiu um espetaculo que iria marcar a historia cultural de Porto
Alegre: Tangos e Tragédias. Com Nico Nicolaiewsky e Hique Gomes, o espetaculo
permaneceu trés décadas em cartaz. Nico faleceu em 2014, gerando comoc¢ao no
Estado e o fim do espetaculo. Outra cria dos anos 80 foi 0 musico Renato Borghetti,
com musica instrumental nativista. Vendeu mais de 30.000 copias a partir de 84 e
ficou conhecido nacionalmente.

Na época, a dupla que se formou do extinto Alméndegas, os musicos, Kleiton
e Kledir, estouraram no Brasil em 1982 com uma musica que falava sobre Porto
Alegre e demais bairros da cidade.*® Adriana Calcanhoto, que depois de Ellis Regina
€ a cantora gaucha com mais destaque na carreira, no segundo semestre de 1989
lanca seu disco e ja anuncia sua primeira turné pela Europa.

Outra banda de destaque dos anos 80 foi 0 grupo Engenheiros do Hawaii, que
em 22 de maio de 1989 tocaram para mais de dez mil pessoas em um ginasio em
Porto Alegre. Nos anos seguintes, com 0 sucesso, se apresentariam em grandes
eventos nacionais como Hollywood Rock e Rock in Rio Il. Esta banda esta inserida
em um momento de grande investimento no Rock nacional, aonde as gravadoras
perceberam um campo fértil surgindo e acertaram em cheio: os 80 foi 0 estouro do

estilo no Pais.

Os anos 80, finalmente, consolidaram o mercado do rock no Brasil e Rio
Grande do Sul. A turma dos 80 pegou a estrada ja asfaltada pela dura
batalha da turma dos 70. Uma turma que, em Porto Alegre, pagou para

2 MANN, 2002, p. 4.
% “A musica “Deu pra ti” da dupla Kleiton e Kledir tornou-se sucesso nacional em 1982.” PEDROSO,
20009, p. 68.
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conseguir tocar bem, apalherar-se e buscar as lltimas novidades. Nos 80, o
rock finalmente tornava-se profissional.34

E relevante constatar que o grande montante de estudantes que se
encontravam nos bares Esquina Maldita e Cidade Baixa, dos quais, muitos
estudavam na UFRGS, PUC e UNISINOS, eram de classe média e média alta e a
maioria branca. MPB e Rock foram os estilos musicais que os brancos de classe
média e alta produziram artisticamente, e 0 que mais consumiam.

O surgimento e sucesso do Rock nacional dos 80 tém semelhangas com o
movimento carioca da Zona Sul do Rio de Janeiro, com a banda Blitz, depois Barao
Vermelho, Paralamas do Sucesso e muitas outras, que culminaram no Rock in Rio
de 1985. Ou seja, a MPB Zona Sul do Rio, o Rock, a Bossa Nova, o Rock
Progressivo, Punk e Jazz, eram - e ainda sao - consumidos pelas classes A e B da
sociedade. No século XXI, com uma melhora financeira das classes C e D, outros
géneros mais populares, por exemplo, Sertanejo, RAP, Axé Music dominaram o
mercado das novas geracoes. Os roqueiros que restam sao o publico dos anos 80 e
90, j4 com seus 40 e 60 anos.*

Mesmo enfatizando que fora um movimento cultural de maior monta de
elementos da classe média, nos anos 80 a comunidade Afro-Brasileira com o grupo
Palmares, Unido de Negros pela Igualdade (UNEGRO) e o Movimento Negro
Unificado (MNU) Iutaram por melhorias e ascensédo social, mais igualdade de

classes e democracia. Hanchard diz que,

[...] nesse periodo de rearticulacdo do movimento negro durante a ditadura
militar, “a negritude funcionou como uma pedra angular da construcdo da

definicho do negro, da celebracdo da alteridade e da diferenciacdo do
Ocidente”.*®

Seus lugares de encontros eram no Centro de Porto Alegre, com destaque
para o clube Floresta Aurora. Em Porto Alegre, os clubes negros e entidades
recreativas atuantes desde o fim do século XIX foram importantes espacos da

sociedade negra, 0 que comprova a existéncia de ampla rede de relagdes sociais no

* MANN, 2002, p. 15.

% DOLABELA, Marcelo. ABZ do rock brasileiro. S&o Paulo: Estrela da Sul, 1987.

% HANCHARD, Michael George. Orfeu e o poder: movimento negro no Rio e Sdo Paulo (1945-1988).
Rio de Janeiro: UERJ, 2001. p. 144.



24

espaco urbano.*’ O movimento afro-cultural no Estado foi grande e ajudou a
ascensao do Partido dos Trabalhadores (PT) no governo Municipal de Porto Alegre.
Foi um periodo aonde os artistas gaiuchos comecavam a ser notados no
centro do Pais, com uma enxurrada de ideias e sonhos. Surgiram nesta corrente
sem volta, novos equipamentos eletronicos e instrumentos que os jovens dispunham

no momento. No titulo seguinte, veremos o material utilizado na época.

1.2 Equipamentos Eletrénicos e Musicais da Epoca

Nos anos 80 ainda ndo existiam aparelho celular, internet, TV a cabo e
tecnologia com teclados. A tecnologia disponivel era marcada por maquina de
escrever mecanica, depois a elétrica, geralmente uma Olivetti. Calculadoras Texas,
aparelhos de tocar Long Plays (LP), o conhecido toca-discos — 0os mais cobicados
sendo o da Gradiente e o da Philips; os aparelhos “frés em um” com toca-fitas, radio
e tocador de LP. O mais popular foi o da CCE com 50% do mercado.

O walkman da Sony era o aparelho mais procurado, com radio AM e FM e
toca-fitas. As melhores fitas eram a TDK cromo, BASF ou Sony. Tinha-se o costume
de rebobinar as fitas magnéticas usando uma caneta BIC, para ndo gastar as pilhas.
Era de praxe ficar escutando um LP e procurando o ponto certo no disco para
decorar a musica e tocar nos bailes. Tocava-se tanto a mesma mdsica que parecia
gue a agulha iria “furar” o disco. Essa era uma das tarefas dos muasicos — uma
trabalheira para se tirar uma musica, comparado com os dias de hoje.

No século XXI temos 0 Youtube, site na internet, onde € possivel ver videos e
ouvir masicas quantas vezes forem necessérias, sem ter que fazer muito esforco.
Nos anos 80, se dispunha do videocassete. Geralmente com o conteddo de um
programa de TV ou talvez com uma video-aula. Tudo era fabricado na zona franca
de Manaus. A importagcdo era proibida no Pais, com a politica econdémica
protecionista de mercado, e as fabricas multinacionais em Manaus. Uma alternativa
era ir para o Paraguai, Argentina ou Uruguai para comprar produtos e equipamentos
eletrdnicos, muitas vezes contrabandeados.

Os musicos gauchos, na grande maioria, utilizavam instrumentos nacionais e

alguns tinham os tdo desejados instrumentos importados. Em 1980 apareceu o

3 BITTENCOURT JR, losvaldyr Carvalho. Territérios Negros. In SANTOS, Irene (org.) Negro em
Preto e Branco: Historia Fotografica da Populacdo Negra de Porto Alegre. Porto Alegre, Do Autor,
2005. p. 36-57.
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primeiro teclado DX7 da Yamaha em Porto Alegre. Foi um acontecimento importante,
e foi alugado ou emprestado para muitas gravacoes e shows.

No Brasil tinham as fabricas de instrumentos musicais como a Giannini,
fundada em 1900 pelo imigrante italiano, Tranquillo Giannini; a Finch de 1975; o
Atelier de Violbes Finos Romeu Di Giorgio, fundado em 1908 por Romeu Di Giorgio,
nascido na Italia (em Roma) no ano de 1889; as baterias Pinguim de 1952, um
modelo baseado na bateria Ludwig, USA, que eram as melhores nos anos 80, e a
Gope de 1962. Instrumentos da Gibson, Fender, Ludwig, Yamaha, Tama, Gretch,
Roland e pratos de bateria Zildjian, Paiste ou Sabian eram o sonho de consumo de
qualguer musico do Brasil. Para os ensaios e shows, se utilizavam amplificadores e

caixas enormes da fabrica Giannini, Phelpa e Finch. Como menciona Jaques Molina:

Quase todos os guitarristas da minha geracao tem, pelo menos, uma coisa
em comum: comecgaram a tocar com uma guitarra ou amplificador Gianninni.
No inicio dos anos 80,praticamente ndo havia escolha, pois a importacao
era proibida e a Unica empresa que produzia guitarras e amplificadores em
grande escala no Brasil era a Gianninni, extremamente popular apés varios
anos de pioneirismo (que teve inicio nos primeiros captadores criados por
meu grande mestre da luthieria, Vitério Quintilio).*®

Os musicos de Porto Alegre, quando podiam, iam para Sdo Paulo comprar
instrumentos porque custavam um pouco menos e eram oferecidos numa maior
variedade de modelos. A meta de cada masico era arrumar verba para comprar um
instrumento importado.

Em 1986, o autor desta pesquisa comprou por R$ 1.500,00 uma bateria Pearl
Export, fabricada no Japdo, um modelo intermediario que nos Estados Unidos
custava 600 ou 700 dolares. Na época era 0 que se arrumava, e quem tinha para
vender, vendia caro, mesmo tendo sido em S&o Paulo. Os musicos se viravam como
podiam, uns até construindo amplificadores, caixas de som e instrumentos. A
criatividade aparece nas crises. Quando néo se tem, se inventa.

3 “comecei a

Segundo Ivo Eduardo, em mencéo de Avila, Basos e Muller,
construir pedais de efeitos para guitarra, também comecei a consertar equipamentos
e, logo, passei a ter uma clientela bem variada”. Este baterista foi uns dos primeiros

a alugar um estudio para ensaios de bandas e cantores em Porto Alegre, o primeiro

% MOLINA, Jaques. Revista Guitar Player, Sao Paulo, n. 178, 2011.
% AVILA, Alisson; BASTOS, Cristiano; MULLER, Eduardo. Gauleses Irredutiveis: causos e atitudes do
rock galcho. Porto Alegre: Editora Sagra Luzatto, 2001. p. 178.
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cliente dele foi o masico Nei Lisboa. Segundo Ivo, “os equipamentos eram nacionais,
mesas e caixas Staner, Giannini, Voxman e microfones LeSon”.*°

No meio dos anos 90, o entdo presidente Fernando Collor de Mello abriu o
mercado para as importacbes e entraram produtos da China e Coreanos. Os
instrumentos top de linha n&o vieram, os medianos sim, isto devido ao custo
beneficio, e mesmo assim era dificil arrumar verba para compra-los. A Giannini,
Gope, Di Giorgio sobreviveram as crises econdmicas e estdo no mercado até hoje.
Surgiram nesse periodo a RMV, Odery e a fabrica de baquetas C. Ibanez, de Porto
Alegre; a Liverpool de Sao Paulo; Michael; Weril e Contemporanea, entre outras.

Bem ou mal, os musicos gauchos tinham alguns instrumentos, faltava uma
gravadora para que pudessem gravar os seus discos. As gravadoras do centro do

Pais estavam ao alcance de poucos, e entdo eis que surge a gravadora da cidade.

1.3 Gravadora ISAEC no Contexto da IECLB

Para introduzir o tema sobre a Gravadora ISAEC € necessario apresentar um
pouco de histéria relacionada a musica, a influéncia e a constante ligacéo de pratica
musical e religido presentes na igreja Luterana.

O fundador da igreja Luterana, Martin Lutero, era musico e tocava Alaude.
Durante a infancia, cresceu rodeado de musica e cantava os hinos dos mineiros,
pois seu pai trabalhava em uma mina de carvdo. Na universidade de Erfurt, estudou
musica. Compunha e escrevia arranjos para hinos Sacros. Ele utilizava a musica e
os hinos para ensinar, por meio de cantos, a palavra de Deus. Os hinos eram
distribuidos em folhas avulsas, e com o tempo, juntaram-se trinta e dois hinos
alemaes e cinco latinos e surgiu o pequeno Hinario Espiritual, em 1524, que
continha letra e musica para que o povo pudesse aprender musica. Lutero sabia da
importancia da musica na pregacao e no culto religioso. A musica estava em funcao
da liturgia.** Lutero falava que, "A musica é um consolo quando h& tentacdo e
tristeza, que séo representantes do diabo. O diabo n&o tolera alegria e foge da

musica."*

“© AVILA; BASTOS; MULLER, 2001, p. 177.

* "De seus colegas recebeu dois apelidos: "filésofo" e "musico". De fato, depois da teologia, a musica
foi 0 que mais o atraiu." DREHER, 20144, p. 30.

*2 DREHER, 2014a, p. 30.
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Com a imigragdo dos hamburgueses, saxdes, mecklenburgueses,
hannoveranos e birkenfeldianos do planalto de Hunsruck, ao Brasil, os imigrantes
qgue vieram para o0 Rio Grande do Sul se dirigiram para Sao Leopoldo, RS, no dia 25
de julho de 1824. Cada um com suas culturas e dialetos, e serdo denominados
alemaes depois de 1871, com a unificacdo do segundo império.**

Mesmo com dialetos distintos, a grande maioria dos imigrantes era composta
por cristdos evangeélicos, que trouxeram a Biblia e o hinario evangélico Luterano
para cantarem em corais durante seus cultos — uma pratica que dava conforto,
alento e fé para sobreviverem no novo mundo, tdo longe da pétria mée. Meyer

comenta que:

Pode-se argumentar, no entanto, que nem mesmo a lingua falada no
cotidiano era partilhada por todos no grupo, porque as diferentes regides e
Estados Alemaes adotam dialetos tdo diversos e diferenciados que, em
alguns casos, quase constituem idiomas a parte; o ensino do hochdeutsch
(aleméo padréo) era, inclusive, um dos elementos de homogeneizagdo que
estava a cargo da instituicao escolar.*

Nas escolas evangélicas a musica sacra tinha presenca constante, e aulas de

musica e canto faziam parte do curriculo escolar. Segundo, Leonhard Fr. Creutzberg,

Ali as criangas aprendiam os corais evangélicos e desenvolviam o dom
musical. Em muitissimos lugares, antes duma comunidade eclesial se
formou uma comunidade ou sociedade escolar, para instrugéo dos filhos.*®

Meyer lembra que,

Nas escolas comunitarias teuto-brasileiras, além do ensino do aleméo, o
ensino religioso tinha uma posicdo de destaque, e aprendiam a cantar e
tocar um instrumento. A educagdo teve importdncia na comunidade
evangélica luterana que culminou com o desejo de formar professores
teuto-brasileiros, conhecedores dos costumes e da realidade da colénia
alema. Em 1909, foi fundado, no Asilo Pela em Taquari, 0 Seminario
Evangélico de Formacé@o de Professores. Em 1910 foi transferido para
Santa Cruz do Sul, um anexo a escola Sinodal, por fim em 1926 para Séo
Leopoldo até a data de seu fechamento, em 1939, com a nacionalizag&o do
ensino desencadeada pelo governo Vargas e coincide com o comeco da
Segunda Guerra Mundial*

** DREHER, 2014a, p. 114,118-126.

*“ MEYER, 2000, p. 43.

% CREUTZBERG, Leonhard. Aspectos da musica sacra evangélica no ambito da IECLB. Portal
Luteranos, 10/01/1986. Disponivel em: http://www.luteranos.com.br/conteudo/aspectos-da-musica-
sacra-evangelica-no-ambito-da-ieclb. Acesso em 15 nov. 2015.

“° MEYER, 2000, p.153-154.
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Destaca-se a recomendacdo que o pastor Thieme, primeiro diretor do
Seminario que propde as diretrizes do ensino do curso de formacdo dos

professores do Sinodo Rio-grandense em 1909, enfatizando que,

[...] para um professor primério, naturalmente, também é necessaria uma
formag&o musical; violino, piano e harménico serdo de grande valor para ele
ao exercer apropria funcdo, assim como para as funcdes que assume em
sua relacdo com a Igreja e sua comunidade.*’

Nos Seminarios, além da disciplina e da rigida educacéo e demais contetados
curriculares, Meyer diz que, “Investia-se muito, também, numa formac&o cultural
ampla procurando-se desenvolver o gosto pela leitura de classicos da literatura
alema e pela musica alem&”.*®

Como o foco € o surgimento da ISAEC em conexdo com musica, expde-se 0
contexto do movimento musical iniciado em S&o Leopoldo, RS.

O Sinodo Rio-grandense direcionou um projeto musical criando um
Departamento de Musica Sacra em 1934 que preparava regentes de coros para
atuar nas comunidades evangélicas. Com a Segunda Guerra em andamento, foi
proibido falar e ensinar Alem&o nas escolas e nas comunidades teuto-brasileiras.
ApOs a guerra, ja havia surgido grandes corais de estudantes no Estado. Um deles
era o do Instituto Pré-Teoldgico (IPT), Colégio Sinodal em S&o Leopoldo, outro era o
da Fundacdo Evangélica em Hamburgo Velho, sob a regéncia do prof. Max
Maschler. Em Ivoti, o regente era o prof. Hans Guenther Naumann, com o coral da
Escola Normal Evangélica.*

No inicio dos anos 60 o professor Nelson Kirst foi 0 organizador e regente do
coral, Os Nove do Sul, vencedor do primeiro festival de coros de Porto Alegre, em
abril de 1963. O coral era, na sua totalidade, formado por estudantes de Teologia da
Faculdades EST, que apés o festival, em dezembro de 1963, gravaram dois discos.
O primeiro com hinos luteranos, cantados em portugués, com o titulo “Nés todos
cremos num sO Deus” contém uma selecdo de doze corais, na maioria dos séculos
XVI e XVII. O segundo, com o titulo “Os Nove do Sul, Cantigas de Sempre” contem
musicas nao religiosas. Ambos os discos foram gravados na mesma ocasido, nos

estudios da Gravadora Chantecler em Séo Paulo, SP. Segundo Creutzberg, “Foi um

*" THIEME, Kalender, 1910, p.166-7 apud MEYER ,2000, p.158.
*® MEYER, 2000, p. 176.
*9 BECKER, Rudolf. O Sinodo Riograndense. S&o Leopoldo: Sinodal, s.d. p. 60.
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grande passo na musica sacra da IECLB. Participaram deste coral: Gustavo Kriger,
Paulo Schneider, Dietrich Krause, Egberto Schwanz, Nelson Kirst, Frank Graf, Ingo
Schreiner, Carlos F. R. Dreher e Helmuth Burger.”

Daniel Hunger lembra no inicio dos anos 60, Porto Alegre ndo possuia henhum
estudio de gravacdo. Assim, os artistas tinham que ir para S&o Paulo ou Rio de
Janeiro para gravarem. Existiam somente aqui gravadores portateis e registros de
apresentacdes ao vivo.>°

O trabalho das comissGes da IECLB para organizar os Hinarios foi sempre
levado a sério, e hoje o hinario oficial mais representativo da IECLB é denominado
“Hinos do Povo de Deus” (HPD1), com 302 hinos, langcado em 1981. Em 2001 foi
langado o “Hinos do Povo de Deus 2” (HPD2), com os 302 hinos e mais um
acréscimo de 185 novas musicas.

Nos anos 1970, além das musicas existentes foram preparados mais 27 hinos —
estes traduzidos pelo P. L. Weingaertner — e mais quatro hinos traduzidos pelo Prof.
S. Dietschi, para a “V Assembleia da Federagdo Luterana Mundial”. Esta nao foi
realizada devido a politica vigente no Brasil, pois a IECLB ndo pactuava com o
sistema de governo vigente. Deste acontecimento, surgiu a oportunidade de ser
fundada a Fundagéo ISAEC de Comunicacéo (FIC).

Uma das diretrizes da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana € o foco voltado
para sociedade civil, uma linha de pensamento que proporcionou a comunhao entre
a ISAEC e a classe artistica do Rio Grande do Sul. Segundo o pastor Silvio

Schneider,

Para os luteranos, a Igreja € vista como parte da sociedade civil; essa visdo
manifesta-se principalmente na area de projetos. Acredita-se que a Igreja
possa ajudar muito a promover a unidade na diversidade. Entre os objetivos
tracados, estd promover a tolerancia e os valores que sao inerentes ao
Evangelho.” Um dos pontos importantes da contribui¢do luterana, tomando
como base o préprio Lutero, é acentuar a liberdade de acordo com os
valores da Biblia.”*

A Fundacao ISAEC de Comunicacgao surgiu de um processo de planejamento
visiondrio para aprimorar meios para a divulgacdo do Evangelho de Jesus Cristo, e 0

historico remete aos anos 50.

* HUNGER, Daniel R. Ensino Superior no RS. Tecnologia que rodeia o fazer musical. Montenegro:
UERGS, 2006.

*! Entrevista concedida a Alexandre Tremarin e Herton M. Carvalho, em 29 de setembro de 2004, na
sede da IECLB, em Porto Alegre. Vide anexo 2.
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Desde essa época, as comunidades luteranas vinham usando o radio para
divulgar o Evangelho e para tentar sair do isolamento cultural e religioso. Os
pastores tinham sonhos e planos ousados, e queriam botar em pratica a experiéncia
para a evangelizacao.

A primeira iniciativa nesta direcao foi a realizagdo do primeiro “Seminario do
Servigo de Radiodifus&o” realizado em Setembro de 1967, em Porto Alegre, RS, que
foi promovido pela extinta Academia Evangélica. A mesma, em 1966, contabilizou 32
“Horas Evangélicas” com programas radiofénicos em emissoras comerciais. A partir
deste contexto foi elaborado o conhecido "projeto de radio" da IECLB. Com o auxilio
da Federagdo Luterana Mundial, com sede em Genebra, Suica, foi instalado um
estudio de gravacao, localizado no 3° andar da Rua Senhor dos Passos, 202, em
Porto Alegre. Este Estudio entrou em funcionamento em 1970, com o departamento
denominado Departamento Audiovisual da ISAEC, Instituicdo Sinodal de Assisténcia,
Educacéao e Cultura.

Nesta fase o estudio de gravacdo era responsavel pela producdo e
distribuicdo de programas radiofénicos, tais como Crer Hoje e Cristo Vive. O estudio
pertencia ao Departamento Audiovisual da IECLB.

A instalacdo do estudio estimulou a reflexdo sobre o uso do radio pelas
comunidades e pela Igreja. Desta reflexdo nasceram os Cursos Intensivos de
Radiodifusdo (CIR). O primeiro deles foi realizado em 1972, em Porto Alegre, na Vila
Betania, com a participacdo de 39 pessoas (entre leigos, estudantes de teologia e
pastores). Dentro deste contexto, em 1977 foi organizado o Centro de Elaboracéo de
Materiais (CEM), localizado na Faculdades EST (Morro do Espelho, em S&o
Leopoldo, RS) e também na sede da IECLB em Porto Alegre, onde eram gravados
programas de 15 e 20 minutos.

Havia um estudio de gravacdes de audio e video, organizado pelo professor
Kirst, e como comenta Hunger, ali foi o cenario de inUmeras gravacfes importantes
na historia da IECLB. Ja no ano 2000 foram gravados os CDs “Miria 2”, de Nelson
Kirst, além de trés CDs do “Grupo Anima”, comandados pelo professor Rodolfo
Gaede Neto.?

Os trabalhos feitos na EST e na sede em Porto Alegre eram enviados pelos

correios em fitas de rolos, e depois em fitas cassete, para as instituicdes da IECLB.

*2 HUNGER, 2006.
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Kirst, o responsavel pelo primeiro disco dos Nove do Sul, atuava nos estudios da
sede e no da Faculdades EST. Com a vinda de novos equipamentos dos USA, foi
fundada a FIC, no espaco onde estava o Departamento de Audiovisual da IECLB.*

As radios, além de programas Evangélicos tinham na programacao musica,
noticiarios em geral e entrevistas. A Fundacgéo ISAEC de Comunicac¢do (FIC) tinha
como propasito, no contexto da IECLB, comunicar e divulgar o evangelho de Jesus
Cristo para suas comunidades e ao grande publico, colocando foco na justica social,
na qualidade de vida da vida em comunidade e também na preservacdo do meio
ambiente. O projeto inicial da FIC tinha como objetivos gerais conscientizar o povo a
tomar parte ativa nas transformacfes da realidade em que vivia; criar uma
mentalidade de comunicacao participativa; dar voz a quem néo tinha.

Hilmar Kannenberg foi o primeiro diretor da gravadora e produtora ISAEC. Em
1970 a V Assembleia Geral da Federacdo Luterana Mundial ndo ocorreu no pais
entdo, o jovem Hilmar Kannenberg mudou o rumo de sua historia.

Kannenberg foi o Unico da sua igreja convidado para participar da Comissao
da Comunicacdo da Federacdo Luterana Mundial. A experiéncia proporcionou o
aprofundamento no seguimento de comunicagcdo no contexto internacional, e este
conhecimento, tendo sido positivo, culminou com o projeto de montar a gravadora
em Porto Alegre, no Departamento de Audiovisual. O custo para montar uma
gravadora era aproximadamente de 90 a 120 mil délares. Com 0s recursos o projeto
saiu do papel, e em 1970 e 1977 surgiam respectivamente a gravadora e produtora
ISAEC e a Fundacao ISAEC de Comunicacéo.

A gravadora nasceu de um audacioso projeto da Igreja Evangélica
Internacional, que considerava viavel a exploragdo de uma atividade
concentrada apenas no centro do pais, e com a sintomatica deterioracéo de
talentos obrigados ao envolvimento neurédtico com grandes gravadoras
multinacionais.>

Hilmar debateu com pastores e jornalistas néo ligados ao pastorado qual seria
a filosofia, diretrizes e comunicacéo da nova gravadora. Nesses debates veio a tona

o projeto de Comunicacao Participativa, termo que ele usou em 1969 e que hoje esta

3 A instituicdo da FIC aconteceu no dia 27 de dezembro de 1977, conforme Escritura Publica de n°
86, Livro 19 B fls 189 e seguintes do 1° Tabelionato de Sdo Leopoldo, RS.

> OLIVEIRA, Evilazio. Uma gravadora independente no sul. Folha de Sdo Paulo, llustrada, p. 33, S&o
Paulo,18/07/78. Disponivel em: http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/1978/07/18/2/. Acesso em 12 nov.
2015.
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muito difundido. Hilmar fala que a gravadora teve um papel mais importante que as
radios, pois impulsionou o processo de gravacdo e consequentemente proporcionou

materiais para divulgacéo da cultura do RS. Hilmar esclarece que,

A ISAEC tinha um gama de atividades, e além de gravar discos produzia
programas para mais de 90 emissoras de radio. Também havia os
semindarios de treinamento em comunicacdo e o trabalho em radio para
pastores e técnicos que quisessem produzir seus préprios programas, eram
os Cursos Intensivos de Radiodifusdo (CIR).>

Hilmar defendia que todo o processo de aprendizado, inclusive como utilizar

uma linguagem acessivel para adeptos e ouvintes de outras crencas.

Entre os objetivos da Igreja Evangélica estdo incluidos o desenvolvimento
social e cultural, foi realizado um estudo sobre o possivel aproveitamento da
potencialidade artistica sulina. %

O novo estudio da ISAEC tinha equipamentos modernos dos Estados Unidos,
e ndo havia nada igual no RS. As producdes para radios eram feitas em Porto Alegre
na sede da IECLB. Antes, as gravacdes dos musicos do Sul que tocavam na Radio
Continental AM eram gravadas nas instalacdes do estudio B da radio, com poucos
recursos técnicos, segundo um depoimento do técnico de gravacdo, Aneli, “A
captacdo era com somente um microfone Neumann, os guris espalhados pela sala
de acordo com o volume dos instrumentos. A captacdo era numa maquina de dois
canais Sony.”’

A ISAEC mudou esse processo e tinha uma mesa de mixagem de oito canais
e outra de dezesseis. Em 1977, quando a gravadora ISAEC ainda s6 se ocupava
com programas de cunho religioso e ndo estava oficialmente aberta para a
comunidade, foi realizado nos estudios da Rua Senhor dos Passos a primeira
gravacao de um disco de musica nativista. O produtor musical e artistico, Airton dos
Anjos (Patineti), caminhando pela Rua Senhor dos Passos ao passar na frente da
garagem da sede da IECLB, foi intimado pelo cantor nativista Sepé Tiaraju (Indio
Sepé), que estava com a banda dos Mirins, para subir e gravar um disco com eles,
dizendo que nao iriam sair dali sem gravar o disco. O Airton convenceu quem estava

supervisionando o estudio, e entdo foi realizada a primeira gravacdo popular na

> OLIVEIRA, 1978, p. 33.
*® OLIVEIRA, 1978, p. 33.
*" FARIA, 2001, p. 111.
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ISAEC. Primeira gravacao de cunho néo religioso. A gravacédo nao foi pelo selo da
gravadora, pois ainda ndo estava aberta para gravacbes com selo proprio. Antes
disso, porém, o mesmo produtor gravou um compacto dos musicos Jerénimo Jardim
e Ivaldo Roque, para as comemoracdes do centenario da Festa dos Navegantes de
02 de fevereiro de 1975, com parceria da ISAEC e EPATUR, mas néo para ser
lancado no comércio. Jerbnimo comenta que, “O que fizeram ali, € até hoje inédito
»58

na musica da cidade: Estilizar sua musica negra, de devogao e dos batuques.

Rogerio Ratner conta que,

Jer6nimo Jardim, em sua carreira solo, manteve a “receita” do Pentagrama,
mesclando uma forte influéncia bossa-novista ao universo da mdusica
gaucha, sem deixar de cuidar de sua produgdo “MPBista”, também de
grande qualidade, e que Ihe valeu destaque nacional, especialmente ao
vencer um Festival da Rede Globo nos anos 80, com a musica Purpurina,
em interpretacdo de Lucinha Lins. Em sua carreira solo, Jerénimo langou
varios discos (o primeiro LP foi pela ISAEC), construindo uma obra plural e
sélida, valendo-se quase que invariavelmente das harmonias complexas de
filiacdo bossa-novista. Um grande exemplo, neste sentido, é a cancao
“Moda de Sangue”, parceria sua com lvaldo Roque, que foi registrada
magistralmente por Elis Regina. *°

O processo de uma nova fase teve inicio no periodo em que o musico e
arranjador Geraldo Flach, juntamente com o produtor Sepéh de Los Santos,
alugaram os estudios para gravarem musicas comerciais para a sua produtora, a
PLUG Producdes Fonograficas, especializada em jingles, em 1976. Durante este
periodo o Geraldo arranjou o disco “Musica Popular do RS” com producdo de Sepéh
de Los Santos e Ayres Potthoff, que trabalhava na PLUG. O disco foi uma
encomenda de final de ano feita pela empresa de celulose Riocell. Foi o primeiro
disco de vinil, produzido pela PLUG, antes que a gravadora ISAEC surgisse de fato
como produtora de discos e selos préprios. Foi o empurrdo para a gravadora abrir as
portas para o0 mercado externo.

Em 1978, Geraldo Flach foi convidado pelo diretor Hilmar Kannenberg para
ser o produtor artistico da recente gravadora e produtora fonogréfica ISAEC. Sepéh
de Los Santos e Ayres Potthoff foram os produtores de estudio, Leonardo Jader

Moreira Teixeira cuidaria da parte da musica regional gaucha e Carlos Alberto “Roxo”

8 FARIA, 2012, p. 98.
¥ RATNER, Rogério. Musica do Rio Grande do Sul: ontem e hoje. Joinville: Clube dos Autores, 2015.
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Barcellos se encarregaria dos grupos de samba e das gravacdes das Escolas de
Samba no periodo carnavalesco.

Além das mesas de som, o estudio contava com duas maquinas de fita rolo
analogica Stunder A 80 de oito e dezesseis canais e uma mesa de mixagem e
gravagdo Audio+ Desing ADM 24x16x4 com saida quadrifénica, muito em voga
naquele periodo. Um sonho para época. Também tinham varios microfones e uma
bateria Ludwig americana: a Unica disponivel para gravacfes em Porto Alegre.

Os musicos ficaram alarmados e incrédulos com tanta tecnologia em um
estudio na cidade, e mais, em uma gravadora com selo proprio, independente de Rio
e Sao Paulo. Segundo, Guinther Mentz, Diretor Geral da ISAEC, “Acho inconcebivel
gue o mercado artistico figue concentrado somente em dois Estados, Rio e Sao
Paulo.“ A necessidade de descentralizacéo é gritante”®

Com o Geraldo no comando da novidade artistica da cidade, comecaram as
gravacOes de discos. A nova gravadora tinha selos para diversos segmentos e
estilos musicais. Eram eles: Pentagrama, América, Abertura, Opus e Queréncia.®
Em 1977 a ISAEC debutou no mercado com as primeiras gravacdes saindo dos
modernos equipamentos e mesas de gravacao do estudio. “O diretor de Produgao,
Geraldo Flack, recebe hoje, trés ou quatro fitas diarias com mausicas de artistas
galchos que esperam a oportunidade de gravarem um disco”.®?

Os primeiros discos sédo Choro é Livre, do flautista Plauto Cruz, cujo primeiro
disco solo foi gravado em 1977 e lancado em 1978, e o disco Paralelo 30, produzido
pelo jornalista Juarez Fonseca em 1978. Foi o primeiro disco gravado com a nova
mesa de 16 canais ADM, ambos com selo Pentagrama.

O single do grupo Discocuecas teve muito sucesso e posicionou com forga a
gravadora na cena musical de Porto Alegre. Pelo selo América foi lancado, em 78, o
disco Johntex e seus Punckecas, de 45 RPM. Uma das grandes contribuicGes da
FIC foi proporcionar gravagdes ao movimento de musica e costumes nativistas do
RS, com o selo Queréncia.

Nos anos 80 haviam festivais de musica nativista espalhados por todo o
Estado — chegando a cinquenta e trés por ano — e a ISAEC foi a responsavel pela

gravacao de todos os discos dos festivais. Segundo Geraldo Hasse,

® OLIVEIRA, 1978, p. 33.
®L OLIVEIRA, 1978, p. 33.
2 OLIVEIRA, 1978, p. 33.
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Uma gravadora, a Isaec, especializou-se na gravacdo de discos desses
festivais, que geraram classicos como "Desgarrados” e "Ndo Podemo Nos
Entregd Pros Home". A empresa ndo existe mais, mas seus estudios
continuam em atividade, sob a batuta da Acit, uma gravadora especializada
nos géneros ditos gaudérios, apreciados tanto pelos adeptos do
tradicionalismo quanto pelos fas do nativismo. A Acit grava e divulga mais
de uma centena de cantores, duplas, bandas e conjuntos musicais.
Predominam os conjuntos de baile como Os Serranos, Os Monarcas, Os
Atuais, o Tché Barbaridade e o Tché Garotos. Qualquer semelhanca com as
musicas dancantes baiana e sertaneja no é coincidéncia. *

Em 1978, o Geraldo convidou o grupo Discocuecas, com Joao Antonio, Julio
Furst, Beto Roncaferro e Paulo Dorsch, figuras de home no movimento musical dos
anos 70 e 80, para gravar o compacto com a musica E s6 dancar, sucesso
gigantesco nas radios.®

A ISAEC contribuiu para o crescimento da nascente muasica popular urbana
gaucha. Com o projeto do jornalista Juarez Fonseca, foi gravado em 1978 o disco
Paralelo 30, primeiro disco coletivo com artistas urbanos e musica popular gatcha.®®
“O certo € que a ISAEC esta conseguindo fazer uma movimentagdo muito grande no
meio artistico gaticho.”®®

Em 1979, Nelson Coelho gravou um compacto com as musicas Faz a Cabeca
e Hei de Vencer, com selo e producdo da ISAEC. Com a gravacdo do Paralelo 30
ficara acertado que cada artista gravaria seu préprio disco no futuro. Nelson gravou
o LP Juntos com quarenta horas de estudio cedidas pela gravadora. Foi o primeiro

disco independente feito no RS. O compositor explica,

Foi no final dos anos 70. Tocava na noite, fazia show. Participei de duas
coletdneas, mas meu primeiro disco saiu s6 em 1981. Chamava-se “Juntos”
e foi o primeiro disco independente do sul do pais. A gravadora ISAEC, que
era a Unica daqui e com a qual eu tinha contrato, havia fechado. Como
indenizac¢éo, ganhei algumas horas de estudio. Resolvi entdo produzir este
disco sozinho. Ligava para as pessoas e oferecia o disco. A comercializacdo
foi feita assim, de “boca a boca”. A pessoa adquiria um bdnus que era
trocado pelo disco, quando estivesse pronto. Foi uma quebra de paradigma.
Mas depois muitos musicos seguiram o mesmo caminho. No Rio Grande do

® HASSE, Geraldo. A imagem viva do Galcho. Portal Globo Rural. Disponivel em:
http://revistagloborural.globo.com/GloboRural/0,6993,EEC1687901-1641-2,00.html. Acesso em 15
nov. 2015.

® FARIA, 2001, p. 262.

® Os artistas eram o Bebeto Alves, Nelson Coelho de Castro, Raul Ellwanger, Carlinhos Hartlieb,
Nando D’Avila e Claudio Vera Cruz, musicos que ja trilhavam suas carreiras desde os anos 60. O
disco foi um marco da musica urbana do RS. FONSECA, Juarez. Dos Gaudérios aos Punks. Porto
Alegre: UFRGS,1998. p. 186.

® OLIVEIRA, 1978, p. 33.
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Sul, a gente fabrica o calcado pra poder caminhar. Ndo ha uma industria
fonografica forte. E as poucas que existem tém outro foco, outro objetivos.67

Outro artista cena popular do RS € Nei Lisboa. Ele gravou uma fita demo na
ISAEC, pegou a fita com a musica Para Viajar no Cosmos néo precisa gasolina e
levou para a radio Bandeirantes FM. A musica virou trilha sonora do filme Deu Pra Ti
Anos 70 e da época de uma geracdo. Seu primeiro LP foi gravado em S&o Paulo
com o convite do musico gaucho, Fernando Ribeiro, sendo lancado em 1983. O
segundo, Noves Fora, de 1984, foi gravado nos estudios da ISAEC, com selo da
gravadora ACIT, que comprou os direitos para relancar o primeiro LP. Segundo
Borba,

No final dos anos 90 quando estava escrevendo o livro Prezados Ouvintes
lembrei da primeira gravacdo do Nei Lisboa feita em estidio (na ISAEC) da
musica "Pra viajar no cosmos ndo precisa gasolina". O préprio Nei me
entregou uma fita de rolo BASF com a gravacdo que comecei a rodar na
Bandeirantes FM, cujo estidio ficava ali na rua José Bonifacio. Sempre
achei essa primeira gravacdo que foi feita em 1981 melhor do que a do
disco (a musica foi regravada para o disco tempos depois) e entdo resolvi
procura-la.®

Nei comenta sobre este periodo, que a ISAEC era o que tinha de melhor na
época, tinham gravado a fita demo “Pra Viajar no Cosmos néao precisa gasolina” com
o Ivo Eduardo na bateria, Glauco Sagebin no piano, Homerinho no baixo e o
Augustinho Licks na guitarra.

O mausico mineiro Kim Ribeiro produziu e gravou dois LPs de diversos artistas
gauchos: Porto Alegre 83 e Porto Alegre 84, que foram uma reunido dos musicos e
artistica de musica popular da época, e as primeiras gravacdes de musica
instrumental feitas no Estado.

No ano de 1985 foi gravado na ISAEC o disco Quintanares e Cantares: uma
producdo do musico Henrique Mann e arranjos do maestro Alfred Hulsberg, com
algumas cantoras da cidade e com o grupo Raiz de Pedra. Foram musicados

poemas do escritor e poeta Mario Quintana com musicas de Henrique Mann. As

8 CASTRO, Nelson Coelho. Entrevista. Portal Tambor, 05/07/2007. Disponivel em:
http://www1.prefpoa.com.br/pwtambor/default_2nivel.php?p_secao=153&reg=6&pg=. Acesso em 15
nov. 2016.

68 BORBA, Mauro. Pra viajar no COSMos, 15/08/2015. Disponivel em:
http://www.mauroborba.com/blog/77/pra-viajar-no-cosmos-!. Acesso em 15 out. 2015.
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cantoras foram: Marlene Pastro, Elaine Geissler, Suzana Maris, Beré, Gléria Oliveira.
O disco foi langado no dia 30 de junho de 1986, no Museu de Artes do RS.

Raul Ellwanger lancou pela ISAEC o LP Teimoso e Vivo em 1979; Gelson
Oliveira grava o LP independente Terra em 1983 e o LP Imagem das Pedras em
1992; Carlinhos Hartlieb grava no inverno de 1983 o LP Como um Risco no Céu e
lanca o disco em 1988; Vitor Ramil registrou suas primeiras composi¢des em estudio
na ISAEC em 1978; Zezinho Athanazio grava em 1978; Geraldo Flach grava o
primeiro LP individual, Alma em 1980; Antdnio Villeroy gravou seu primeiro LP em
1991,0 LP Coompor canta Lupi foi gravado la, Fernando Ribeiro gravou seu segundo
disco na ISAEC em 1978, Coro dos Perdidos, com um time de musicos de primeira
gue atuaram nos anos 80.

Um grupo que gravava muito nos estudios da gravadora era composto por
Toneco da Costa, Celso Campos, Ayres Pothoff, Paulo Dorfmann, Geraldo Flach,
Tenison Ramos e Bebeto Mohr. As bandas de Rock gauchas também utilizaram a
Gravadora e estavam na onda da nascente forca do pop-rock nacional. Em 1984 o
radialista Ricardo Bardo produziu um disco coletivo com as bandas de rock e punk
gauchas, o Rock Garagem. A producéo de estudio foi nos estudios da EGER, pelo
musico Martau, na época guitarrista do grupo Cheiro de Vida.

O segundo disco e coletanea, Rock Garagem IlI, foi gravado na ISAEC e
produzido pelo musico Mitch Marini, baixista da banda de rock Garotos da Rua. Esse
LP com o selo da ACIT. Segundo Rogério Ratner, o Rock Garagem tem para o rock
gaucho a mesma importancia que o Paralelo 30 teve para a geracdo da
MPG, explica o0 musico e pesquisador citando o album de 1978 que reuniu artistas
como Bebeto Alves, Nelson Coelho de Castro e Raul Ellwanger.®®

A FIC teve producéo e selo préoprio de discos de 1977 até 1979, quando foram
produzidos uma média de oitenta a noventa discos, e centenas de discos pagos com
o selo dos artistas, independentes ou ndo. Em 1980, Geraldo Flach deixou a direcao
artistica da ISAEC devido a problemas financeiros. A falta de experiéncia em um

mercado muito competitivo suspendeu o projeto de producdo discografica com selo

® PERRONE, Marcelo. Ha 30 anos, LP "Rock Garagem" colocou 0 RS no mapa da musica jovem
brasileira. Jornal Zero Hora, Porto Alegre, 23/06/2014.
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préprio, mas nao fechou seus estudios para producdes independentes de grupos do
RS.™

A primeira sede administrativa da FIC, fora da EST, foi na Rua Pinheiro
Machado, 380, em S&o Leopoldo. Em 1983, transferiu-se para uma residéncia
alugada na Av. Carlos Gomes, 1550, em Porto Alegre. Outubro de 1989, a sede e os
novos estudios de gravacdo foram instalados em um prédio de propriedade da
IECLB que pertencia ao Fundo de Aposentadoria e pensdes dos pastores Luteranos.
Carlos Dreher supervisionou a construcdo dos novos estudios. A sede administrativa
e 0s novos estudios estavam localizados na Rua Eduardo Chartier, 1021, em Porto
Alegre. Carlos Dreher deixou a direcdo em 1994 e em 1995 os estudios foram
alugados para gravadora ACIT, tanto os do centro na Rua Senhor dos Passos como
também os da Eduardo Chartier. Com o aluguel dos estudios para a ACIT em 1995,
a FIC comecou a ter lucro e se manter.

A ISAEC finalizou suas atividades como estidio em 31 de agosto de 1995 e a
gravadora ACIT assumiu o controle com o aluguel dos estudios. Este contrato seguiu
até 0 2012. Em 2014 as instalacdes foram vendidas e o prédio com os estudios foi
demolido. Em 1995, Dreher montou um estudio, DREHER, na Rua Iguacu. A bateria
Ludwig, que foi pioneira em Porto Alegre nos estudios da ISAEC hoje se encontra
nos estadios Dreher.

Os diretores da Fundacéo ISAEC de Comunicacao, FIC, por ordem de gestao
foram: P. Hilmar Kannenberg (1977 — 1982), P. Rodolfo J. Schneider (1983 — 1986);
Genésio Korbes (1987 — 1991) e Senaldo Wéachter (1991 — 1995).

E fundamental lembrar o papel preponderante que teve a Fundagéo ISAEC de
Comunicagéo e as emissoras de radio Unido FM de Novo Hamburgo, a Unido AM,
depois a Unido FM e AM de Blumenau, e Unido FM de Florianépolis. Nao era
possivel fazer uma radio rentavel sem os subsidios da Igreja.

A historia da Unido FM comecou em 1980, ano em que a familia luterana,
através da Fundacédo ISAEC de Comunicagéo e de um projeto de comunicacdo da

IECLB, fundou a primeira radio FM do Vale dos Sinos.

70 Segundo Carlos Dreher (ANEXO 4), “a FIC esteve num primeiro momento abrigada na ISEAC, em
Sao Leopoldo, no Morro do Espelho. A crise de 1977, devido a empréstimos de outros departamentos
da ISEAC a FIC, motivou uma auditoria na FIC que se estendeu de 1979 a 1980. Neste periodo, a
FIC iniciou sua separacdo administrativa e fisica da ISAEC, esta localizada no Morro do Espelho na
EST em S&o Leopoldo. A partir de 1979, a FIC passou a ter sua sede administrativa em espacos
alugados.”
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Inicialmente, a musica erudita era o principal estilo musical da radio. Ao longo
dos anos, mudangas na programacao ocorreram, porém, mantendo a proposta de
levar a comunidade musicas de qualidade e mensagens que elevam o espirito
humano.”

Com base na entrevista do Pastor Silvio Schneider em relacdo ao uso de
programas de TV pela FIC, se percebe a filosofia da IECLB e sua influéncia no
destino da gravadora ISAEC. A respeito de uma futura pretensao para o uso de um
meio como a TV, o Pastor Silvio Schneider, acredita que seja dificil e improvavel,

pois ndo combina com a filosofia da Igreja.

De acordo com a nossa teologia, por exemplo, o conteldo do que nés
queremos com 0s projetos (apoio a projetos sociais) isso ndo da lucro. E
uma teologia que se preocupa com 0s empobrecidos, que clama por justica,
gue quer ver as coisas do ponto de vista social, que se preocupa com o
fortalecimento da sociedade civil, que até enfrenta e combate uma
globalizacdo predatéria que esta acontecendo. Vocé vai pedir anlincio para
guem? Para o banco? Para a companhia de cigarro? Porque ai é que vira

dinheiro... entdo, publicitariamente é impossivel. Hoje as fatias estdo
estabelecidas e acho que o meio esta... é dificil. 2

A filosofia da IECLB n&o condiz com um mercado sem escrupulos e somente
voltado ao lucro, e mesmo com a falta de experiéncia dos pastores para trabalhar
neste ambiente competitivo, € bom esclarecer que depois de 1979, houve uma
grande crise no mercado fonografico brasileiro, que atingiu as grandes companhias
nacionais e multinacionais do centro do Pais.

Com a segunda crise mundial do petréleo, o Brasil sofreu um grande baque, e
nos 80 a taxa de inflagdo chegou a 120% e estabilizou em 100%. O desemprego foi
alarmante e a consequéncia deste quadro foi a maior crise da histéria da industria do
disco. Crise que se elevou em 1979 e perdurou até 1984. Ocorreu uma
maxidesvalorizagdo em 1983 de 30% da moeda brasileira em relacdo ao Dolar e
inflagdo de 200% ao ano.

Em 1984 € que o Pais volta a se recuperar gracas ao crescimento da
economia americana. O impacto foi grande e a empresa K-Tel, de grande porte no

mercado fonografico, fechou, e a empresa Som Livre comprou a RGE. Entre os

" AESP. Radio Unido FM completa 36 anos em Novo Hamburgo. 02/03/2016 Disponivel em:
http://www.aesp.org.br/noticias_view_det.php?idNoticia=15815. Acesso em 20 mar. 2016.

2 Entrevista concedida a Alexandre Tremarin e Herton M. Carvalho, em 29 de setembro de 2004, na
sede da IECLB, em Porto Alegre. Vide anexo 2.
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selos de menor expressdo, vinte encerraram suas atividades. Até as grandes
gravadoras, como a alema Ariola, que veio para o Brasil em 1979 e tinha feito uma
pesquisa prévia do mercado por trés anos, ndo suportou a crise. No final de 1981, a

subsidiaria brasileira da Ariola era integralmente absorvida pela Polygram.”

O segundo semestre de 1980 marcou com precisédo o fim de uma era, a da
pré-histéria lirica e ingénua da indistria fonogréfica [...] em que as
gravadoras se davam ao luxo de seguir temperamentos e ideias as vezes
de um Unico homem, abrigando e impulsionando movimentos musicais,
projetos experimentais, exploragdes sonoras.

A Unica gravadora nacional a resistir foi a Continental, que estava investindo
na musica de estilo sertanejo. A ordem do dia era que nenhuma gravadora podia se
arriscar mais em projetos artisticos, agora o departamento comercial € quem tinha a
forca nas decisbes da empresa. Artistas e produtores tinham que discutir com o
Marketing e “se vender, se grava”. Foi um movimento de privilegiar a vendagem a

qualidade artistica.

O méaximo grau de um artista de marketing € um grupo criado por uma
gravadora, por exemplo, o grupo infanto-juvenil, Menudo, Dominé ou Baldo
Magico, onde a gravadora tem total dominio, diferente de um tratamento
dado a um artista como Milton Nascimento, Simone, neste caso, existe um
dialogo com o artista para saber das ideias dos mesmos.”

Neste novo cenario, a RCA permaneceu com somente trinta e cinco artistas
dos cento e quarenta e cinco que possuia; a Polygram reduziu para quarenta dos
cem que tinha, e o diminuiu o funcionamento da sua fabrica, de dois para apenas um
turno; a Som Livre manteve apenas dez artistas, cancelando qualguer nova
contratacdo. A crise foi grande e abalou as estruturas da gravadora ISAEC como
produtora com selo préprio, justamente em 1978 e 1979. A filosofia da IECLB pode
ter sido um dos motivos, além da crise, que certamente afetaram a remeca de
verbas econdmicas da Mantenedora para a ISAEC e o consequente encerramento
das suas atividades como empresa fonogréafica, também pelo fato de optar por

escolher trabalhos artisticos de qualidade ndo de produzir qualquer porcaria s6 para

" ESTADO DE SAO PAULO. Mercado do disco no fundo do poco, O Estado de S&o Paulo, S&o
Paulo, 26/11/1981.

" ESTADO DE SAO PAULO. Midani, por tras das portas a prova de som, O Estado de Sdo Paulo,
S&o Paulo, 27/12/1988. E dlvidas sobre a fuséo das gravadoras, FOLHA DE SAO PAULO. Davidas
sobre a fusdo das gravadoras, Folha de S&do Paulo, Sdo Paulo, 01/10/1981.

® DIAS,2008, p.84.
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continuar com um selo préprio a qualquer preco. A ISAEC, voltada para praticas
sociais, ndo poderia mudar da 4gua para o vinho de uma hora para outra. Seu
diretor artistico, Geraldo Flach, priorizava o bom gosto nas suas escolhas. Geraldo

comenta que:

Quem dirige uma gravadora, tem que estar de olho no mercado. N&o
adianta satisfazer seu gosto pessoal, sofisticar, e 0 mercado ndo absorver o
produto. Mas mesmo que a gente fagca musica mais simples, pensando em
um publico alvo, tem que fazer com qualidade. Nao é porque é simples que
nao tem que ser bem feita, mesmo que tenha sé6 dois acordes.”®

No meio dos 80 surgiria em Porto Alegre o selo da RBS discos, com um
aparato de midia e estrutura para entrar com forca num mercado comercial e
competitivo com mentalidade voltada para as vendas e dominar o mercado da regiao

Sul. Mas mesmo assim néo teve muito futuro por aqui.

® MANN, 2002, p. 8.






2 CONCEPCAO DE GRAVACAO EM ESTUDIO NOS 80: GRUPOS RAIZ DE
PEDRA E CHEIRO DE VIDA

2.1 Processos de Gravacao no Estudio nos Anos 80

Na metade dos anos 70 era uma aventura gravar alguma musica em Porto
Alegre. Desde 1924 ndo existia gravadora com selo préprio na cidade. Com o
surgimento da ISAEC, com selo, e da EGER (como estudio no final dos anos 70),
retoma-se o processo de gravagfes com mais recursos técnicos. As gravages nos
estudios de radio, o estudio B da radio Continental em meados de 1974 e 75 séo
descritas pelo operador de estudio Francisco Anele, que futuramente trabalharia na
ISAEC, e o produtor Beto Roncaferro, a saber: “a Continental cedia o estudio para os
grupos sem cobrar nada, a noite, quando o estudio ndo estava sendo usado. A
gravagdo era feita em dois canais para reproduzir somente em mono.”’’ Beto

Roncaferro, produtor musical da época, informa que,

Na Radio, aquele trabalho das gravacdes, segundo relatos do produtor
musical Beto Roncaferro, eram feitos apds o horario normal de trabalho,
altas horas da noite, em ritmo de mutirdo. As producées ocorriam utilizando-
se uma mesa de dois canais, gravadas em fitas-rolo, no espirito de “vamos
gravar para ouvir como é que fica”. E foi um sucesso inesperado. Em 74,
Anele, com supervisdo técnica de Bertoldo Lauer Filho. Colocava-se os
instrumentos em diferentes distancias dos microfones, para poder garantir
efeitos de sonoridades desejadas para efetiva equalizacéo dos instrumentos
nos arranjos musicais. E particularmente dificil gravar, em apenas dois
canais, o grupo Alméndegas. "®

Tendo em vista este processo de primeiras gravacdes em estidio, nao havia
muita tecnologia: os musicos tinham que ter um bom desempenho e gravar na
primeira execu¢do da musica, pois ndo se poderia corrigir alguns erros depois de a
musica ter sido registrada.

Com a fita magnética’® surgiu a possibilidade de corrigir algumas partes da
musica gravada. Ja se poderia fazer edicbes e separar as melhores partes da
mesma musica de diferentes gravacdes e montar a pecga definitiva sem erros. As

gravacOes sao denominadas takes, e podem ser enumeradas por edi¢cao.

" VICENTE, Eduardo. Na trilha do disco. Rio de Janeiro: E-papers, 2010. p. 159.

8 VICENTE, 2010, p. 152.

" Fita magnética: uma fita plastica revestida de material magnético onde se pode gravar audio, video,
em um armazenamento nao volatil. A fita cassete € um exemplo de fita magnética.



44

As vezes, uma Unica frase maravilhosa surgira de uma interpretagcdo sem
graca [...]. Se eu colocar cinco execuc¢des lado a lado no multipista, poderei
entdo selecionar a melhor parte de cada execucdo [...]. Dessa maneira, uma
execucdo completa podera ser montada como o produto de varios takes.®

Com o surgimento do overdub, técnica que possibilita “gravar um novo
material, a0 mesmo tempo em que se ouve (sem apagar) o material ja gravado”®
,apareceram multiplas possibilidades para se gravar mais vozes e instrumentos na
mesma musica. Os musicos poderiam gravar separados, em salas acusticas, e
colocar seus arranjos nas musicas quando quisessem. “Agora era possivel captar
multiplos takes tocados pelos mesmos musicos. MUsicos e instrumentos podiam ser
gravados separadamente, em momentos diferentes e em ambientes sonoros
diferentes”®. Surgiram os gravadores multipistas, diferentes dos de duas pistas, que
permitem que cada instrumento seja gravado independente e simultaneamente.
Surgiram mesas de mixagem de quatro, oito, dezesseis, vinte e quatro e trinta e dois
canais, que permitem gravacdes de varias fontes sonoras, vocais e instrumentais. As

etapas de gravacdo em um estudio obedecem a uma ordem estabelecida, sdo elas:

2.1.1 Registro sonoro

Esta etapa € a principal, 0 som das vozes e instrumentos sera captado por
uma maguina de gravacao. Através de cabos e microfones, ligados a mesa de
mixagem® e onde serdo armazenados todos 0s sons dos instrumentos ou vozes
reproduzidas em estldio. Nesta primeira fase é importante que 0s instrumentos
enviem uma o6tima qualidade sonora para a mesa de som (Mixer), pois, se a fonte
sonora € ruim, o restante também o sera. O desempenho técnico dos musicos deve
ser bom, pois influird na qualidade e no tempo de gravagéo.

Em relacdo ao sistema de multipistas, Monteiro considera como vantagem

desta técnica o fato de que ela preserva “toda a magica e espontaneidade, além de

8 MARTIN, George. Fazendo Mdsica. O guia para compor, tocar e gravar. Brasilia: Editora

Universidade de Brasilia, 2002. p. 342.

8 RATTON, Miguel. Dicionario de &udio e tecnologia musical. Rio de Janeiro: Editora Misica e
Tecnologia, 2004.

8 BURGESS, Richards J. A Arte de Produzir Msica. Rio de Janeiro: Gryphus, 2002. p. 03.

8 Mesa de mixagem: Mesa retangular com varios canais de gravacdo que servem para captar e
misturar os sons que entram nela pelos seus canais.
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oferecer durante a mixagem toda a flexibilidade de que o produtor e o engenheiro
necessitardo para tratar individualmente a voz e os instrumentos musicais”. 3
Apoés a gravacdo ou gravacOes de varios instrumentos, se for necessario, é

realizada a edicéo.

2.1.2 Edigéo

Edicdo € o momento em que se busca corrigir os eventuais errinhos de
gravacdo: notas erradas em algum trecho musical, gravar novamente algum
instrumento em alguma parte da masica; eliminar certos ruidos e, dentre os varios
takes que foram gravados, selecionar o que ficou melhor para uma verséo final.
Quando as musicas ja tiverem sido editadas e selecionadas, estas irdo para o
processo de Mixagem.

2.1.3 Mixagem

Depois de ter sido feita a sele¢cdo das musicas, cada uma delas serd mixada
pelo técnico de som e pelo operador de mesa. E buscado o equilibrio, a combinagao
dos sons que cada instrumento envia para mesa, e também, se o cantor ou a
cantora quer deixar a voz bem a frente dos instrumentos ou atras, € o momento em
gue se pode destacar o que se quiser dentre os instrumentos ou vozes que foram
gravados. Também é possivel mexer nas frequéncias, deixando o som mais grave
ou mais agudo; € possivel escolher o posicionamento no sistema estéreo, por
exemplo, o som de uma guitarra pode ficar mais do lado direito e um baixo mais no
esquerdo, nas caixas de som. Segundo Vidal, “é o processo pelo qual se busca o
equilibrio correto e a melhor combinacdo de timbres entre as diferentes fontes
sonoras ja gravadas”.®®

O técnico deve ter experiéncia e, se possivel, ter conhecimento de varios
géneros e estilos musicais, pois cada um tem que ser tratado diferentemente em
todo o processo de gravacgao.

Durante a mixagem, geralmente estao presentes 0s responsaveis diretos pelo

projeto do disco ou da musica, com as ideias bem concebidas e claras do que

# MONTEIRO, Manny. De Volta para o Futuro: como nos velhos tempos. Musica e Tecnologia, v. 11,
n. 98, nov. 1999. p. 90.
% VIDAL, Rodrigo. Mixagem: acreditem em seus ouvidos. Rio de Janeiro, Musica e Tecnologia, v. 11,
n. 94, mar. 1999. p. 54.
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gostariam de escutar no final da mixagem — geralmente se espera um alto nivel de
fidelidade em relagdo ao som original.

Ao final da mixagem, as gravacOes feitas em mesas de 8, 16 ou até 24
canais, nas suas respectivas multipistas, depois de editadas e mixadas, séo
reduzidas para dois canais (estéreo), processo padrdo da industria fonogréfica.

Assim, chegamos a pos-produc¢éo, mais conhecida como Masterizacao.

2.1.4 Masterizacao

E a etapa que consiste na preparacdo do produto final, selecionando-se as
matrizes que serdo enviadas para fabrica e onde serédo produzidos os discos. Leva
em conta a midia final na qual a gravacdo sera distribuida®. E um processo de
finalizacdo artistica do trabalho realizado nas fases anteriores, que, se mal
executado, pode prejudicar tudo o que foi produzido nas etapas precedentes. E o
polimento final de todo um trabalho de gravacdo e mixagem. Um trabalho bem
mixado € como um o6timo movel de madeira bem esculpido, a masterizacdo é o
polimento, ou seja, 0 acabamento que da brilho e realgca o melhor de sua confeccéo.

Depois que a fita master for enviada para a fabrica de discos, ndo ha
possibilidade de nenhuma correcdo, € esperar o disco chegar para escutar como
ficou o resultado final.

Nos anos 80, ndo se utilizavam computadores com programas de gravacao
sofisticados, mas se gravava com as maguinas analdgicas. As gravacdes sao
registradas de acordo com o formato do sinal para registrar e armazenar o que é
gravado (sinal digital ou analdgico). Sérgio lzecksohn descreve os dois tipos de

sons:

Som analdgico. Ondas sonoras séo as oscilagdes do ar, que vao variando
ao longo do tempo de acordo com as caracteristicas dos sons. Um
microfone as reconhece, por uma membrana, e cria uma corrente elétrica
gue varia de forma andloga (semelhante) a elas. Essa corrente € o sinal
elétrico, analogico, do audio. Esse sinal passa pela mesa e outros circuitos
e entra num gravador. O cabecote recebe o sinal elétrico e vai
magnetizando a fita enquanto ela passa, de acordo com a voltagem do sinal
de entrada. As particulas metalicas que cobrem a fita vdo mudando de
posicéo, de acordo com o maior ou menor magnetismo. Para tocar a fita,
ocorre o inverso: quando ela passa diante do cabecote, este reconhece o
magnetismo das particulas a cada instante, recriando o sinal elétrico, que
segue pelos circuitos até ser transformado novamente em som mecanico
(vibracBes do ar) pelo alto-falante. Som digital. O gravador digital recebe o

8 Hoje em dia a midia final € o disco, CD, e nos anos 80 era o disco de vinil e a fita magnética.
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mesmo sinal elétrico, mas ele entra primeiro num conversor analdgico-digital
(AD). O conversor “redesenha” a onda sonora, medindo a variagdo da
amplitude em milhares de pontos por segundo. Essa imensa lista de
volumes é gravada na fita ou num disco magnético ou 6tico como bytes de
computador (digitos). Para reproduzir o som, o cabecote |é a fita ou o disco
e envia esses dados a um conversor digital-analégico (DA) que liga os
pontos e transforma de novo essas informacdes em sinal elétrico.?’

As maquinas gravavam os sons em fitas magnéticas de dezesseis e vinte e
quatro canais. Numa maquina de vinte e quatro, contando os takes e os overdubs,
se dispunha de vinte e quatro trilhas. Hoje, com os computadores se vai adicionando
trilhas, (canais), até o processador suportar. Comum entre musicos e técnicos
denominarem as trilhas de canais, exemplo, mesa de dezesseis e vinte e quatro

canais para gravacao.

2.2 Musicos no Estudio: a Gravagao

No dia da gravacdo, os musicos chegavam e davam os ultimos retoques nos
instrumentos, afinacdo, ruidos; o baterista arrumava a bateria para tocar
confortavelmente e o técnico ou auxiliar de estadio microfonava todo o instrumento,
ou seja, colocava os microfones em cada peca da bateria para captacdo de som. No
caso do baixo e da guitarra, se o instrumento tivesse amplificador, era colocado um
microfone na frente da caixa de som do amplificador, mas para que isso pudesse ser
feito, era preciso que as salas fossem bem separadas e acusticamente vedadas,
para que o som dos instrumentos ndo se misturasse durante a gravacdo — 0 que
acabaria dificultando qualquer tipo de edigéo.

Normalmente se plugava (ligava) com um cabo dos instrumentos diretamente
na mesa de gravacéao, diminuindo o problema de vazamento.®

Depois de adequadamente microfonados ou plugados, os instrumentos, era
tocada algumas vezes a musica, para que os volumes dos instrumentos fossem
regulados, e para descobrir quais 0s instrumentos que 0s muasicos queriam escutar
mais ou menos durante a gravagao, ou seja, com que equalizacdo eles se sentiriam
mais confortaveis e seguros tecnicamente para executar a muasica.

Normalmente se gravavam alguns takes de prova para ouvir como estava a

musica, e ndo raro foram estes que muitas vezes eram escolhidos pelos técnicos e

8  |ZECKSOHN, Sérgio. Som Analdgico e som digital.  Disponivel  em:
http://carlosbateria.blogspot.com.br/2010/10/audio-e-midi.html. Acesso em 10 out. 2015.
# Quando o0 som de um instrumento vaza e atrapalha a gravacao de outro instrumento.
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produtores para serem a gravacao decisiva, pois na prova os musicos ndo tinham o
compromisso de acertar, e executavam a musica com tranquilidade, tornando a
execucao mais espontanea. Normalmente na hora em que estava valendo, eram
gravadas uns trés ou quatro takes.

ApoOs uma ou mais gravacdes de uma musica, se editavam as notas erradas
qgue néo ficaram boas. Por exemplo, o0 musico vinha escutando o tema e na hora de
colocar e corrigir a parte ruim, o técnico apertava no ponto exato no tempo e ele
gravava novamente aquela parte. Para o baterista era pior. Como eram muitos
microfones na bateria, para editar tinha que se cuidar os vazamentos e as diferentes
sonoridades; ele teria que tocar da mesma maneira que vinha tocando para néo ficar
diferente da gravacao e a emenda nao ficar perceptivel. Quando o batera errava era
mais facil gravar tudo novamente, mas dai todos os outros membros da banda
tinham que regravar também, e isso acabava sendo muito trabalhoso, o melhor era o
baterista estar preparado para encarar um estudio. Hoje € mais facil e da para se
gravar uma bateria num tema, todo por partes ou escolher as melhores gravadas e
montar a parte da gravacdo da bateria, isto mais nos estilos pop e rock, raramente
para jazz e masica instrumental.

Quando tinha que ser editada uma parte ruim da mdasica, literalmente se
cortava a fita e emendava com fita adesiva, a operacao tinha que ser muito bem feita
para nao sujar o audio. As maquinas deveriam estar limpas, os cabecotes alinhados,
sem oscilacdo de energia, pois tudo era mecanico.

Ao chegar ao processo de mixagem, cada gravagao, faixa ou track, estava em
um canal da mesa. O técnico ia abrindo cada respectivo canal com o instrumento
que estava gravado nele e entdo comecava a trabalhar no timbre, frequéncias,
volume, etc., analogicamente, ou seja, girando botdes, plugando periféricos. Mixava-
se o0 audio como se faz com uma banda ao vivo.

Os musicos juntamente com o técnico auxiliavam manualmente o processo na
Mixagem. Ajudando a operar uma mesa de dezesseis ou vinte e quatro canais, por
exemplo, seis musicos e cada um com dois canais, moviam os comandos de doze
canais ao mesmo tempo, quando o técnico falava “agora!”. Isto quando a banda
queria um efeito na musica que sé era possivel ser feito manualmente®®. Apés a

mixagem vinha o processo de masterizacdo aonde o técnico dava o acabamento

% A banda britanica Pink Floyd usou muito deste recurso de mixagem e o Raiz de Pedra também.
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final no trabalho todo. A fita era enviada para fabrica de discos, geralmente na Zona

Franca de Manaus e esperar o regresso do LP.

2.3 Grupo Raiz de Pedra

Este grupo musical impressionou pelo seu estilo, shows e temporadas que
realizavam em Porto Alegre. As pessoas que assistiam a banda saiam se
perguntando como 0s jovens musicos executavam tdo complexa musica. Nas
paginas que seguem, descreve-se a carreira deste grupo que fez historia na cidade
e fora dela.

O musico Marcelo Nadruz e seu primo Anibal Elias Carneiro foram os
responsaveis pela formacdo deste grupo. Raiz de Pedra era um titulo de uma
musica que 0 mesmo aproveitou e procurou colegas para formar uma banda que se
chamaria Raiz de Pedra. Em maio de 1977 Marcelo encontra Cesar Audi, um colega
da escola, e entre caminhadas e conversas, comenta sobre o desejo de formar uma
banda. Cesar seria o futuro baterista do grupo. No ano de 1977 Marcelo foi a uma
loja de discos no centro de Porto Alegre, a YES discos, e encontrou Ciro Trindade.
Trocaram algumas ideias. No verdo de 1978, Ciro telefona para Marcelo e é
convidado para entrar na banda. No primeiro encontro, Ciro, que tocava violao,
comecou a carreira de baixista.

Com um quarteto formado em 8 de marco de 1978, aconteceu o primeiro
ensaio do grupo. Uma reunido de meninos sem nenhuma pretenséo profissional e
somente com o desejo de tocar musicas e criar algum som juntos. Os estilos que
apareceram neste encontro foram de Rock e Rock Progressivo®.

O ano de 1979 foi importante para a recem-formada banda e para as muitas
outras que estavam surgindo na época, cantores e compositores, com festivais de
musica que era uma vitrine. O Raiz de Pedra participou do Festival Anchietano da
Cancao (FAC), do Festival de Musica do Colégio Julio de Castilhos (FEIJUC) e do
Festival de Musica da PUC (MUSIPUC). O grupo se destacou no FEJUC e no
MUSIPUC. Nestes festivais se encontrava toda uma geracdo de musicos e bandas

gue seriam profissionais nos anos 80 e 90. Foi a primeira vez que saiu 0 nhome da

% Os jovens escutavam bandas como Jethro Tull, Rush, Genesis, Pink Floyd e outras. Rock
Progressivo, estilo derivado do rock nos anos 70 com influéncias da musica classica europeia;
Bandas que executavam esse estilo foram famosas nos anos 70 e 80.
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banda e uma pequena entrevista do Ciro no Jornal Correio do Povo, foi o méaximo
para rapaziada.

Em 1979 organizam um show coletivo com o grupo Caminh&o Honesto, futuro
Taranatirica e um duo com o Pedro Tagliani, tocando violdo de doze cordas e
harmoénica (gaita de boca). Pedro entra na banda em 1979. Em relacdo ao
Taranatirica, Mann relaciona o grupo com as bandas Raiz e Cheiro e afirma o lado

instrumental desta banda. Segundo Mann,

O sinal mais claro do rock, no limiar dos 80,era emitido pela vinheta de
abertura do programa “ Pra Comecgo de Conversa” da TVE. Reverber foi o
primeiro sucesso do Taranatirica, que iniciara fazendo rock progressivo e
instrumental juntamente com o Raiz de Pedra e o Cheiro de Vida (estes
trilhando mais os caminhos do classico, jazz e do funk).**

Marcelo, em busca de novos timbres para banda, convida em 1979 o amigo
de bairro Aurélio Gaudio, que tocava flauta transversal, e neste momento a banda
fica com uma sonoridade diferente, Marcelo passa a tocar violdo e a cantar. No ano
de 1979 o grupo se apresentou em shows coletivos no Auditério Araudjo Viana, que
nao era coberto na época, e se aproximou de bandas como Bixo da Seda, Halito de
Funcho, Musical Saracura, Utopia, do grupo de Geraldo Flach, estes ja tinham nome
na cidade, e a banda desejava entrar nesse meio artistico.

Os anos 80 foram o inicio de uma profissionaliza¢do do grupo, que comecou
com a participacdo no show coletivo Explode 80. Segundo Marcelo Nadruz,

A verdadeira “estreia” do Raiz de Pedra foi, de fato, neste festival “Explode
80" caracterizando-se como um grande acontecimento da Mdusica Popular
Gaucha no inicio da década de 1980. Muitos nomes, hoje famosos,
inclusive nacional e internacionalmente, fizeram suas performances naquele
dia. Juarez Fonseca (para mim um nome imprescindivel do jornalismo
cultural gadcho) foi quem comandou o espetdculo. Ndo me recordo muito
bem de todos os participantes daquele evento (realizado no Auditério Aradjo
Vianna em Porto Alegre), porém o que ficou marcante foi que o Raiz de
Pedra foi extremante bem recebido, bem como demonstrou uma
espetacular desenvoltura e maturidade no palco, para um grupo com dois
anos de existéncia. Na noite seguinte foi apresentado zpelo Juarez e por
motivos que s6 Deus sabe como o "Grupo dos anos 80!

% MANN, 2002, p.11.

92 Pagina do Raiz de Pedra, organizada por Marcio Tubino, no Facebook: RAIZ DE PEDRA.
Facebook, Sobre. s/d, s/p. Disponivel em;
https://www.facebook.com/raizdepedra78/info/?tab=page_info. Acesso em 12 jan. 2016.
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O Aurélio Gaudio sai da banda em 1980 e entra um novo flautista, o Marcio
Tubino. Ele ja havia visto a banda nos festivais do Julinho e MUSIPUC e com o
tempo comecou a tocar saxofone, adicionando mais um timbre novo para o0 grupo.

Marcio comenta sobre esse periodo dos festivais:

A musica na qual eu toquei flauta, se chamava "Elisa", de autoria de Vitor
Hugo dos Santos (o Turuga), Serginho Mendes e Gléria do Canto, e com ela
ganhamos o festival. Naquele encontro porém ja me impressionou o grupo
gue se apresentou com Marcelo Nadruz (violdo), Pedro Tagliani (violdo de
12 e voz), Cesar Audi (bateria), Ciro Trindade (Baixo) e Anibal Carneiro (o
Manogsno violino, que se chamava "Raiz de Pedra" e que ficou em segundo
lugar.

Desde a sua formacao, o grupo vinha evoluindo para um estilo caracteristico,
com a utilizacdo de muitos timbres nas composi¢des. Os anos 1979 e 1980 foram
marcantes para a consolidacdo dos seus integrantes e foi 0 passo para a primeira
temporada solo em um teatro - de Camara, hoje Tulio Piva, no bairro Cidade Baixa.
O show foi realizado nas duas primeiras semanas de setembro de 1981.

O nome do show era Ardep Ed Ziar, ou seja, Raiz de Pedra ao contrario, 0s
meninos ja gostavam de inventar moda, e o show j& tinha cenario, feito por Eclair de
Sousa, irmao do Marcio Tubino. O show continha duas partes: a primeira mais
acustica e a segunda, com roupas e tematica de bruxaria, uma surpresa para o

publico e critica. Nas palavras do baixista Ciro,

Acho que 0 nosso primeiro grande passo com o grupo foi dado em 81, com
uma temporada do show “Ardepedziar® no Teatro de Camara, em Porto
Alegre, que significava Raiz de Pedra ao contrério, onde tivemos boa
aceitacdo do publico. J& mostrdvamos ali uma preocupacao com vestuario,
iluminacao, cenarios.*
Com o0 sucesso na temporada do teatro, resolveram gravar uma muasica para
ser executada na radio Bandeirante FM. Em 1981 gravaram na gravadora ISAEC, e
depois o Mauro Borba a colocou programacdo. Quando tocava, o pessoal se
telefonava para escutarem em casa ou no carro, foi um acontecimento para o grupo.

Segundo Cesar,

Esta musica foi a primeira do grupo a ser tocada em uma radio em Porto
Alegre. A radio Bandeirantes FM com o Mauro Borba de DJ. Ele deu a maior

% RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
* RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
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forca, apoiava todos os artistas e foi legal, pois fichAvamos escutando a
Bandeirantes em uma Brasilia, (automével da VW), que o Anibal (Mano)
tinha. (Site oficial da banda).”

Com a midia, o sucesso do show de 1981 e os sonhos de todos, surgiu o
desejo de direcionamento para carreiras profissionais dos rapazes de dezenove e
vinte anos do Raiz de Pedra. Cursavam faculdades menos de musica, seguindo a
antiga maxima de escolher uma profissao de futuro financeiro. Nessa conjuntura, no
meio do ano de 1982 o Anibal (Mano), resolveu continuar na Medicina, e hoje € um
respeitado neurologista. O restante do grupo entrou na escola de musica da OSPA e
continuou estudando nos cursos paralelos nas faculdades nas quais ingressaram.
Os rapazes ja queriam seguir a profissdo de musicos e apostavam no futuro da
banda. Comecava assim uma fase de ensaios diarios.

Em 1982 fazem uma nova temporada no Teatro Renascenca, com 0 show
Preladio, e a primeira viagem para fora do Estado, onde irdo tocar no Teatro Alvares
de Carvalho em Florian6polis. O Nei Lisboa foi junto com a banda, todos de 6nibus,
depois do show de aniversario do clube Unido em Porto Alegre. Segundo Ciro e
Marcio,

Eramos agora um Quinteto, que com a perda do violino seria integrado mais
um instrumento na formacao, o Saxofone alto tocado pelo proprio Marcio se
ndo me recordo bem, ele s6 comecou a estuda-lo em 82. Essa fase do Raiz
foi uma loucura. Abrimos méao de tudo, trabalho, faculdade e ensaiamos o
verdo inteiro, todos os dias em dois turnos. O Mano, colocado em xeque
entre a Faculdade de Medicina e a loucura em que mergulhamos, optou
pelos estudos. Foi uma pena, mas com certeza uma decisdo sensata.”®

Sobre essa fase da banda, Cesar salienta que foi um momento de transicéo e
experimentamos varias ideias, sons e letras complexas; foi um preparo para o

Terapia de Crise de 1983. Segundo Marcio Tubino,

O resultado da loucura dos ensaios diarios e do laboratério musical no
bairro Assuncéo foi o show preltdio. Sem duavida foi um passo maior que as
pernas e pretensioso. As musicas tinham tantas partes e o show era tédo
doido g7ue acho que nem nds mesmos entendemos o que queriamos com
aquilo.

% RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
% RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
9 RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
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A folha da Tarde anunciava: “Preludio, novo show do grupo ‘Raiz de Pedra’,
estarq sendo apresentado nos dias dois, trés e quatro de Julho, as 21 horas, no
Teatro Renascencga”.*®

O ano de 1982 foi repleto de shows coletivos com varios grupos que estavam
atuando na cidade e buscando seu espago no meio musical. Neste ambiente
efervescente aconteceu o Festival Cio da Terra, em Caxias do Sul, acontecimento do
ano, nos dias 29, 30 e 31 de outubro. Foi o Woodstook brasileiro, contando com 0s
nomes mais conhecidos da Mduasica Popular Gaucha (MPG) e dois grupos
instrumentais, o Cheiro de Vida, que estava oficialmente no festival, com seu nomes
nos cartazes, e 0 Raiz de Pedra, que deu um jeito de participar e tocar depois do
Musico Sivuca. Vieram grandes nomes nhacionais também, foi um marco para o
Estado. Segundo Mann, “em Caxias do Sul, o Cio da Terra, encontro da juventude
universitaria, tentava viver o sonho de Woodstock”.*

Esse ano marcou o surgimento de uma equipe de produgéo e apoio técnico
gue atuava com o grupo. O Raiz de Pedra produziu seus primeiros shows de forma
independente, mas contava com a ajuda de pessoas que formariam a futura equipe
de producéo do grupo, Paulo Audi, Eclair de Souza e Toni Sugo. Eram irméos e
amigos que acompanhavam o grupo desde o inicio. O Paulo Audi, Jeferson Bez,
Eclair de Souza e Toni Sugo estavam empenhados nas reunides e batalhavam por
patrocinio, apoio e midia nas radios e jornais. Os amigos Sergio Silva (poeta), Vitor
Hugo dos Santos, (turuga) e toda a familia Tubino, estavam sempre ajudando o
grupo. Todos tinham uma energia e vontade de fazer tudo e fé, exatamente a forca
da juventude de um grupo que ia dos 18 aos 26 anos na época. Segundo Ciro, 0
grupo ja trabalhava na época como uma pequena empresa, cada um tinha a sua
funcdo, tinhamos reunifes quase que mensais e todos opinavam e traziam ideias

para a realizacao dos projetos. Marcio Tubino fala que,

O Raiz de Pedra virou uma instituicdo. Tinha até produtora prépria a "Barca
Luz", encabecada por Paulo Audi, Jeferson Bez e Eclair de Souza e mais
tarde por Antbnio Meira que alcancaria grande sucesso produzindo o grupo
"Nenhum de Nés" anos depois. Faziamos reunides semanais e sonhavamos
em conquistar n&o sé o Brasil inteiro mas todo o Universo [risos]'®

% FOLHA DA TARDE, Porto Alegre, Lazer/Utilidades, p. 82, 02/07/1982.
% MANN, 2002, p.12.
1% RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
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Com a criacdo de um nucleo de producdo o Paulo, Eclair e Jeferson
resolveram profissionalizar o negocio e criaram a produtora Barca Luz. Assim
poderiam arrumar legalmente patrocinios e mais shows, podendo responder
juridicamente a qualquer assunto.

Em junho de 1983 a banda faz seu primeiro registro fonografico, convidados
pelo musico e produtor do disco, flautista mineiro, Kim Ribeiro. O grupo grava a
musica Evasdo, com o Marcelo cantando, e a musica Radiko Lapis do préprio Kim.
O disco tinha o titulo de Porto Alegre 83 e contava com a participacdo de artistas e
musicos que estavam atuando na cidade nos anos 80. Nomes como Cao Trein,
Geraldo Flach, De Santana, Séa Brito, Fernando do O, Homerinho Feij6, Wesley Coll,
Higue Gomes, Telmo Martins, Toneco, Dudu Penz, Gléria Oliveira e Maria Lucia,
Giba-Giba, Gilberto Rosa, sdo alguns dos que estavam no projeto e atuavam em
Porto Alegre.

Foi o ano da afirmacdo do grupo na cena musical de Porto Alegre. Mais
conhecido e atuante, com os colegas musicos e artistas da cidade, sendo muito bem
comentado pelo publico e critica, 0 grupo deu origem a um novo show gracas a
evolucdo dos ensaios e do profissionalismo. O Terapia de Crise foi realizado no
mesmo teatro em que haviam feito o primeiro show em 1981. Foi um diferencial em
termos musicais e foi uma proposta Unica da banda, em todos os sentidos. Ciro

comenta que,

Em 83 com 0 nosso novo projeto, Terapia de Crise, 0 grupo cresceu muito
da noite para o dia. Para mim foi uma das melhores fases do grupo. A
temporada no Teatro de Camara foi um sucesso enorme n&o sO de critica
como de publico. A partir dai nos firmariamos na cena musical de Porto
Alegre.101
Sobre a temporada o jornalista Osvil Lopes publica que “Um dos grupos de
mais atividade este ano na cidade, o quinteto elétrico Raiz de Pedra estreia hoje
uma temporada de trés semanas no Teatro de Camera Show, Terapia de Crise.”*%?
AplGs um ano de alegrias e acontecimentos positivos na carreira, e da febre
das gravacdes independentes na cidade, o grupo mais uma vez entrou para 0S
estudios da gravadora ISAEC para registrar seu primeiro disco solo, no ano de 1984.

O disco Trajetéria iria para o mercado em 85, com o selo Musisul da gravadora Pialo

191 RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.
192 | OPES, Osvil. Correio do Povo, Misica, Porto Alegre, 21/10/1983.
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produgbes, selo de som nativista, mas que bancou a prensagem dos discos na
fabrica em Manaus e lancou o disco. Marcio fala sobre o disco:

No disco Trajetdéria tentamos reunir 0 que pensavamos ser 0 mais
significativo dentro da histéria do grupo até entdo, o que explica o nome.
Mandamos o disco pro Egberto que posteriormente esteve em Porto Alegre
para uma apresentacdo sua e conversamos com ele pessoalmente.
Queriamos saber dele o que achava sobre nosso trabalho e se interessaria
langa-lo pelo seu selo (CARMO). Egberto, com razdo, criticou a falta de
homogeneidade do disco e disse que lhe parecia que queriamos agradar
gregos e troianos. Nos aconselhou a ter paciéncia e a seguir mantendo
contato e Ihe mandando novos trabalhos. Anos depois comprovou-se que
ele talvez ndo tenha achado de todo ruim pois gravariamos juntos um cd na
Alemanha.'®

Ciro comenta que,

Como quase todo primeiro trabalho registrado, é difuso. Na minha opinido,
um pouco sem direcdo. Se tivéssemos gravados as musicas da temporada
do Terapia de Crise, talvez o resultado fosse melhor, mas mesmo assim
acho que ficou um bom registro de diferentes épocas da Banda [...]."104

O disco Trajetoria foi 0 Unico com vocais gravados pelo grupo Raiz de Pedra,
depois a banda se tornou instrumental, foi um divisor de aguas para eles.

Durante o ano de 1984 a banda atua na cidade e pelo Estado do Rio Grande
do Sul, o jornalista Osvil Lopes divulga uma destas apresentacdes, “Va conferir o
sempre novo Raiz de Pedra”. Projeto da Secretaria de Cultura SEC/RS, na casa de
cultura Mario Quintana.*® O jornalista Juarez Fonseca relembra momentos histéricos
para a cidade em 1984 “Garotos da Rua, Nei Lisboa, Raiz de Pedra, Jerbnimo
Jardim, mostrando a realidade da mdusica feita aqui, com qualidade e aval de
milhares de pessoas.”'® Nos anos que se seguiram, 1985, 1986 e 1987, a banda se
direciona para shows fora do Estado e internacionais. Primeiro viria 0 pais vizinho, a
Argentina, e no futuro, a Alemanha.

Em 85 lancaram o disco e o show Trajetoria, teatro lotado nos dois dias de
apresentacdo no antigo Teatro Leopoldina, na Av. Independéncia com a Rua Joao
Telles, depois nomeado como Teatro da OSPA, e agora transformado em um prédio

comercial. Foi um sucesso de publico e critica. O grupo estava no auge da sua

103 Referéncias de onde esta a citacdo

104 RAIZ DE PEDRA. Facebook, Sobre, s/d, s/p.

15| OPES, Osvil. Correio do Povo, MUsica, Porto Alegre, 09/02/1984

1% FONSECA, Juarez. Jornal Zero Hora, Caderno de TV, Segundo MPG no Marinha do Brasil, Porto
Alegre, p. 9, 25/11/1984.
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producdo musical e técnica. A musica de nome, Movimento, do disco, tocou muito na
Radio Ipanema FM. Participava em grandes shows e mesmo como banda de apoio,
Fonseca relata que, “mais de 30 mil pessoas estavam no Parque Marinha do Brasil,
ontem, para assistir ao terceiro MPG, [...] o grupo canto livre tinha como banda de
apoio o Raiz de Pedra [..]"""

Dentro deste contexto, em 1985 a banda vai para a cidade de Santa Fé na
Argentina, com um intercambio com o grupo, La Naranja. Eles vieram para Porto
Alegre depois com producdo da Barca Luz. Foi um grande sucesso e em 1986 o
grupo voltou para Santa Fé e tocou no melhor teatro da cidade, lotado! Segue e se
apresenta na cidade de Cérdoba, em um grande festival, Chateau Rock, com nomes
de peso da cena Argentina. Do Brasil tocaram o Raiz de Pedra e as bandas Blitz e
Paralamas do Sucesso. A banda foi destaque na imprensa. O Jornal La Nacion
publicou uma grande matéria, mas que nunca foi comentada no Brasil. Segundo o
jornalista René Vera, “El grupo brasilefio Raiz de Pedra fue lo mejor de la primera
noche.”% Seguindo com o jornalista Kreimer, “A exepcion de los brasilefios, Raiz de
Pedra, no hubo sorpresas in El festival”.*?

Na busca por shows, o Raiz de Pedra, como todos os grupo da época,
procurava espaco no mercado do interior do Estado. Um dos projetos criados pela
Barca Luz'*®, (Paulo Audi, Jeferson Bez e Eclair de Souza) foi a “Caravana
Instrumental de 1986”. Em colaboracdo com os diretérios académicos das
universidades do interior do Estado, o grupo viajava em um 6nibus que foi pintado de
verde e amarelo, e eram hospedados por estudantes. Além do show do grupo havia
um debate no final de cada apresentacéo. A ideia era esclarecer o que acontecia nos
bastidores da musica e tentar criar um publico mais exigente e menos consumidor
da musica comercial.

Em 1986 os musicos do Raiz, sem o Marcelo, foram para o primeiro seminario
de mausica instrumental brasileira em Ouro Preto, MG. Também foi toda uma gama
de masicos que atuavam na cidade; um super evento que abriu as portas para
futuros shows juntamente com Toninho Horta e Wagner Tiso, musicos mineiros.

Segundo Villeroy,

197 FONSECA, Juarez. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 23/12/1985.
1% VERA, René. La Nacién, Cérdoba, Festival Chateau Rock, 01/03/1986.

199 KREIMER, Juan Carlos. Tiempo Argentino, Buenos Aires, p. 06, 01/03/1986.

119 Barca Luz, Firma de producéo da banda Raiz de Pedra; Os trés produtores da firma.
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Nos destacamos no Seminario, sem falsa modéstia, tanto nas aulas como
em outras atividades. O pessoal da organizacdo e 0s musicos também
babaram com o nivel dos nossos trabalhos (minha fita com a CEP: 90 000,
a fita do disco do Gelson Oliveira, a fita do Higue Gomes, o disco do Raiz de
Pedra e tal)."™

Conhecendo outros artistas como Toninho Horta, Egberto Gismonti, Wagner
Tiso, Helio Delmiro, entre outros, enquanto o grupo tentava incursdes para fora de
Porto Alegre, acabou conhecendo e tocando com nomes importantes da musica
instrumental brasileira. Participou de apresentacdes coletivas como o Festival de
Aguas Claras, no qual participavam nomes como Jodo Gilberto, Egberto Gismonti,
Paulinho da Viola e Artur Moreira Lima, entre outros. No Circo Voador no Rio de
Janeiro dividiu o show com Toninho Horta. Em Porto Alegre apresentou-se no Free
Jazz Festival ao lado de Wagner Tiso e Helio Delmiro, que se tornou amigo do

produtor Paulo Audi. Segundo Mann,

Na metade da década de 80, o Raiz de Pedra ja era reconhecido como uma
das melhores formagbBes instrumentais da  histéria da mdusica
contemporénea gaulcha ao lado do Cheiro de Vida e Circuito Emocional.*?

Segundo Fonseca,

Seis nomes da linha de frente da musica instrumental brasileira estardo
juntos na série de shows MPB Jazz, que acontecera em Setembro no Teatro
da OSPA. Os grupos de Wagner Tiso, Toninho Horta, Hélio Delmiro, Geraldo
Flach, grupo D Alma e o Raiz de Pedra.'"?

O ano de 1987 seria 0 ano do LP, Raiz de Pedra ao vivo, gravado nos dias 2 e
3 de Setembro no Teatro Sdo Pedro em Porto Alegre. Além do Raiz de Pedra
quebrar o tabu de que nenhum grupo de musica popular podia se apresentar no
tradicional teatro, o disco seria um dos melhores de sua carreira e pode ser
apontado como um marco da musica de Jazz-rock brasileira. Foi a primeira banda
instrumental a gravar no Teatro S&o Pedro, estava com lotagdo esgotada nos dois
dias.

Segundo Smirkoff,

1 FONSECA, Juarez. Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, p. 04, 02/08/1986.
112 MANN, 2002, p. 15.
13 FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, p. 12, 09/08/1986.
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Quem imaginava que o jazz-rock a brasileira habitava algum lugar entre a
Vila Madalena e o tridngulo mineiro, precisa orientar seu radar mais para o
sul. Com o lancamento do segundo LP dos gauchos do Raiz de Pedra, “Ao
Vivo”, a musica instrumental dos pampas da mais um sinal de seu vigor
singular.***

Ja no Jornal Zero Hora,

Para o mineiro Toninho Horta, e para muitos que ja viram tocar, o Raiz de
Pedra é um dos melhores e originais grupos de musica instrumental
brasileira. O Raiz estara hoje e amanh& no Teatro S&o Pedro, nos dois dias
gravaré ao vivo, em PCM digital, seu novo disco.™*

Durante o ano de 1987, o grupo fez varios shows coletivos e seus integrantes
também atuavam como acompanhantes de cantoras e cantores da cidade; estavam
com uma bela carreira profissional, no topo do cenéario musical da cidade. Para a
banda e musicos do grupo, a cidade ficou pequena. Entdo comecaram a almejar
uma viagem mais prolongada, para serem conhecidos em outras cidades e, porque

nao, em outros paises. Segundo Fonseca,

Raiz de Pedra apresentou-se ontem e volta a apresentar-se hoje no Circo
Voador, do Rio de Janeiro, ao lado de Toninho Horta. Oportunidade para o
publico carioca conhecer de perto o Raiz, sem divida uma das melhores
bandas brasileiras de musica instrumental contemporanea.™*

O ano de 1988 foi o tempo da preparacédo e de um grande show, os 10 anos
de carreira, que contou com uma superproducdo no Teatro Leopoldina, também
lotado, sendo mais uma vez apontado pela critica com o melhor show do ano. Foi o
show para lancar o disco Raiz de Pedra ao Vivo que foi gravado em 1987. Segundo
Eitelwein, os destaques individuais de 1988 foi o Raiz de Pedra, pelo show do
lancamento do LP do Raiz de Pedra, no Teatro da OSPA; um dos melhores grupos,

mais uma vez.

A melhor e mais solida formacdo da musica instrumental do Rio Grande do
Sul completa 10 anos e comemora 0 acontecimento Iangando seu segundo
LP independente hoje as 21 horas no Teatro da OSPA.™

1% SMIRKOFF, Marcos. Folha de S&o Paulo, llustrada, Sao Paulo, 19/10/1988.

15 7ZERO HORA, Segundo Caderno, p. 03, 03/09/1987.

1% FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, p. 12, 25/04/1987.
7 EITELWEIN, Gilmar. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 19/05/1988.
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N&o se pode deixar de mencionar a frequente participacdo do percussionista
Fernando do O em vérios shows, desde as gravagdes do Porto Alegre 83 na ISAEC,
passando pelo Raiz de Pedra ao vivo, até a gravacdo na Alemanha e shows no
exterior.

Os rapazes fecharam o ano de 1988 com sucesso total e com vontade de
seguir galgando espacos e publico para sua musica. Planejaram a possibilidade de
irem morar em S&o Paulo ou Rio de Janeiro, seguindo os passos dos colegas do
grupo Cheiro de Vida. Receberam o convite do musico gatcho Fernando Cruz, que
ja morava em Munique depois de ter visto um show do grupo, convidou a banda para
ir fazer alguns shows proporcionando uma nova jornada na carreira da banda.

Este periodo foi muito bom para a banda, mas com um percalgo: sem o
musico Marcelo Nadruz, que foi o primeiro elo da corrente que se quebrou,
naturalmente o som da banda mudou. Marcelo Nadruz saiu do grupo devido ao forte
desejo de estudar regéncia e musica erudita no Uruguai, no seu lugar, o escolhido foi
um amigo e colega, Conrado Pecoits.

O pianista Conrado Pecoits (Tonda), conhecido no cenario musical de Porto
Alegre, tocava com uma banda instrumental: tinha um time de primeira, com o
guitarrista Alegre Correa, na banda Circuito Emocional. Os musicos do Raiz de
Pedra o convidaram em junho, e depois de ensaiar o repertorio fizeram shows no
bar Lugar Comum e no bar Papo Pra Lua, em outubro, em Florianépolis. Em
novembro de 1988 eles estavam embarcados no navio MSC BORG. Segundo Joca
Wolff, “Todas as honras de uma despedida foram, portanto, oferecidas a cambiante
populacao ilhota na semana passada, com dois shows no centro e mais dois na
lagoa da Conceigéo, jA com um novo tecladista, Conrado Pecoits.”8

O grupo, com o apoio da empresa de celulose Riocell embarcaram em um
navio cargueiro, MSC BORG, que prestava servico para empresa (que por
coincidéncia foi a mesma empresa que patrocinou o disco feito pela Plug na ISAEC,
“Musica do Sul”’, em 1978). A empresa produziu cinco mil discos do Raiz de Pedra
ao Vivo para distribuir para seus funcionarios no fim de ano.

Os mudasicos, juntamente com os produtores Paulo Audi e Jeferson Bez,
embarcaram no dia 22 de novembro de 1988 no porto de Rio Grande, RS, e

chegaram ao porto da Antuérpia, na Bélgica, no dia 21 de dezembro. De la seguiram

18 WOLFF, Joca. O Estado, Florianépolis, 09/10/1988.
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de trem para Hamburgo, apds passarem um tempo na cidade, foram para o Sul,
Munique, capital do Estado da Baviera. Foi uma aventura: nenhum dos membros do
grupo falava aleméo, e todos chegaram no inverno com pouco dinheiro e sem
passagem de volta para o Brasil. Um casal de amigos de Porto Alegre, Antonio
Tropeia e Tatiana Teixeira, ex. colegas do curso de Historia de Cesar Audi, foram a
salvacdo no primeiro més de adaptacdo para os musicos e produtores da banda.
Segundo Guilherme Diefenthaeler, posteriormente, “os gauchos apostam em
festivais e pequenas turnés para ganhar publico na Europa, seguindo a trilha de
precursores como Raiz de Pedra e Alegre Corréa.”***

De Hamburgo seguiram para Munigue em 8 de janeiro de 1989 e no mesmo
dia foi tocar em um bar de jazz, o Domicile. O show foi 6timo e teve um bom publico,
contando com os musicos brasileiros que atuavam na cidade. Foi o comeco de um
processo de inclusdo no meio artistico e de abertura de caminhos para trabalhos
extras como musicos de outras bandas e cantores. O Raiz de Pedra seguiu tocando
em locais e festivais de jazz e de musica instrumental, na casa de Jazz, Allotria, Blue
Note e na Unterfahrt. Durante o ano de 1989 os musicos do grupo trabalharam muito
com os musicos brasileiros de Munique, e aos poucos foram comecando a trabalhar
com os musicos alemaes também.

Além dos bares da cidade, comecaram a tocar em outras cidades como
Augsburg, Regensburg, Mains, Nurenberg e depois Friburg, Traidendorf e Stuttgart.
Segundo Tubino,

Em Freiburg, tocamos em uma casa que é a Meca do jazz na Alemanha,
por onde passaram feras como Miles Davis, John McLaughlin e Michael
Brecker, entre outros, onde fomos muito bem recebidos. E esse foi um
acontecimento constante durante a turné.**

No final de trés meses na Alemanha, e devido ao sucesso como grupo e da
habilidade dos musicos, em 9 de marco de 89 eles assinaram um contrato para
gravarem um CD com o produtor Hanspeter “Memo” Rhein: produtor musical. Com
essa novidade, os planos da banda mudaram, e em 15 de margo de 1989, eles

regressaram para Porto Alegre com passagens de volta para Munique. “Na Europa,

119 DIEFENTHAELER, Guilherme. Revista Aplauso, Porto Alegre, Grupo Amanha, 2000. p .44.
120 SANTOS. Zero Hora, Segundo Caderno, 29/03/1989.
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0 sucesso do Raiz, apés varios concertos, traz contrato para lancamento de compact
disc.”?!

Na capital dos gauchos, o grupo fez ensaios para preparar o novo CD e para
os dois dias de show no Teatro Presidente, 2 e 3 de junho de 1989. O grupo estava
com tanta moral que saiu a propaganda do show na capa do jornal Zero Hora, “Tipo
Exportacdo € o show que o melhor grupo instrumental gaicho apresenta antes de ir

fixar residéncia na Europa, as 21 horas, Teatro Presidente”.**? Segundo Eitelwein,

O melhor grupo da musica instrumental do Rio Grande do Sul, e um
dos melhores do Brasil, esta de malas prontas para fixar residéncia
na Europa, onde lanca ainda no primeiro semestre deste ano um

compact-disc pela produtora alema Memo.'?
Os dois dias foram um sucesso de critica e publico. A maioria dos musicos da
cidade e admiradores da banda estiveram neste show. E assim, com toda essa
moral e otimismo, os musicos regressaram para Munique em 9 de junho de 1989.

Escreve Santos,

Os alemées ndo perdem por esperar a volta do quinteto gadcho, Eitelwein,
“Sim, trata-se do melhor grupo de masica instrumental do Brasil. Juarez
Fonseca vinha dizendo isso e eu relutando em aceitar, mas desde o ano
passado, desde que vi algumas feras do jazz brasileiro no Free Jazz
Festival fazendo um som pasteurizado e sem identidade nacional, comecei
a matutar cd com meus miolos. P6xa, mas ninguém faz o que o Raiz de
Pedra faz, uma musica com personalidade, linguagem e estilo préprio.***

Como combinado, gravaram o CD no més de junho e no dia 7 de julho ele fica
pronto. Depois de muita negociacdo e politica com relacdo as fotos da capa do
disco, o cd e LP chegaram no mercado em 31 de outubro de 1989.

Um acontecimento que marcou a banda foi o encontro com os musicos da

banda do Joe Zawinul*?®

no jazz club Domicile em 18 de julho de 89. Eles estavam
fazendo show em Munique e adentraram o local e viram o Raiz de Pedra tocando,
gostaram, permaneceram e, por fim, fizeram uma Jam com os musicos da banda. O
baterista Cesar Audi tocou com o guitarrista da banda de Zawinul, Scott Henderson e

com o baixista, Gerald Veasley. As bandas se misturavam e foi uma noite

2L CORREIO DO POVO. Porto Alegre, Variedades, p.14, 24/03/1989.

122 7ERO HORA, capa, 03/06/1989.

128 EITELWEIN, Gilmar. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 02/06/1989.

124 EITELWEIN, Gilmar. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 06/06/1989.

12% 30e zawinul, Compositor, pianista austriaco e um dos fundadores da banda de jazz, fusion, Wether
Report nos Estados Unidos.)
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inesquecivel. O baterista Cornell Rochester brilhou na noite com um solo de bateria
gue impressionou quem estava la.

Em 1989 o Raiz continuou tocando em clubes de jazz e os musicos da banda
também seguiam trabalhando com outros artistas e viajando por toda Alemanha. Em
Porto Alegre chegavam as noticias da banda e do CD, e Gilmar Eitelwein escreveu:
‘O primeiro disco laser (CD) do grupo Raiz de Pedra na Europa foi langado
recentemente pela produtora, Memo Music, de Munique. Chama-se Pictures,
Brazilian Sound Impressions.”*?°

Os anos 90 foram bons para a banda. Eles tocaram no Festival de Jazz de
Munique em 20 de setembro, tendo sido a primeira banda brasileira de musica
instrumental a tocar na ex. Alemanha Oriental (DDR), na cidade de llmenau em 14
de novembro, durante a turné da caravana instrumental pelas Universidades da
Alemanha realizada em novembro de 1990. A noticia ruim foi que o baixista, Ciro
Trindade, anunciou em 7 de maio que sairia da banda apds o final da turné.

Neste periodo dos anos 90 o grupo monta uma banda com um amigo que
cantava e tocava percussdo, o Mauricio Haal, de Sdo Paulo e montam um repertorio
gue haviam tocado em Porto Alegre, distinto do trabalho instrumental da banda. Era
0 Raiz com sua técnica, conjunto e sintonia, tocando musica popular brasileira,
incluindo um cantor e amigo na banda. Foram mais de quatrocentos shows pela
Alemanha, Italia, Austria e Suica. Em dezembro de 90 se dedicaram somente para o
Raiz de Pedra e a carreira instrumental.

Em 5 de dezembro de 1990, Pedro Tagliani e Marcio Tubino embarcaram para
o Brasil. No dia 12 foram Paulo, Cesar Audi, e Conrado Pecoits para Porto Alegre.
Ciro também volta, mas fica menos tempo na cidade e logo regressa para Munique.
Em Porto Alegre o grupo fez shows nos dias 26 e 27 de dezembro de 1990 no Teatro

da OSPA, antes das férias da banda. Fonseca escreve,

Raiz de Pedra chegou para fechar a temporada. A Ultima semana de 90 tem
pouquissima atividade musical, mas traz um show peso pesado, quarta e
quinta feira no Teatro da OSPA: O grupo Raiz de Pedra, recém chegado da
Alemanha.**’

Depois do regresso de Ciro para Munique em janeiro de 1991, os musicos da

banda ficam mais um tempo no Brasil tocando em outras formacdes ou

126 EITELWEIN, Gilmar. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, p. 9, 26/01/1990.
12" FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, p. 5, 22/12/1990.
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acompanhando artistas. No final de 1991 todos voltaram para Munique menos Pedro
Tagliani que fica no Brasil, s6 voltou para Munique em 1995.

Durante o final de 91 até o comeco de 1995, sem guitarra, o Raiz de Pedra
teve formagdes com baixistas diferentes; um deles foi o da banda Passport, famosa
na Europa (tocou em Porto Alegre, em 1977), Wolfgang Schimit. Esta formacao foi
em 1993, com Marcio Tubino, Cesar Audi, Conrado Pecoits, Dominguinhos Pereira
(percusséo) e Wolfgang Schimidt. Nestes anos o grupo ndo se apresentou muito,
mas nao deixou de atuar na Alemanha.

Marcio e Cesar, em 24 de outubro de 1994 foram falar com o dono da
gravadora ENJA RECORDS, uma concorrente da ECM (selos de mdusica
instrumental que distribuem para o mundo). Depois de uma reunido ficou acertada a
gravacdo de um novo CD do grupo, Matthias Winckelmann, dono na gravadora,
sugeriu um nome conhecido da musica instrumental brasileira para participar das
gravacles e chamar a atencao para o grupo. Resolveram convidar o musico Egberto
Gismonti, que aceitou o convite e em 25 de novembro confirmou o acordo.

No comeco de 1995 entra para a banda o baixista Sul Africano, Carlo
Mombelli, musico atuante em Munique, pelo regresso do Brasil do guitarrista Pedro
Tagliani. Comecam os ensaios das musicas novas para o CD. Nesta fase, a banda
era formada por Marcio, Pedro, Cesar, Conrado, Carlo Mombelli e Dominguinhos na
percussao.

Em junho de 1995, Egberto vai a Munique para ensaiar com a banda, também
o percussionista Fernando do O vem de Porto Alegre para ensaiar e gravar. Gismonti
gostou das musicas e nos dias 3 e 4 de junho, o CD foi gravado no BAUER estudio
em Ludwigsburg, onde o operador de gravacdo, Carlos Albrecht, que € conhecido

entre 0s musicos de jazz, fez um excelente trabalho com o Raiz de Pedra.

Diese recht ungewohnliche Platte wurde unter der Regie Von Carlos
Albrecht in nur zwei Tagen im Tonstudio Bauer in Ludwigsgurg eingespielt
[...]. (Klangtechnisch hat Carlos Albrecht hier ein tolles Werk abgeliefert,
Kann man die MusiKer und ihr Endergebnis nur bewundern). *®

128 DRUMS E PERCUSSION, Revista de Musica alema, 1996, p.33. “Este bastante incomum cd, que
foi dirigido por Carlos Albrecht, foi gravado em so6 dois dias no estudio Bauer em Ludwigsburg. [...]
Tecnicamente Carlos Albrecht forneceu um grande trabalho e considerando o tempo de producéo, sé
se pode admirar os musicos e o resultado final.” (Tradug&o nossa).
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O novo CD Diario de Bordo foi distribuido pela Europa, Estados Unidos e
Japdo. Saiu até matéria nos USA, na revista de jazz Down Beat. “Raiz de Pedra is a
sextet from Rio Grande do Sul, Brazil, their sound is closed to the fusion of Return to
Forever.”*?

O ano de 1996 foi de muitos shows e divulgacdo do CD Diéario de Bordo. A
banda participou novamente do festival de Jazz de Munique e em 23 de junho de
1996 no festival Jazz na der Donau, 0 mesmo festival onde tocaram o McCoy Tyner
Tri, Pharoah Sanders; no festival de jazz em Leipziger, 29 de agosto de 1996, a
banda regressou trés vezes para bis por pedidos do publico. Em 27 de novembro de
1996, participaram de uma gravagédo da Bayern 2 Radio, “Buhnen frei im Studio 2”
fur Raiz de Pedra”®. Neste ano de 1996 a banda estava em ascens&o no meio
instrumental e com o CD Diério de Bordo se destacou na midia e nos festivais de
jazz. Tinham alcangcado um sonho e o objetivo planejado quando ainda estavam no
Brasil. Com a gravadora de musica instrumental ENJA, acertaram um novo CD e as
portas foram se abrindo para um futuro promissor na Europa e USA.

Nesta atmosfera otimista, vieram lancar o CD no Brasil, primeiro em S&o
Paulo e depois em Porto Alegre, no auditério Araudjo Viana, em 13 de dezembro de
1996, juntos com Antonio Villeroy e banda, seria a primeira vez que o baixista Carlo
Mombelli viria ao Brasil. Segundo Lopes,

Totonho Villeroy e banda fazem o primeiro show da noite de amanha,
seguidos pelo Raiz de Pedra, de quem Totonho declara-se fa
incondicional.”, “ O ultimo CD do Raiz de Pedra, Diario de Bordo, conta com
uma participacdo ilustre. Egberto Gismonti (“Ele tem todos os discos do
Raiz, orgulha-se Marcio”) concebeu praticamente a metade do disco e
participa da gravacgéo tocando piano.131

A musica do Raiz de Pedra pela ENJA Records, comeca a ser tocada nos
voos da empresa Lufthansa, enviado para o Japdo e USA. Segundo Fonseca, “O
lancamento € da Enja Records, gravadora concorrente da célebre ECM e exclusiva
dos avides da Lufthansa, em cujos voos ja se pode ouvir o grupo brasileiro.”**?
Depois dos shows de 1996, o grupo retorna aos trabalhos com a volta do

baterista Cesar Audi em setembro de 1997 para Munigue. Neste ano o tecladista

129 DOWN BEAT. Revista de Jazz. Estados Unidos, 1997. p. 55. “Raiz de Pedra e um sexteto do Rio
9rande do Sul, Brasil, 0 som deles esta proximo do fusion do Retur to Forever [...]". (traducéo nossa).
0 “palco livre no estldio 2 para Raiz de Pedra” (Tradugao nossa).

31| OPES, Osvil. Zero Hora, Porto Alegre, Segundo Caderno, 12/12/1996.

132 FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, 16/06/1996.
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Conrado Pecoits (Tonda), sai do grupo e os remanescentes de 1988, Pedro, Cesar e
Marcio continuam com a banda, agora em um trio e tendo como convidados Carlos
Mombelli e o pianista alemao Martin Kalberer. Com esta formacédo a banda em 14 e
15 de julho de 1998 realiza um show no festival Sud a Sul, organizado por Antonio
Villeroy e com patrticipacéo de artistas de Porto Alegre no sul da Franca, na praia de
Sanary-sur-Mer.

No ano 2000 vém ao Brasil para uma pequena turné em S&o Paulo,
Florianopolis e Porto Alegre, onde se apresentam com a orquestra de Camara do
Teatro S&o Pedro. Foram shows lotados, e no teatro Sdo Pedro n&o havia mais
lugares desocupados, tinha pessoas que estavam sentadas nos corredores do local.

Segundo Mendonca,

Raiz de Pedra sobe ao palco do S&o Pedro para mostrar composicdes
préprias com arranjos de cordas criadas por Paulo Dorfman e Vagner
Cunha. Para reforgar o trio de Cesar Audi (bateria), Pedro Tagliani (guitarra
e violao) e Marcio Tubino (sopros), participam do concerto Michel Dorfman
(piano), Everson Vargas (baixo) e Fernando do O (percuss&o).**®

Segundo Warschawski,

Convidados a acompanhar a Orquestra de Camara do Teatro Sdo Pedro,
dentro do projeto “Concertos Telefonica Celular’, Cesar Audi, Pedro Tagliani
e Marcio Tubino, fundadores do grupo instrumental Raiz de Pedra, fizeram
na ensolarada manha de 30 de Abril um show histérico para um Teatro S&o
Pedro super lotado.***

Seria o Ultimo show do Raiz de Pedra. Cesar permaneceu em Porto Alegre
por motivos pessoais. Pedro e Marcio seguiram carreiro solo na Alemanha e nao
convidaram outro baterista para o grupo. Carlo Mombelli foi morar com a familia na
Africa do Sul. A banda parou e até o momento permanece congelada por quinze
anos.

O jornalista Roger Lerina escreve sobre o relancamento em CD do disco
Trajetoria de 1985, gravado na ISAEC, agora pelo selo gaucho Doctor Rock Records
e com a carioca Edition Princeps. O CD Trajetéria foi exportado para o Japao e
Europa, desde 2008. Segundo Lerina, escrevendo sobre os musicos do Raiz de

Pedra. “Essas cinco feras integravam o Raiz de Pedra, excelente grupo que

133 MENDONCA. Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 29/04/2000.
13 WARSCHAWSKI. Capa, Portoblues, O jornal s6 de musica, nimero 12, ano I, 2000.
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representava o melhor da musica instrumental galucha. Atualmente, todos estédo
seguindo carreiras individuais.”**?

Em 2015 alguns membros da banda se reuniram para fazerem planos, uma
possivel volta para alguns shows com a formacao original de 1978, Marcelo Nadruz,
Cesar Audi, Marcio Tubino, Pedro Tagliani e Ciro Trindade e o sempre percussionista
Fernando do O. Segundo alguns comentarios pela cidade e em sites, os fas

esperam que esta reunido aconteca.

2.2 Cheiro de Vida

Este grupo foi um marco na historia da musica instrumental de Porto Alegre e
impressionou musicos do centro do Pais; deixou sua marca na cidade e as novas
geracdes estdo buscando material para escuti-los. Nas péaginas que seguem,
escreve-se de maneira sucinta, mas na integra, a histéria desta banda de Porto
Alegre.

O grupo Cheiro de Vida teve um comeco embriondrio em 1977, comecou a se
formar no final de 1978 com a reunido de estudantes do colégio Julio de Castilhos,
mais conhecido como Julinho, onde havia, no ensino de segundo grau, hoje ensino
médio, um curso técnico denominado: Curso Instrumentista Musical, que durou de
1976 a 1979. Este curso formou varios muasicos de Porto Alegre que se tornaram
profissionais e estdo atuando na cidade e fora dela. Também muitos musicos que
estudaram depois de 1978 seguiram na carreira musical. O colégio era um ninho de
talentos artisticos.

Na semana de Arte do Julinho, aconteceu um show da banda em que o
Paulinho Supekodvia tocava, a banda Segunda Mao, e eles precisavam de um cantor.
Lembraram que o Carlos Martau, que ja havia participado dessa banda, cantava, e 0
convidaram para cantar nesse show. Ele aceitaria com a condi¢cdo de levar junto o
André Gomes, seu vizinho, com quem ja estava tocando junto. André tocou nesse
show com uma guitarra, mas s6 com quatro cordas, tocando o instrumento como se
fosse um baixo elétrico. Apds a apresentacdo, o baterista Alexandre Fonseca, que
estava na biblioteca da escola escutou o som do grupo, foi até o local e tocou muito
bem na bateria, que ainda estava montada. Com isso, chamando a atencdo dos

futuros integrantes do Cheiro de Vida, Paulo Supekdvia, André Gomes e Carlos

135 | ERINA, Roger. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, p. 8, 31/10/2008.
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Martau, o baterista Alexandre Fonseca falou para o Martau que gostaria de entrar na
nova banda. Foi aceito prontamente e entdo comecou de fato a banda Cheiro de
Vida.

Comecaram 0s ensaios na casa do baterista, no bairro Trés Figueiras, na rua
do colégio Farroupilha. Ele j& tinha um bom equipamento para 0os ensaios, e eles se
reuniam todas as tardes durante a semana para tocar e criar um estilo bem préprio,
visto que cada um trazia uma bagagem cultural distinta. O Paulinho gostava de Hard
Rock, Rock Progressivo e Blues, o Carlos Martau escutava de tudo e era 0 mais pop
dos quatro, o André Gomes escutava Jazz Rock e tinha influéncias dos baixistas
Staney Clarcke e Jaco Pastorius™®, Alexandre Fonseca gostava de Jazz Rock,
influéncias que iriam marcar o estilo da banda. Paulinho informa que os trés tocavam
guitarra e baixo e depois de um acerto o André assumiu como baixista, Martau e
Paulinho guitarra e o Alexandre bateria. As composi¢cdes em sua maioria eram de
André Gomes e com algumas participacbes do Paulinho, os arranjos eram coletivos,
0S ensaios diarios e assim eles iam moldando o estilo e se aprimorando como
musicos: era um caldeirdo de ideias. Muitos jovens vinham e sentavam no jardim na
frente da casa para ficarem escutando os ensaios. Hoje sdo musicos profissionais,
Zé Natalio, Mano Bertolucci e Dante Junior, citando alguns dos que frequentavam o
local.

A banda foi criando um repertorio e estilo. Paulinho Supekovia conta que as
composi¢cdes eram mostradas nos ensaios e entdo o grupo comecava a fazer uma
pesquisa coletiva com muita energia para preparar 0s arranjos.

Realizaram seu primeiro show no Teatro de Camera, hoje Tulio Piva, na Rua
da Republica, em Porto Alegre, e permaneceram na cidade de 1978 a 1981. Depois
foram para Sao Paulo, pois o pai do André estava gravando o disco da cantora
paulista Diana Pequeno e convidou o André para ir para la. Os trés restantes
musicos do grupo foram visita-lo e acabaram gravando a metade do album da
cantora Diana Pequeno. A banda que estava gravando nao gravou todo o disco, e
com o dinheiro da gravacdo compraram instrumentos novos e ficaram por la fazendo
shows como banda de apoio e viajando pelo Brasil. Foi muito comentado esse feito,
pelos jovens musicos que estavam na cidade de Porto Alegre. Segundo Lerina,

Dividindo as atenc¢des da cena instrumental em Porto Alegre na virada dos anos 70

136 Staney Clarcke: compositor e baixista americano de jazz, funk,rock,pop e ReB; Jaco Pastorius:

Baixista de jazz, fusion, americano.
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para os 80 com o Raiz de Pedra, o Cheiro de Vida - formado em 1980 - reunia
alguns dos melhores musicos gatichos.”**” Em relacéo & viagem para S&o Paulo, ja
saifram propagandas e uma delas foi na Folha da Tarde.'*® Os musicos se tornaram
grandes instrumentistas e depois da experiéncia com a cantora Diana Pequeno, se
organizaram como banda de apoio de artistas, mas nunca se esquecendo do seu
préprio trabalho autoral.

Em 1982 a banda volta para Porto Alegre e grava um album como banda de
apoio do compositor e musico Bebeto Alves, o LP Noticia Urgente. O segundo disco
de Bebeto foi gravado ao vivo no Teatro Leopoldina, com ele acompanhado pelo
virtuosismo funk-rock do Cheiro de Vida.”**® O grupo faz os shows de promocao do
disco e neste processo também se tornam a banda do Vitor Ramil. A banda estava
no auge em todos os sentidos, musical e midia. Neste vetor, participaram do festival
Cio da Terra, o Woodstock do Sul, que aconteceu nos dias 29, 30 e 31 de outubro de
1982, em Caxias do Sul, RS. Tocaram |4 nomes como Nei Lisboa, Saracura, Vitor
Ramil, Bebeto Alves, Sivuca, Geraldo Azevedo, Edinardo, Premé e Jorge Mautner
entre outros.

O grupo foi o primeiro a dividir palco em shows com artistas do centro do
Pais, e o fez na Reitoria da UFRGS em 1982, com o musico carioca de jazz Marcos
Ariel, chamando a atencéo para os musicos da cidade.*°

Entre setembro de 1982 e agosto de 1984 o Cheiro de Vida grava o seu
primeiro disco autoral, o aloum Cheiro de Vida. O grupo vendeu bbnus para os fas e
amigos e pagou o custo de producédo. O que faltava foi fechado em um acordo com a

gravadora ACIT**

, que iria fazer a promocao e distribuicdo do LP. Na conjuntura da
época, aceitaram a proposta e o disco foi para o mercado em 1984. Nao foi bem o
gue esperavam de promoc¢ao e retorno financeiro e depois de muita negociagao,
levaram dez anos para recuperar a fita master. Neste disco os musicos tiveram a
participacdo do guitarrista Augusto Licks, na muasica Hieronymus Bosch; do baixista
americano Stanley Clarke, que fez um solo com um violdo de cordas de nylon; do

guitarrista Pedro Tagliani. Supekovia e Martau gravaram a musica Crepusculo, de

37 LERINA, 2000, p. 7.

1% EOLHA DA TARDE, Msica, Cheiro de Vida comeca trabalho nacional, p. 4, 05/03/1981.

139 EARIA, 2001, p. 273.

190 ZERO HORA. Segundo Caderno. Momento Instrumental com Marcos Ariel e grupo Usina e Cheiro
de Vida. Saldo de Atos da UFRGS. 10/09/1982.

1 ACIT: Gravadora de Caxias do Sul gue posteriormente, alugou os estudios da ISAEC.
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autoria dos trés. O técnico de som Renato Alscher sempre acompanhou o grupo no
gue se referia a gravagdes. Segundo Ciro Moreau, “Augusto Lincks gravou em 1984
a musica Hieronymus Bosch em uma parceria com a banda progressiva
instrumental, Cheiro de Vida. Participacbes de Pedro Tagliani, Renato Alscher e
n142

Augusto Licks.

Como comenta Scherner,

Uma das caracteristicas do Cheiro de Vida era promover um estilo de
musica instrumental, da qual predominasse o contrabaixo elétrico, como um
instrumento de destaque e ndo mero acompanhamento, como era de praxe.
Em outras palavras, este instrumento saia da cozinha e se deslocava para a
sala de estar. No exterior, esta estética musical ja era adotada por
contrabaixistas renomados como Stanley Clarke e Jaco Pastorius. No Brasil,
ter um contrabaixo sobressaindo-se na melodia era uma novidade.**?

No mesmo ano, em 1983, o pianista Dudu Trentin atua como convidado na
banda e d4 um novo colorido no som. Ele veio de Passo Fundo, cidade do interior do
RS, com mais outros musicos e fez parte do grupo Circuito Emocional, antes de
ingressar no Cheiro de Vida.

Nos anos de 1983, 1984 e 1985, eles trabalharam muito e gravaram musicas
para um grupo de teatro de bonecos, o Cem Modos, que foi um sucesso total de
midia e publico. Em 1984 o grupo realizou um show no auditorio Araudjo Viana, em
Porto Alegre com o Cem Modos, e no mesmo ano, junto com o grupo Raiz realizou
um show das duas bandas instrumentais mais conhecidas da cidade, no mesmo
local. Em 1984 participaram de muitos shows coletivos pela cidade aos quais se
reuniam bandas e cantores/as de estilos distintos, com a atmosfera dos anos de

vanguarda dos anos 80. Como escreve Fonseca,

[...] No 2 MPG todos se reuniam com estilos variados por exemplo:
Taranatirica, Gléria Oliveira, Cheiro de Vida, Vitor Ramil, Raiz de Pedra,
Pery Souza Abelha Rainha ,Replicantes, Garotos da Rua, Urubu Rei e
Renato Borghetti, além de Ellwanger...] [... “40 mil pessoas ou mais, foram
para o parque Marinha do Brasil para assistir ndo grandes nomes nacionais,
mas gente que movimenta apenas Porto Alegre ou no maximo, Rio Grande
do Sul.**

1“2 MOREAU, Ciro. Disponivel em: https://augustolicks.wordpress.com/2009/11/16/cheiro-de-vida-por-

augusto-licks/. Acesso em 10 jan. 2016.

143 SCHERNER, Cassiano. Passagem de Som. Disponivel em:
http://cassianoscherner.blog.uol.com.br/arch2011-10-16_2011-10-22.html. Acesso em 10 jan. 2016.

1% FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, A Maturidade da Musica Gaticha, Porto
Alegre, p. 4, 27/11/1984.
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Desde 1982, os musicos ja tinham o desejo de viajar. Martau e Alexandre por
pouco nao foram para Alemanha, com planos para depois chamarem o resto da
banda. Estava tudo arrumado, mas ndo aconteceu. Depois da ida para Sao Paulo, a
banda bateu asas para 0 Rio de Janeiro em 1985. No mesmo ano, sem o Paulinho,

comecaram a acompanhar a dupla Kleiton e Kledir*

, ex Alméndegas, que moravam
no Rio de Janeiro ha uns dez anos e acolheram muito bem os musicos do Cheiro de
Vida. Depois o baixista André Gomes, Carlos Martau e o baterista Alexandre
Fonseca ficaram trabalhando com a dupla em eventuais shows e gravacfes até
meados dos anos 90, quando gravaram quinto disco. Segundo Faria, “O quinto ainda
foi uma tentativa de retomada de alguma coisa, com o Cheiro de Vida de banda
base e direcdo musical de Vitor Ramil”.*4

Em 1984, o Cheiro acompanha Vitor Ramil no show de langamento do disco,
A Paixdo de V Segundo Ele Proprio. Paulinho Supekdvia participa da gravacao do
disco Tango, de 87, e em 95 o grupo grava o cd A Beca, e continua acompanhando
os artistas em shows futuros. O show Tambong tinha na banda André Gomes, Carlos
Martau, Dudu Trentin, Alexandre Fonseca e Vitor Ramil, em 2001. “A Beca, segundo
alguns, seu melhor trabalho, todo gravado com o Cheiro de Vida - sempre eles-mais
umas eventuais participacdes.”*’

A nova etapa do grupo no Rio de Janeiro ndo foi facil. Em uma conversa com
o Carlos Martau sobre as bandas, nota-se que a situacdo dos grupos foi bem
parecida no quesito de-desbravar um novo campo de trabalho e moradia
permanente. Semelhante aos musicos do Raiz de Pedra, na chegada, foram morar
todos juntos, em um apartamento na Zona Sul, assim como o pessoal do Raiz foi em
um apartamento em Altona, Hamburgo, e depois em Munique. Também estavam
encarando o desafio de se manterem em uma capital competitiva artisticamente.

Os musicos da banda comecaram a trabalhar com varios artistas da cena do
Rio, o que ja haviam feito antes com toda a banda, mas agora se dividiam para
trabalhar no que aparecia. A banda fazia 0 maximo para se manter com seu ideal,
mas 0S ensaios e pique que tiveram outrora em Porto Alegre ndo eram mais 0s

mesmos. Os desafios eram outros, manter a banda instrumental e pagar as contas.”

% Foj a dupla mais representativa dos artistas gauchos a partir dos anos 80 e se tornaram muito

conhecidos no Brasil e no exterior
1% EARIA, 2001, p. 269.
" FARIA, 2001, p. 323.



71

Em 1985, os musicos se mudaram para o Rio, onde acompanharam artistas como
Marina Lima, Cassia Eller, Diana Pequeno e Pepeu Gomes.” %8

No ano de 1987 a banda tocou na casa de musica instrumental mais famosa
do Rio, a Jazz Mania, e foi um sucesso total. Tocaram no Mistura Fina e com
Caetano Veloso no Circo Voador, e em outros shows, com musicos de renome da
cidade, tais como Ricardo Silveira, Nico Assumpc¢ao, Sizdo Machado, Arhtur Maia,
Pepeu Gomes. Todos ficaram impressionados com o trabalho do Cheiro de Vida.
Com o tempo eles foram ficando amigos dos colegas e foram surgindo mais
oportunidades de trabalhos com os mesmos. Os membros da banda estavam no
topo da cena musical do Rio de Janeiro. Os musicos mais conceituados do Rio eram
fas do Cheiro. Em 1988 o Cheiro de Vida veio fazer um show no Teatro da OSPA e
na matéria sobre o show o jornalista publicou as opiniées de uns dos melhores
musicos do Brasil, constatando a qualidade, estilo e moral que eles tinham entre os

musicos e artistas no Rio de Janeiro.

Seu show impressiona pela firmeza e dedicacdo dando um banho na nossa
alma tdo saturada de sucessos. (Nico Assunpcdo); “Fiquei muito
impressionado com a for¢ca desta banda. Acho que ndo s6 eu, mas todos
que ja a viram também.” (Leo Gandelman).; Ter conhecido o trabalho e as
pessoas do cheiro foi uma grata surpresa. E meu grupo favorito no
momento e, sem duvida, um dos melhores dentre os que conheco aqui.” (
Ricardo Silveira). Acho que bastam os dados acima para mostrar a
importancia do grupo no cenéario musical brasileiro atual, e de suas duas
apresentaces em Porto Alegre, hoje e amanha, no Teatro da OSPA.™*°

Os frutos do sucesso geraram oportunidades para os musicos do grupo.
André e Alexandre gravaram e tocaram com Pepeu Gomes; o Carlos Martau gravou
com a cantora Marina Lima, no disco Virgem, e depois entrou para banda do Djavan
e fez um tour mundial.

Em 1988 o Paulo Supekovia deixa o0 grupo e regressa para Porto Alegre. Hoje
em dia trabalha com o Nei Lisboa. Com a entrada de Martau na banda do Djavan e a
tour mundial, o Cheiro deu uma parada até 1991. Mas antes da tour com o Djavan, a
banda ficou em formacao de trio em 1988, e fizeram véarios shows no Rio e em Porto
Alegre no teatro Leopoldina e depois no da OSPA.

Gravaram o show na OSPA e a banda tinha a inteng&o de langar o que seria 0

seu segundo album. Este, sendo ao vivo, ndo aconteceu, pois, como mencionado, 0

8 | ERINA, 2000, p. 7.
49 EITELWEIN, Gilmar. Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 14/04/1988.
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Martau saiu para viajar com o Djavan. O disco gravado em 1988 foi langado em CD
doze anos depois, em 2000, e vendido, somente no Rio de Janeiro. Em 1999
assinaram contrato com uma gravadora para relancar em CD o primeiro disco do
grupo, remasterizado e langado pelo selo Barulhinho do Rio de Janeiro. O jornalista
Mendonca do jornal Zero Hora publica matéria contando a novidade para os fas de
Porto Alegre.™

Em 1992 o Dudu Trentin retorna de Viena e novamente faz participacdes na
banda. Fazem shows e preparam um novo album, tendo o guitarrista Ricardo
Silveira como convidado, participando em uma faixa do disco. O &lbum néo ficou
pronto e nunca foi lancado, e depois a banda resolveu dar uma longa pausa.

Os musicos do Cheiro de Vida continuam morando no Rio de Janeiro e
trabalhando com os mais conhecidos artistas e musicos da cidade, sempre falam
que a banda ndo acabou e pretendem retornar as atividades. “Em 2000, o grupo
lancou, de forma independente, o CD 1988 Cheiro de Vida ao Vivo, registro do
primeiro show do Cheiro de Vida como um trio-Martau, André e Alexandre.”**

O estilo que eles tocam € caracteristico e proprio, resultado de muitos anos de
dedicacao e ensaios. Moldaram e deram estilo e técnicas a seus musicos. Foi uma
banda que marcou e esperamos que continue marcando a histéria da musica

instrumental brasileira.

%0 MENDONCA. Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, 01/05/99.
31 | ERINA, 2000, p. 7.



3 GRAVADORAS E AS BANDAS RAIZ DE PEDRA E CHEIRO DE VIDA

O presente capitulo descreve a relacédo direta da Gravadora ISAEC com as
bandas e experiéncias dos musicos dos grupos Raiz de Pedra e Cheiro de Vida, e

relatos de musicos e profissionais que trabalharam na Gravadora.

3.1 Gravadoras ISAEC e EGER

Como mencionado no primeiro capitulo, a Gravadora ISAEC foi uma escola
para 0s musicos porto-alegrenses, musicos que atuavam nas bandas da cidade e
frequentavam a Gravadora para registrarem jingles ou gravacdes de fitas demo para
varios fins. Era uma fonte de trabalhos diversos que proporcionou muitas
oportunidades para os artistas da cidade. A Gravadora EGER**? também, participou
deste movimento de gravagoes.

O mdasico Marcio Tubino da banda Raiz de Pedra relata que gravou um
sucesso de Porto Alegre, a cancdo Horizontes gravada em 1984, cantada pela
cantora Elaine Geissler, que foi sucesso na cidade e Estado do RS.

Musicos como o baterista Bebeto Mohr e os baixistas Clévis Boca Freire e
Tenisson Ramos, Geraldo Flach, Ayres Potthoff, Toneco da Costa, viviam gravando
no estadio; outro baixista era o Everson Vargas, e também as cantoras e cantores da
cidade, todos tinham uma boa renda extra com as gravacdes, além dos shows com
bandas e cantores/as. O autor desta pesquisa participou de gravacdes, que foram
aulas de prética de estudio, preparando-se para as gravacdes de discos como Porto
Alegre 83, Trabalho Quintanares e Cantares junto com o Raiz de Pedra, além do
disco da banda Raiz de Pedra. Era um equipamento de primeira e para 0os musicos
foi uma grande escola de gravagcdo. Faria comenta sobre a carreira musical de
Flach, “foi s6 a partir de sua entrada na Gravadora ISAEC e no mundo da
publicidade que ele pdde se dedicar somente & musica.”*®® Antes disto, Geraldo
Flach trabalhava como engenheiro na CEEE™*. Um depoimento do baixista Everson
Vargas ilustra bem o0 momento e a rotina que 0os musicos eram habituados a ter no

estudio, na sua experiéncia, Vargas fala que:

152 Estidio de gravacao em Porto Alegre de Egon Alscher.

153 EARIA, 2001, p. 136.
154 Companhia Estadual de Energia Elétrica.
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Participei de diversas gravagfes na GRAVADORA ISAEC nos anos 78, 79 e
comeco de 80. Gravacdes essas para discos, festivais e publicidade. Toquei
violdo, guitarra e contrabaixo. Algumas delas com a producdo de Geraldo
Flach e Sepé de los Santos. Nessa época existiam basicamente trés
estudios para captacdo sonora: a GRAVADORA ISAEC (entdo localizada na
Rua Senhor dos Passos, no centro da cidade), GRAVADORA EGER e
Estidio Pedro Amaro, este Ultimo apenas para publicidade. Participaram
das sessdes Geraldo Flach, Tenisson Ramos, Paulinho Oliveira, Paulo
Dorfmann, entre outros.™

A primeira experiéncia em estudio de gravacado da banda Raiz de Pedra foi de
apenas uma musica. Os musicos, assim, adentraram em outro mundo: estavam
acostumados a tocar ao vivo em shows e em ensaios. No estudio tudo é diferente, o
desconhecido veio a tona, eles tiveram que gravar varias vezes a musica porque
ocorriam erros que fora do ambiente de gravacdo passavam despercebidos, mas
como em uma gravacao tudo aparece, a experiéncia foi um sufoco para musicos
inexperientes. No final deu tudo certo e a musica foi tocada na Radio Bandeirantes.

Com o tempo e com a maior frequéncia de trabalhos e visitas a Gravadora
ISAEC, eles foram aprimorando os conhecimentos e ficando mais intimos com todo
0 processo de gravacdo. Aprenderam como funcionavam todos os passos de
gravacao na sala da técnica'®®.

Em junho de 1983 gravaram o disco Porto Alegre 83, produzido pelo musico
Kim Ribeiro, mineiro de Juiz de Fora, um disco coletivo com artistas de Porto Alegre.
O Raiz de Pedra gravou duas musicas, uma do Kim, Radiko Lapis, e a outra da
banda, Evasdo, a primeira musica da banda em um LP. Foi um marco para 0s
musicos do grupo. Os musicos gravaram as musicas dos outros artistas atuando
como participantes convidados. Participaram das mixagens e de todo o processo de
cada musica gravada, como colocar efeitos sonoros, etc. Nomes como Cao Trein,
Geraldo Flach, De Santana, Séa Brito, Fernando do O, Homerinho Feijo, Wesley Coll,
Hique Gomes, Telmo Martins, Toneco, Dudu Penz, Gléria Oliveira, Maria Lucia, Giba-
Giba, Gilberto Rosa sdo alguns dos musicos e musicas que estavam no projeto do
disco e atuavam em Porto Alegre.

Em 1984 foi a vez da gravagéo do disco Trajetoria, primeiro LP da banda. Os
musicos praticamente se mudaram para o estudio, ficaram gravando por horas a fio
e entravam madrugada adentro com o técnico de gravacdo. Na época o Luiz Carlos

J C Alves, Agnaldo e o Luiz Carlos (Boz0) participaram no processo de mixagem. O

%5 ARGAS, 20186, arquivos pessoais.
%% sala onde ficavam a mesa de gravagdo e os técnicos de gravacgéo.
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técnico precisava de varias méos para ajudar a mexer nos dezesseis botdes da
mesa™’. Em determinadas partes de alguma musica se aumentava a presenca de
algum instrumento musical, por exemplo, o solo da guitarra, um efeito de sax, etc. A
empolgacédo era tdo grande que os musicos tinham vontade de gravar outro disco
novamente e continuar no embalo do trabalho no estudio. Sobre a divulgacdo do
disco, Fonseca fala que, “Nas lojas, as invengdes do Raiz de Pedra, gravado entre
janeiro e marco de 1984 nos estlidios da Gravadora ISAEC.”**®

Surgiu a oportunidade de gravar outro disco, o Quintanares e Cantares, com
as letras de Mario Quintana e musica de Henrique Mann, arranjos do maestro Alfred
Hulsberg, mixado por Luiz Carlos (Boz6) em 1987, na Gravadora ISAEC. Além da
banda, participaram do disco as cantoras Marlene Pastro, Gléria Oliveira, Elaine
Geissler, Suzana Maris e Beré'®®. Foram dias e noites de arranjos e gravacées no
estudio, com a maior liberdade de criagdo e a comunh&o com o maestro Hulsberg,
Mann e as cantoras, além da colaboragdo com os efeitos nas musicas e tudo o que
envolveu a gravacdo do disco, tudo isso com a grande coordenacdo do maestro
alemao Alfred Hulsberg*® e o profissionalismo e boa vontade do técnico de som Luiz
Carlos, mais conhecido como Boz4. Mann escreve no encarte do disco que “para
esta viagem a alma de Quintana embarcaram comigo o Raiz de Pedra, o Maestro
Alfred Hulsberg e cinco das maiores cantoras que este Estado ja teve.”*®

O trabalho e a gravacdo geraram shows para a banda Raiz de Pedra e as
cantoras na cidade e no Estado do RS, ou seja, os trabalhos e gravacdes geravam
destaque e renda para todos e todas.

Também em 1987 registraram na Gravadora ISAEC o disco do hoje,
Secretéario de Cultura o Estado, o cantor e interprete Victor Hugo. Uma producédo do
Juarez Fonseca e Ayrton dos Anjos, diregcdo musical de Pedrinho Figueiredo. Foi
gravado entre maio e junho de 1987. Os musicos do grupo gravaram no disco e,
consequentemente, trabalharam nos futuros shows com Victor Hugo.

Até o deslocamento da banda Raiz de Pedra para a Alemanha em 1988, os

muasicos do grupo ficaram trabalhando na Gravadora ISAEC e, segundo o

" Amesa de gravacao tinha 16 canais e respectivos botdes para regulagem e muitas funcdes.

18 FEONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, 07/06/1985.

%9 Cantoras que gravaram no disco e atuantes nos anos 80 na cidade.

180 Maestro e oboista, veio da Alemanha para compor um grupo de sopros para formar a OSPA em
1954.

11 MANN, 1998. Encarte do cd remasterizado do disco.
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saxofonista Marcio Tubino e o baterista Cesar Audi, foi um meio de arrumarem
dinheiro para realizar a viagem para a Europa.

Ao contrario da banda Raiz de Pedra, a banda Cheiro de Vida ndo gravou seu
disco na Gravadora, mas sim, nos estudios da Gravadora EGER, onde o técnico e
dono do estudio, Renato Alscher gravava o Cheiro de Vida quando sobravam
algumas horas vagas no estudio. Renato, muito amigo dos musicos do Cheiro de
Vida, era considerado como o quinto elemento do grupo. Pela pesquisa realizada
constata-se que nao tiveram muito trabalhos na Gravadora ISAEC.

A Gravadora EGER, de cunho familiar, atualmente, Take Audio, nunca teve
selo proprio. Foi um estudio idealizado pelo engenheiro e pai do Renato Alscher,
Egon Alscher, que construiu a mesa de gravacdo e muitos equipamentos do estudio,
junto com o engenheiro Geraldo Schuler. O nome Gravadora EGER foi extraido da
dupla, Egon-EG e Geraldo-GER. No futuro, Geraldo Schuler seria o diretor
engenheiro técnico do estudio da Gravadora ISAEC.

Nos anos 80 e 90, a Gravadora ISAEC e a Gravadora EGER'® foram os
estudios de gravacdo da cidade de Porto Alegre. Destaca-se uma grande gravacao

da Gravadora EGER, o primeiro disco do Borghetinho, Renato Borghetti'®®, gravado

pelo Alfeu Jungues e Renato*®*

Alscher, disco de estilo tradicionalista gaucho, mas
instrumental, e rendeu um disco de ouro ao Borghetti, um feito para o género e estilo

de musica. Segundo Faria,

Quando saiu em 1984, ninguém imaginaria que ia vender mais que mil
copias. Vendeu mais de 100 mil, transformando Borghetti ndo s6 num
fenbmeno como também no primeiro e Unico disco de ouro até hoje
conseguido pela muasica instrumental brasileira. Relancado em CD, caminha
pra outro recorde: 250 mil cdpias e disco de platina.165

Os trabalhos de jingles'®® na sua maioria eram feitos também na Gravadora
ISAEC e na Gravadora EGER, locais onde havia maior movimentacédo de musicos e
artistas.

O baterista Alexandre Fonseca do Cheiro de Vida, o baixista André Gomes e

seu pai Zé Gomes gravaram muito na Gravadora ISAEC, ou seja, 0s musicos das

182 As duas gravadoras de maior porte em Porto Alegre e profissionais.

183 Musico nativista de musica instrumental, tinico com disco de ouro e platina no Brasil.
1e4 Operadores técnicos de som e gravacao do estudio Gravadora EGER.

185 EARIA, 2001, p. 317.

188 Musicas feitas para propagandas e divulgacéo de determinado produto ou instituigcao.
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duas bandas instrumentais Raiz de Pedra e Cheiro de Vida, trabalharam muito na
gravadora, individualmente. Alexandre assim escreveu em mensagem, “Eu gravei
muito 14, o André e seu pai Zé Gomes também.”*®” Marcio Tubino, misico do Raiz de
Pedra falou: “Eu n&o saia de 14, vivia gravando na Gravadora ISAEC e levantei uma

grana!”*®® Segue com mais relatos:

Gravadora ISAEC nos anos 80, no inicio de minha carreira, frequentemente
gravava na Gravadora ISAEC, o melhor estidio de Porto Alegre ao longo
daqueles anos. L& participei das primeiras gravagbes do grupo Raiz de
Pedra, assim como discos de artistas como Nelson Coelho de Castro, Gloria
Oliveira, Totonho Villeroy (se ndo me engano) e muitos outros artistas
conhecidos e menos conhecidos. Todos usavam a Gravadora ISAEC. Mas
nao so discos me chamavam muito parajingles e mais tarde com o aumento
dos festivais nativistas, gravava la demos 69 para mandar para concorrer
nestes eventos. Se ndo me falha a memdria, foi assim que gravei uma
cancdo que se tornou famosa na época, Horizontes, para a cantora Elaine
Geissler onde improvisei uma melodia na flauta que mais tarde foi usada
pelo maestro Carlos Garofalli'” para o arranjo definitivo do disco da
cantora. A gravacéao final também foi executada por mim. Se examinarmos a
discografia de Porto Alegre nos anos 80, encontraremos quase sempre o
nome da Gravadora ISAEC. Isso também propiciava encontros de musicos.
Por exemplo, foi la que conheci a flautista Denise Fontoura, quando da
gravacdo de um trio de flautas: eu, Denise e Pedrinho Figueiredo.
Infelizmente n&o lembro para que trabalho. Foram muitas gravacdes.'’

No levantamento de dados para a realizacdo da pesquisa, também foi
constatado uma caracteristica de dualidade do Estado do Rio Grande do Sul, ou
seja, o individuo é ou Colorado ou Gremista, Maragato ou Pica-pau, PT ou PMDB,
da Orquestra da Radio Farroupilha ou da Radio Gaucha, Imperadores do Samba ou
Bambas da Orgia'’?, MTG ou MPG'"®, Cheiro de Vida ou Raiz de Pedra, Gravadora
ISAEC ou Gravadora EGER.

O Raiz de Pedra frequentava e gravava seus trabalhos na Gravadora ISAEC
e 0 Cheiro de Vida na Gravadora EGER. Pura coincidéncia, pois os musicos do
Cheiro de Vida tinham muita amizade e contatos com o Renato Alscher da
Gravadora EGER, naturalmente, aproximando a relacdo da banda com a Gravadora.

O fato é que eram colegas e os musicos frequentavam os dois estudios. O Pedro

7 FONSECA, Alexandre. Publicacdo eletrnica [mensagem pessoal]l. Mensagem recebida por

<cesaraudi@hotmail.com> em 26 jan. 2016.

%8 TUBINO, Marcio. Publicacdo eletronica [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<cesaraudi@hotmail.com> em 29 jan. 2016.

169 Gravacgédo de uma musica em fita ou rolo para demonstragéo e enviadas para serem analisadas.
170 pianista, arranjador Uruguaio, gravava frequentemente na GRAVADORA ISAEC.

"L TUBINO, Marcio. Arquivos pessoais, 2016.

172 Escolas de Samba da cidade de Porto Alegre.

178 Musica Tradicionalista Galcha e MUsica Popular Gatcha.
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Tagliani, do Raiz de Pedra gravou na Gravadora EGER no disco do Cheiro de Vida,
todos se davam bem. O Marcio Tubino, apesar de ter trabalhado mais na Gravadora
ISAEC, também gravou muito na Gravadora EGER.

Antes da Gravadora ISAEC e da Gravadora EGER, os integrantes dos dois
grupos musicais ndo tinham a menor intimidade e conhecimento com estudios de
grande porte e profissionais. Foi um aprendizado e experiéncia que sé colaborou

com a carreira das bandas.

3.2 Legado das bandas Raiz de Pedra e Cheiro de Vida

Nesta secdo descreve-se a influéncia e legado destas duas bandas musicais;
a contribuicdo para 0s novos grupos e para 0s que escutavam e acompanhavam a
trajetéria das mesmas.

Durante o periodo entre 1978 a 2000, essas duas bandas realizaram grandes
feitos, tendo em vista a dificuldade técnica e financeira dos mausicos. Entre os
musicos da cidade o comentério era de que os dois grupos ensaiavam muito, quase
todos os dias, com suas respectivas bandas e, com isso, criavam estilos préprios e
caracteristicos das bandas. Isso estimulou uma onda de comportamentos por parte
de grupos novos, que tinham como meta buscar um estilo e dedicar mais as horas
com ensaios e reunides de suas bandas.

Com o sucesso dos dois grupos musicais, tanto em conjunto como separados
(com o destaque de seus musicos), estes que quase sempre eram chamados para
trabalharem com artistas, cantores e cantoras de destague na midia e no meio
artistico, os jovens musicos, tendo como exemplo essas duas bandas, procuravam
seguir seus passos. Muitos deles visitavam as bandas antes dos shows, por serem
fas, como por exemplo a banda Sexteto Blazz'™*, que visitava a passagem de som
do Raiz de Pedra antes de algum show, para ver os musicos prepararem 0S
equipamentos e tocarem algumas mausicas, para depois tirarem duavidas e
curiosidades sobre a banda e os musicos, pois depois do show, seria muito dificil tal
contato particular.

Audi salienta que os musicos do Raiz de Pedra iam na passagem de som da

|175

banda do Hermeto Pascoa para verem e ouvirem bem de perto os musicos

" Banda de jazz dos anos 90 de Porto Alegre.

75 Masico e compositor de renome internacional, icone da musica instrumental brasileira.
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descontraidos tocando as musicas antes do show a noite, e, claro, para

conversarem com 0S mesmaos,

[...] nos espelhavamos neles e no sucesso da carreira do Hermeto e banda.
Era o maximo e queriamos chegar la também: musica instrumental de alto
nivel, e nos anos 80 sempre com teatros lotados, turnés pela Europa e
Estados Unidos: era o nosso desejo também. Outro era o musico Egberto
Gismonti*’® e com este, gravamos na Alemanha em uma gravadora que 0s
musicos top da musica internacional instrumental gravavam normalmente.*’”

Da mesma forma as bandas da cidade de Porto Alegre repetiam
comportamentos dos grupos que admiravam e ndo raramente se observaram
comentarios dos jovens musicos afirmando que desejavam alcancar a fama que
esses dois grupos de Porto Alegre haviam galgado. Segundo o musico Adelamir

Neto,'’

O Sexteto Blazz comeca suas atividades como quinteto, no ano de 1999 em
Porto Alegre. Formado por jovens musicos e influenciados pelas mais
variadas vertentes da musica instrumental, principalmente o jazz em todas
as suas formas e fusfes. O sul do pais sempre foi berco de grandes
muasicos que acabaram ganhando destaque no cendario nacional e
internacional, porém, como coletivo, podemos ressaltar os grupos Cheiro de
Vida e Raiz de Pedra. Bandas que contribuiram e até hoje séo referéncias
de linguagem e estética para a musica produzida aqui. Apoderados destas
referéncias, os musicos e grupos atualmente em atividade como o Kula
Jazz, Jazz Tantd, Luciano Bolobang Jazz Trio perpetuam o legado desta
linguagem.

Bandas da novissima geracdo como, por exemplo, o0 URSO, Sopro Césmico,

Quarto Sensorial, apontam o legado destas duas bandas. O jornalista Prikladnicki®"®

escreve que,

Alguns tém formag&o académica musical, outros sdo autodidatas, mas a
maioria vive de musica mesmo, como professor de instrumento ou produtor.
Pensando em uma perspectiva histérica, Pedretti Jr., da URSO, compara o
momento com o0s anos 1980, quando emergiram as bandas Cheiro de Vida
e Raiz de Pedra, marcos da musica instrumental gaticha — Inclusive abrimos
contato com o Marcelo Nadruz, que era tecladista do Raiz de Pedra, para
fazer uma juncéo dessas geracdes. Ele ficou muito interessado.'®

176
177

Pianista, violonista e maestro, conhecido mundialmente com mdsica instrumental do Brasil.

AUDI, Cesar. Anotacdes, 2015.

178 Baixista e ex-membro do Sexteto Bazz. NETO, arquivo pessoal, 2016.

79 jornalista da empresa RBS.

1% PRIKLADNICKI, Fabio. Discos de Quarto Sensorial, URSO e Sopro Césmico revelam cena
instrumental porto-alegrense. Zero Hora, Entretenimento, 20/01/2015. Disponivel em:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/01/discos-de-quarto-sensorial-urso-e-sopro-
cosmico-revelam-cena-instrumental-porto-alegrense-4683693.html. Acesso em 15 jan. 2016.
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Constatou-se a influéncia de certos musicos das bandas Raiz de Pedra e
Cheiro de Vida, nos jovens musicos locais. Estes estudavam e pediam para ter aulas
particulares com os musicos desses grupos, para desenvolver desde a sonoridade
Unica, a maneira de tocar e o estilo dos mesmos. Buscavam adquirir instrumentos
parecidos e acessorios que eram usados nas bandas.

Bandas e artistas até tentaram produzir masicas no estilo destes dois grupos,
mas faltava algo, uma liga, uma férmula, que era a dedicacéo diaria e composicao
coletiva, com muita discussdo, concordancia e objetivo comum, muito mais
trabalhoso e demorado do que ensaiar arranjos prontos ou quase, trazidos pelo

compositor. Segundo Fonseca,**

Raiz de Pedra s6 tem um. O Raiz de Pedra consegue afirmar uma
linguagem, deixando para tras as questdes sobre seu estilo. Pra comego de
conversa, 0 grupo soa sempre unissono, chega a integracéo perfeita.18

Para a geracdo de ouvintes e fds destas bandas, o periodo foi de extrema
utopia. Hoje, pessoas comentam que € inimaginavel vermos teatros lotados de
jovens para verem musica instrumental de bandas gadchas. Nos anos 80 isso era de
praxe, e |4 era onde se encontravam todos os jovens de uma geracao formadora de
opinidao, “a musica cumpriu um papel fundamental de sugerir referéncias para
transgressdo, sem precisar ter letras politicamente engajadas ou se quer ter
letras”'®?

Esses shows com teatros lotados e musica instrumental mudaram a opinido
de muitos. O Estado e a cidade de Porto Alegre tinham sim, bandas de alto nivel e
publico para este tipo de musica. Os que viajavam para fora do Estado, falavam
destas bandas e com surpresa escutavam que as mesmas ja eram comentadas nos
centros de Rio e Sdo Paulo. Os artistas que vieram para Porto Alegre e dividiram o
palco com esses dois grupos, regressavam para as suas cidades e comentavam
sobre o que tinham escutado e visto — e ndo faltaram convites dos mesmos para
esses grupos se mudarem para o centro do Pais, o Jornalista Juarez Fonseca em

matéria no jornal Zero Hora comenta que, “para o mineiro Toninho Horta, e para

181 jornalista, produtor e em 88 critico e comentarista musical do jornal Zero Hora.

82 FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Revista ZH, Porto Alegre, p. 17, 14/07/1988.
18 PEDROSO, 2009, p .61.
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muitos que ja o viram tocar, o Raiz de Pedra é um dos melhores e mais originais
grupos da musica instrumental brasileira”.’®* Em outra matéria relata sobre a
notoriedade nacional, por ocasido do Festival MPB Jazz ocorrido em Porto Alegre

em 1986, escreve que,

[...] Seis nomes da linha de frente da musica instrumental brasileira estarao
juntos na série de shows MPB Jazz, que acontecera em Setembro no Teatro
da OSPA: Os grupos de Wagner Tiso, Toninho Horta, Hélio Delmiro, Geraldo
Flach mais o D Alma e Raiz de Pedra. O publico da musica instrumental,
gue é muito expressivo em Porto Alegre, tera um prato cheio e da mais alta
gualidade...],[...Os representantes galichos ndo estdo no MPBJazz apenas
porque sdo gauchos mas, principalmente, porque sdo nomes com
criatividade, talento, competéncia e significacao a altura de qualquer outra
formacéo brasileira.'®

Na mesma matéria, o jornalista comenta que o reconhecimento s6 nao é
nacional porque as bandas instrumentais gauchas ndo estdo fixadas no eixo Rio /
Séo Paulo. Geraldo Flach ficou em Porto Alegre, mas nédo foi o que acabou
acontecendo com Cheiro de Vida, que foi para o Rio, e o Raiz de Pedra, um pouco
mais longe, para a Alemanha. N&o obstante ja se havia criado um mercado que se
trabalhado continuamente, s6 tenderia a crescer mais e mais para mausica

instrumental. Pedroso comenta que,

Musicos, atores, cineastas, descobriram um espaco para criagdo em Porto
Alegre, ndo dependiam mais apenas do eixo Rio de Janeiro/ Sdo Paulo e,
aos poucos, constataram que havia uma demanda para suas produc¢des no
Rio Grande do Sul.'®®

Com relacdo ao mercado e potencial da muasica em Porto Alegre, em
setembro de 1988 o musico Renato Borghetti foi convidado para participar do Free
Jazz Festival, no Rio de Janeiro e Sao Paulo e o jornalista Juarez Fonseca comenta

que,

Borghetti pode aproveitar a ocasido para dizer aos organizadores que o Rio
Grande do Sul tem outros 6timos trabalhos em musica instrumental, como
Geraldo Flach, Raiz de Pedra e outros, sem falar de lendas como Plauto
Cruz, que ja deveria ter o reconhecimento do Pais inteiro. O problema é o
mesmo de sempre: 0s produtores e empresarios musicais cariocas so

'8 FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Segundo Caderno, Porto Alegre, p. 3, 03/09/1987.
1% FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Guia, Porto Alegre, p. 12, 09/08/1986.
18 PEDROSO, 2009, p. 49.
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sabem o0 que acontece dentro das fronteiras do Rio, ou entdo no Exterior.
Acho que Borghetti e seu grupo vao marcar presenca forte.™®’

Observando-se as matérias de jornais da época, da para se ter uma ideia da

moral e fama dos grupos. Bandas que surgiam se espelhavam no sucesso do Raiz

de Pedra e Cheiro de Vida, que foram exemplos, que tinham inumeraveis matérias

de jornais, criticas positivas, comentarios de musicos e shows coletivos com nomes

famosos da cena nacional e internacional. Mesmo distantes de Porto Alegre, noticias

chegavam ao conhecimento dos novos musicos, bandas e publico destes grupos

gue, com orgulho falavam que a prata da casa estava fazendo sucesso fora e

representando os gauchos. O Jornalista e radialista Paulo Moreira descreve seu

parecer sobre o legado destas duas bandas, fala que,

Os anos 80 marcaram um renascimento da musica instrumental gaulcha.
Duas das principais bandas daguele momento marcaram época: Raiz de
Pedra e Cheiro de Vida. Ambas muito diferentes entre si e com propostas
musicais distintas. O Cheiro de Vida tinha um som mais funkeado, usando
como base de seu trabalho o baixo de André Gomes. Ja o Raiz de Pedra
apostava numa sonoridade mais densa, aproveitando a formacao classica
do tecladista Marcelo Nadruz e a destreza musical do guitarrista Pedro
Tagliani, do saxofonista e flautista Marcio Tubino, do baixista Ciro Trindade,
todos ancorados pela bateria polirritmica188 de César Audi. Desde sempre a
proposta estética do Raiz de Pedra centrou-se nas sonoridades jazzisticas
que iam do bebop*® e hard bop™®® ao free jazz e ao jazz-rock.’®* Tudo isso
com uma boa dose de brasilidade. Em 1984, lancou seu primeiro disco
“Trajetoria” e trés anos depois gravou um disco no Teatro Sdo Pedro, em
Porto Alegre, chamado “Raiz de Pedra ao Vivo”. No final dos anos 80, o
grupo se transferiu para a Europa, desenvolvendo um belo trabalho
especialmente na Alemanha e gravando dois discos muito importantes:
Pictures (1989) e Diario de Bordo (1996). A influéncia deste grupo se faz
sentir até hoje nos trabalhos da nova geracdo de musicos que exercitam a
linguagem jazzistica e instrumental aqui em Porto Alegre e de todo o
Estado. A linguagem do grupo agora é encontrada nos trabalhos individuais
do saxofonista e flautista Marcio Tubino na Alemanha e do guitarrista Pedro
Tagliani aqui na capital gaL’Jcha.192

Sobre o legado das duas bandas existem varias declaracdes, mas seria

demasiado conteudo, optando-se por explicitar alguns exemplos neste capitulo.

87 FONSECA, Juarez, Jornal Zero Hora, Guia Zero Hora, Porto Alegre, p. 16, 14/05/1988.

188
189
190

Rimos sobrepostos e executados ao mesmo tempo pelo baterista, neste caso.
Estilo de jazz executado a partir dos anos 40, seu icone, o sax. Charly Parker.
O estilo Bebop mais denso, pesado e em voga nos 50 para 60.

! Free Jazz, jazz livre se pode misturar os estilos, vale tudo! O Jazz Rock jazz com influéncia do

Rock.

192 MOREIRA, Paulo. Arquivos pessoais. 2016.
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Na sequéncia, apresenta-se um breve esbo¢o das bandas instrumentais de
Porto Alegre e de muasicos que atuaram e 0S que permanecem na ativa na cidade ou

fora dela.

3.3 Musica Instrumental em Porto Alegre

Nesta secdo descreve-se o panorama historico dos musicos e das bandas
musicais que atuavam e ainda atuam na cidade de Porto Alegre. Sempre surgiram
6timos musicos na cidade, uns mais virtuosos que outros, que impressionavam 0sS
musicos do centro do Pais. Sdo ciclos aonde surgem, em determinada época, um
artista ou masico raro.

Neste prisma, destaca-se o musico Octavio Dutra, nascido em 3 de dezembro
de 1884, construiu uma grande carreira, violonista de mao cheia, além de
compositor. Foi o diretor do grupo Terror dos Facdes'®® desde 1911, apontado como
um dos melhores do Brasil na década de 20. Gravou na Casa Edison em 1913, Rio
de Janeiro, por intermédio do representante da casa em Porto Alegre, a Casa
Hartlieb, que ficava na Rua dos Andradas, 289. Posteriormente, ele gravou na
gravadora gaucha, a Casa A Elétrica, em 1914, com o selo “Discos Gaucho” e
segundo Vedana'®*, “através deste rétulo, Leonetti faria frente & Casa Edison do Rio
de Janeiro e, consequentemente, ao seu concorrente local direto, a Casa Hartlieb.”

O primeiro musico a ter uma bateria na cidade foi o Arthur Elsner, em 1923,
mas, em 1914 ele ja tocava piano e acordeon muito bem aos seus 15 anos. Na
carreira foi percussionista da OSPA trabalhou como pianista nos melhores cabarés
da cidade.

Um musico e compositor de destaque foi F. Perrone, italiano, morava no bairro
Bonfim, em Porto Alegre. Bandolinista de mao cheia compbs musicas com
influéncias culturais das raizes acorianas e portuguesas, italianas, alemas e judias
das mais variadas procedéncias. Faria comenta a gravacao da musica, Caprichosa,
de Perrone, “uma perfeita fusdo de ritmos italianos com escalas e sotaques da
musica Klezmer dos judeus russos do Bonfim, num crossover de fazer inveja aos

anos 90.71%

19 DUTRA, Octavio. Dicionario MPB. Disponivel em: http://dicionariompb.com.br/otavio-dutra/dados-

artisticos. Acesso em 20 jan. 2016.

1% VEDANA, Hardy. Octavio Dutra na Histéria da Musica de Porto Alegre. Porto Alegre: Editora
Proletra, 2000. p.15.

1% FARIA, 2001, p. 41.
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Dante Santoro nasceu em 18 de junho de 1904. Grande flautista, aos 17 anos
ja era conhecido como canario rio-grandense. Sua carreira foi meteodrica e em
poucos anos ele se tornaria o diretor musical do conjunto regional da R&dio
Nacional, o Regional de Dante Santoro. Ele era um flautista de uma virtuosidade
impressionante.

Radamés Gnattali nasceu em 27 de janeiro de 1906. Prodigio, ganhou seu
primeiro prémio aos nove anos de idade, em 1915. Em Porto Alegre, formou o grupo
os Exagerados, com Sotero Cosme, Luis Cosme e Julio Grau. No grupo, Radamés
tocava cavaquinho, pois nao tinha como levar um piano para os shows. Ele veio a
ser um grande compositor e lider de banda; uma delas com José Menezes na
guitarra, Vidal no Contrabaixo e o grande Luciano Perrone na bateria. Em 1954 entra
para a banda o gaucho Romeu Seibel, o Chiquinho do Acordeon, também virtuoso
que caiu nas gracas de Radamés. Outro fera foi o Edu da Gaita, Eduardo Nadruz
Nascimento, (parente distante de Marcelo Nadruz, fundador do grupo Raiz de
Pedra),que nasceu no dia 13 de dezembro de 1916 e foi um dos maiores gaitistas de
boca que o Brasil conheceu.

Voltando a Radamés, Nadruz passa a integrar o grupo como convidado solista
das musicas do compositor. Radamés era o guru de musicos de peso como Tom
Jobim e Dorival Caymmi, tendo trabalhado anos na Radio Nacional e tendo sido um
dos maiores talentos que o Rio Grande do Sul ja gerou.

Um grupo de mdusica instrumental que deu o que falar foi o de Novo
Hamburgo, que tinha como lider o masico, maestro e compositor, F. Blankenheim,
possuidor de um vasto repertdrio de valsas. Segundo o pesquisador Jairo Severino,
entre 1902 e 1920, 61,5% do que era gravado no Brasil era musica instrumental.

Outro grande musico da capital foi o pianista Paulo Coelho, nascido em Porto
Alegre no dia 11 de fevereiro de 1910. Segundo Faria, “se tornaria depois de
Gnattali, o maior pianista popular que o Estado ja teve.”**® Coelho montou uma
orquestra, Jazz-Band, com dez musicos, e tocava pelos cafés da cidade.

Um grande musico da safra das raridades geradas no Estado foi o pianista,
baixista, compositor e professor, Armando Albuquerque. Nascido no dia 26 de junho
de 1901, ministrou aulas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul para os

compositores Celso Loureiro Chaves, Anténio Carlos Cunha e Vitor Ramil.

1% FARIA, 2001, p. 79.
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Nos anos 20 e 30 surge a era do Jazz, em Porto Alegre. Como ja foi
mencionado, a bateria, instrumento do estilo, aparece em 1923, e no mesmo ano foi
fundado o regional Espia S0, pelo flautista Albino Rosa, a primeira Jazz Band de
Porto Alegre. Em 1927 eles mudam de nome e passam a se denominar Jazz Espia
SO. Segundo Vedana, este home tem origem em uma marcha carnavalesca do

maestro Octavio Dutra. Destaca-se que,

Manuseando rapidamente o material descobri a marcha carnavalesca Espia
S0, de autoria de Octavio Dutra... Naquele exato momento, a resposta do
nome da Jazz-Band de Albino Rosa apareceu.™’

Outra banda de Jazz de nome foi a Royal Jazz Band, formada logo depois da
de Albino, que teve o0 nome abrasileirado para Orquestra Rojaba. Foi fundada pelo
baterista Alvino Berold e pelo pianista e arranjador, Helmut Grunewald. A orquestra
durou quarenta e dois anos. Surgiram a Jazz Real, Jazz Guarany, Jazz Band
Tupinamb@, Jazz Cruzeiro, Jazz Band Carris e Orquestra Ernani e Marinho.

Na Radio Gaucha tinha a orquestra de Karl Faust, com os melhores musicos
de Porto Alegre, onde na época, nos anos 50, um jovem flautista ingressara no time,
0 musico Plauto Cruz.

Plauto Cruz nasceu em 1929, em Sao Jerdnimo. Em 1944 veio para a capital
e nao parou mais de trabalhar. Tendo sempre permanecido em Porto Alegre, seu
primeiro disco foi gravado e langado pela Gravadora ISAEC. Também trabalhou com
gente de peso, Orlando Silva, Kleiton e Kledir Ramil, Altemar Dutra, Elis Regina e
tantos mais.

Entre os anos 40 e 60 havia uma grande rivalidade entre as orquestras da
Radio Gaucha e da Radio Farroupilha, ambas com um time de musicos de primeira.
A Orquestra da Farroupilha era composta por uns sessenta musicos e era conduzida
pelo musico italiano Salvador Campanella, assessorado pelo maestro Roberto
Eggers e pelo aleméao Alfred Hulsberg. O musico e maestro aleméao Karl Faust dirigia
a big-band da Radio Gaucha. Hulsberg, Faust, Campanella, vieram para cidade em
1954, a convite do maestro hingaro Pablo Komlés que estava montando a
Orguestra Sinfénica de Porto Alegra, a OSPA.

Quando a Era das Big-Bands estava passando, surgiram grupos menores,

com seis a oito musicos: os Conjuntos Melddicos. Um de destaque é o Conjunto

197 VEDANA, 2000, p. 9.
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Norberto Baldaulf, pianista desde os quatro anos de idade, que chegou a estudar no
Instituto Haydn, na Alemanha.

Outro grupo musical de destaque foi o de Manfredo Fest, pianista dos bons,
guase cego, que aprendeu aos cinco anos a tocar pelo sistema de braile com seu
pai, também pianista, alemao, discipulo de um ex-aluno de Lizst, que era professor
no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Manfredo
nasceu no dia 13 de maio de 1936, e em 1961 foi para S&o Paulo e de la fez carreira
nos Estados Unidos.

O pianista e acordeonista Breno Sauer, outro grande musico da cidade, tinha
na sua banda uma fera da guitarra, o Olmir Stocker, o Alem&o. Breno também fez
carreira nos Estados Unidos e na Europa. O baterista gaucho Luis Ewerling, que
gravou na Gravadora ISAEC com Gelson Oliveira, foi trabalhar com o Breno Sauer
em 1984 e permanece nos Estados Unidos até hoje.

Outro musico de importancia, ndo s6 na musica, mas, como pesquisador
sobre os musicos de Porto Alegre, é o clarinetista e jazzista, Hardy Vedana, que
nasceu em 13 de junho de 1928, em Erechim (RS) e que em 1952 fundou o primeiro
clube de jazz da cidade. Em 1958 fundou a Banda dos Carijos e contribuiu com a
fundacao da extinta TV Piratini. Entre suas publicacfes estdo: Jazz em Porto Alegre;
Historia da Casa Elétrica; Octavio Dutra na Hist6ria da musica de Porto Alegre, entre
outros.

Nos anos 60, na banda do Renato e seu Sexteto, Renato Maciel de S& Junior,
ele, baterista, inova sua banda melddica com a introducdo de um sax alto tocado por
Verissimo, recém chegado dos Estados Unidos. Deste grupo comecaram as
carreiras de grandes musicos que fizeram nome nos anos seguintes: Fernando do
O, Geraldo Flach e o saxofonista de jazz, Luis Fernando Verissimo.

Fernando do O, que era guitarrista, se tornou um dos maiores percussionistas
do Estado, e ainda trabalha com muitos musicos e grupos. Ele foi sempre convidado
pelo grupo Raiz de Pedra para seus trabalhos. Geraldo Flach, primeiro como
vibrafonista e depois como pianista, apesar de permanecer na cidade, construiu uma
carreira de respeito na mausica instrumental. Foi o diretor artistico da Gravadora
ISAEC em 1979 trabalhou com Ivan Lins, Nana Caymmi, Djama Corréa e quase
todos os musicos e artistas de Porto Alegre.

Com a chegada do Rock e das bandas como Bill Halley e Seus Cometas, aqui

surgiram bandas no mesmo estilo. Uma delas foi Poposky e seus Melddicos: no
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comando, os irméos Claudio e Etevaldo Slotowsky, piano e baixo, mais o Aleméao
Stocker na guitarra, Vladimir Latuada no sax e Carlos Calcanhoto na bateria (pai de
Adriana Calcanhoto e do baterista Claudio Calcanhoto). As musicas eram
exclusivamente instrumentais.

Um grande baterista que comegou como acordeonista, no programa do
radialista e apresentador na TV Gaulcha, Glénio Reis, foi 0 musico Realcino Lima
Filho, mais conhecido como “Nené”, que é um dos maiores nomes no instrumento do
Brasil. Trabalhou com o Hermeto Pascoal, com o Egberto Gismonti e com a Elis
Regina. Hoje tem a sua prépria banda de mdusica instrumental, misturando ritmos
gauchos com jazz. Influenciou uma geracdo de bateristas de Porto Alegre com seu
estilo Unico de tocar.

Musicos que tocavam musica instrumental nos anos 70 e estdo na ativa na
cidade, e muito bem por sinal, sdo o flautista Ayres Potthoff, o baixista Clovis Boca
Freire e o baterista Bebeto Mohr.

Na metade dos anos 70 surge o grupo Utopia, com Bebeto Alves e 0s irmaos
Ronald e Ricardo Frota, que tocavam rock progressivo e alguns sons instrumentais.
Grupos com pitadas de jazz e rock progressivo surgiram na época, tais como
Bizarro, Bobo da Corte, Mantra e o ja mencionado Utopia.

Uma banda que marcou na cidade foi a banda Halito de Funcho, com o
pianista Ruy Mantovani, o baixista Jorge Gerhardt, o sax de Jorge Oliveira e Gilberto
Lima ou Ricardo Pinotti na bateria. A banda foi fundada em 1977, com uma
influéncia forte de jazz. Os musicos do Raiz de Pedra sempre iam nos shows deles.

Outra banda foi a Circuito Emocional, que surgiu no comeco dos anos 80,
com o guitarrista Alegre Corréa, Juarez “Jua” Ferreira na bateria, Guinha Ramires
nos violdes, Ronaldo “Gringo” Saggioratto no baixo e Conrado Pecoits no teclado.
Algumas das principais bandas dos anos 80 e 90, segundo Ratner,

Neste sentido, podemos indicar, por exemplo, os grupos Halito de Funcho,
Cheiro de Vida, Raiz de Pedra, Voo do Tucano, Alibi, CEP 90.000, Grupo
Escolar, Circuito Emocional, Jazz Noir, Contrast Combo, Trio Cais, Doctor
Jazz Band, Quarteto Pictures, Quebra-Cabeca, Versdo Brasileira, Orquestra
Popular de Porto Alegre (OPPA), etc. Mais recentemente, temos a atuacao
de grupos tais como o Faskner, o Sexteto Blazz, o Jazz Seis (em que toca
Luis Fernando Verissimo), a Camerata Brasileira, dentre varios outros. Na
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seara do rock instrumental, vem obtendo destague o grupo Pata de
Elefante.™®

Na cidade, a partir dos anos 80, uma leva de instrumentistas tocava musica
instrumental em Porto Alegre, tais como, nas gaitas, Renato Borghetti e Gilberto
Monteiro. Desta vertente nativista, surge o grupo instrumental Quarcheto e também
0 grupo de Luciano Maia. Destacam-se por instrumentos o0s musicos que
trabalhavam na cidade na época.

Sax e Flautas - Pedrinho Figueiredo, Luisinho Santos, Claudio Sander,
Denise Fontoura, Sérgio Karan, Marcio Tubino, Augusto Mauer, Paulo Lata Velha,
Marcelo Piraino, Luiz Fernando Rocha, Marcelo Ribeiro, Zé Blanco, Augusto Maurer,
Chico Gomes, Adolfo Almeida Jr., dentre diversos outros nomes.

Trombone: Carlos Charéo e Julio Rizzo.

Guitarras/violdes: Ralfe Peruffo, James Liberato, Edilson Avila, Pedro
Tagliani, Alegre Corréa, Veco Marques, Daniel Wolff, Toneco da Costa, Ary
Piassarollo, Olmir Stocker, Ciro Moreau, Edilson Avila, Alexandre Martau, Alegre
Corréa, Pedro Tagliani, Paulinho Supekodvia, dentre inimeros outros.

Baixo: Sempre estavam o Clovis Boca Freire, Tenisson Ramos, Everson
Vargas, Lutio Sotomayor e Ronaldo “Gringo” Saggiorato;
André Fonseca, Edson Jr., Ciro Trindade, Ayrton Zettermann, Homerinho Feijo, Auriu
Irigoite, Jorge Gerhardt.

Piano/teclados: Rafael Vernet, Carlos Garoffali, Addo e Paulo Pinheiro,
Fernando Corona, Geraldo Flach, Glauco Sagebin, Beth Krieger, Conrado Pecoits,
Marcos Ungarett, Marcelo Nadruz, Paulo Dorfmann, Luis Enrique (New), Dudu
Trentin, Ruy Mantovani, Rudi Russomano e Celso Loureiro Chaves.

Bateria: Gercy Saraiva, Ricardo Pinotti, Gilberto Lima, Jua Ferreira, Ivo
Eduardo, Bebeto Mohr, Zé Montenegro, Daniel Lima,Tabba, Luiz Ewerling, Roni
Martinez, Quesso Fernandes,Biba Meira, Gata, Gilberto Rosa, Fernando Paiva,
Ricardo Arenhaldt, Cesar Audi e Alexandre Fonseca.

Percussdo: o De Santana e Fernando do O. Existem muitos, mas, estavam

atuando mais com cantores e bandas de pop-rock ou MPB e MPG.

1% RATNER, Rogério. A musica instrumental gatcha. Overmundo, 10/06/2010. Disponivel em:

http://www.overmundo.com.br/overblog/a-musica-instrumental-gaucha. Acesso em 12 jan. 2016.
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Nos anos 90, além dos ja citados acima, que continuaram trabalhando,
surgiram novos nomes que ja estavam em formacgé&o nos 80.

Sopros: Jorginho do Trompete, Amauri Lablonowsky, Alex Anjinho Prinz,
Rafael Lima, Gunter Juanior, dentre outros.

Guitarra/violdo: Daniel S&, Paulinho Fagundes, Marcelo Corsetti, Angelo
Primon, Julio “Chumbinho” Herrlein, Yamandu Costa, Frank Solari, Richard Powell,
Henrique Villasco, Jéfferson Marx, Mauricio Barca, Fabio Marrone, Carlos Lichman,
Felipe Azevedo, Solon Fishbone, dentre outros.

Piano/teclado: Michel Dorfmann, Luis Mauro Filho, Dania Elias e Dionara
Scheider.

Baixo: Zé Natdlio, Lucas Esvael, Ricardo Baungarten, Adelamir Neto, Rodrigo
Maia e Fernando Petry, Nico Bueno, Evaldo Guedes, Mario Carvalho, Jorge
Dorfman.

Bateria: Kiko Freitas, Mano Gomes, Marquinhos Fé&, Rodrigo Lopes, Rafael
Marques, Luke Faro, Varney Belotto e Claudio Calcanhotto ,entre outros. Na
percussao se destacou o Giovanni Berti.

Nos 90 surgiram mais bandas instrumentais, e destaco o grupo de Arthur de
Faria e a orquestra do Kaos; a banda Sexteto Blass; Jazz-6 de Luis Fernando
Verissimo. Os diversos musicos citados acima, vez que outra, se reuniam e
armavam grupos para trabalharem nos bares da cidade, com poucos ensaios e mais
para divertimento e para ganhar algum.

No meio dos 90 surgiram bandas instrumentais de alunos oriundos da
UFRGS, a Aristoteles de Ananias Jr., com Ricardo Frantz no violino, Luciano Zanatta
no sax alto, na guitarra Marcelo, Pedro Porto no baixo e Diego Silveira na bateria,
este ex-aluno de Cesar Audi. Essa banda influenciou musicos no final dos 90, e
durou até o ano 2000.

Surgiram as bandas Chumbo Grosso, liderada por Luciano Zanatta e a
Faskner pelo baterista Diego Silveira. Surgiu a Reldgios de Frederico e a Ex-
Machina com o tecladista e compositor Yanto Laitano, Zanatta e Martinez Nunes, e é
um grupo formado por jovens que transitam entre o erudito e o popular. As
influéncias musicais sédo do rock, erudita, negra americana, MPB, e da convivéncia

na faculdade de composicdo da UFRGS e vida académica. Segundo Zanatta,
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“‘Chumbo Grosso, Faskner e os Relogios trabalham em regime de cooperativa, com
praticamente 0os mesmos musicos. Com o Ex-Machina nao é muito diferente.”*

Desde os anos 90 surgiram tentativas de reativar big-bands, como a OPPA
(Orquestra Popular de Porto Alegre), com a direcdo do pianista Paulo Dorfmann, que
tinha a maioria dos musicos da geracdo dos 80 e 90 citados nas listas acima. A
permanéncia da orquestra era devido ao esforco dos musicos para que a mesma
superasse as dificuldades, e a vontade de que o projeto desse certo. Infelizmente,
nao foi adiante.

O Saxofonista Luis Santos, investiu no seu grupo, o Luisinho Santos Octeto,
gue tocou pela cidade, teve boa critica, e gravou um 6timo CD, independente, mas
no momento procurando fazer shows onde der.

O maestro Garoto, também, montou uma orquestra, mas a trancos e
barrancos, apesar da boa vontade dos musicos, nédo foi adiante. Mais recentemente,
desde o ano 2010, o trompetista, Aléx “Anjinho” Prinz, montou uma big-band, a
Brother’s Orquestra, muito bem comentada pela critica e publico, mas, também néo
durou. Em 2016, apesar de todo o empenho dos musicos, a banda encerrou as suas
atividades.

A nova geracéo, no século XXI vém buscando a magia da musica instrumental
e deseja reavivar um movimento que deu uma trégua nos anos 90. Houve bandas,
sim, mas com uma repercussao timida e sem muito alarde: reflexo de todo um
historico descrito no presente trabalho. Destaco alguns nomes que estdo surgindo e

lutando pelos seus sonhos, séo elas, segundo Gustavo Brigatti:

Instrumental Picum&, Fratura Exposta, Djamen Farias e seu grupo,
Conversa de Botequim, O Urso, Marmota Jazz, Kiai, Gabriel Romeno e
Grupo, As Aventuras,Quarteto Sensorial,Scafandro, Sopro Césmico, Dziw
Jazz Duo, Aventure Royale e Hangavers.**

S&o bandas que surgiram a partir de 2010 e, no momento, em 2016, estédo
buscando os seus espacos. Muitas dessas bandas se espelhando nas historias do
Raiz de Pedra e Cheiro de Vida, e almejando seus reconhecimentos de critica e

publico, e uma carreira de sucesso.

199 EARIA, 2001, p. 341.
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N&o sabemos quantas dessas bandas irdo sobreviver no mercado, ou
conseguirdo gravar em um selo de mdasica instrumental, pois elas sdo como
pequenas tartaruguinhas correndo para o oceano, tudo 0 que nos resta é torcer para

gue elas sobrevivam nesta dura jornada.






CONCLUSAO

A presente pesquisa teve como objetivo trazer a tona um conhecimento mais
aprofundado sobre a histéria da Gravadora ISAEC e da relacdo da mesma com as
bandas de musica instrumental Raiz de Pedra e Cheiro de Vida, bem como contar a
histéria de ambos os grupos. Cronologicamente, em um periodo histérico que
abrange a segunda metade dos anos 70 e todos os anos 80, o ambiente
sociocultural da época foi exposto, destacando-se os meios tecnolégicos que os
musicos dispunham para trabalhar e gravar nos estudios. Unificando as historias,
descreveu-se sucintamente o panorama dos musicos e grupos instrumentais de
Porto Alegre.

A pergunta central delineada foi a relacdo da Gravadora ISAEC com o0s
grupos Raiz de Pedra e Cheiro de Vida, respondida no desenvolvimento da
pesquisa, sendo exposta no primeiro capitulo a conjuntura social nas quais as trés
instituicbes estavam mergulhadas nos anos 80. Durante o segundo capitulo surgiram
mais evidéncias da ligacéo entre a Gravadora e os musicos destas bandas, expondo
a histéria de ambas e enfatizando-se a similaridade da trajetéria dos grupos. No
terceiro capitulo coloca-se em evidéncia a ligacdo e a influéncia da Gravadora
ISAEC e também da Gravadora EGER, nas carreiras e nos aprendizados dos
musicos dos dois grupos musicais.

O capitulo primeiro se propds a descrever o ambiente sociocultural dos anos
80, dando énfase ao meio artistico e musical do periodo da geracéo de artistas pés-
Ditadura Militar. Descreveu-se de forma compacta como o0s jovens faziam uso dos
meios tecnoldgicos que tinham a disposi¢do nas suas criagdes e trabalhos artisticos
nos anos 80. Segue-se com a historia da Gravadora ISAEC no contexto da IECLB,
desvendando a sua relagéo com a classe artistica e musical de Porto Alegre.

Apoés a leitura pode-se constatar que os anos 80 foram um periodo muito
particular; em destaque o rompimento de varios anos de siléncio que culminou em
um grande movimento cultural — que envolveu a Gravadora, o estudio, e uma
infinidade de musicos e grupos, além do teatro, literatura e cinema. Em relacdo a
tecnologia da época, fica evidente o papel crucial do improviso e da criatividade
devido as limitacdes tecnologicas da época. A Gravadora ISAEC foi uma
consequéncia da época em questdo, estando muito mais envolvida com a classe

musical do que se imaginava.
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O capitulo intermediério foi direcionado para descrever como eram realizadas
as gravacfes em estudio nos anos 80 e como foram as experiéncias dos musicos
com 0S novos equipamentos, além de serem explicadas as etapas de producéo de
um disco até ele ser enviado para fabrica, mostrando um pouco do processo e do
ambiente de trabalho durante a gravacdo de uma musica. No mesmo capitulo foi
descrita a histdria do grupo Raiz de Pedra desde a fundacéo até o fim do grupo. Do
mesmo modo, foi contada a histéria do grupo Cheiro de Vida, desde o encontro dos
musicos até o final da banda.

As limitagBes e a criatividade firmaram a regra nos estudios dos anos 80; o
preparo dos musicos precisava ser grande se 0s mesmos pretendessem gravar bem
e rapido; tudo era novidade em matéria de equipamentos e na maneira de se gravar;
a mudanca dos anos 70 para os 80 foi radical, novidade para toda uma geracdo. Em
relacdo a histéria das duas bandas, conclui-se que ambas tiveram relacdes distintas
com as gravadoras: o Raiz de Pedra mais proximo da Gravadora ISAEC e o Cheiro
de Vida da Gravadora EGER. Também fica clara a coincidéncia na filosofia de
trabalho dos grupos e nos sonhos de ambos, assim como na atividade individual dos
integrantes destas bandas para se sustentarem profissionalmente como musicos.

No terceiro e ultimo capitulo foi exposta a relagédo entre as duas bandas com a
Gravadora ISAEC e com a EGER, e os trabalhos dos grupos e musicos nos dois
estudios de Porto Alegre. Descreveu-se o legado e a influéncia destas duas bandas
para as geracfes que vieram e para 0S musicos e colegas contemporaneos das
mesmas. O capitulo descreve de forma sucinta a cena dos grupos e musicos
instrumentais da cidade desde o comeco do século XX até a primeira década do
século XXI, visando compor um panorama do movimento de masica instrumental em
Porto Alegre.

Neste Ultimo capitulo chega-se a conclusdo de que o Raiz de Pedra esteve
mais préximo e gravou seus trabalhos na Gravadora ISAEC e o Cheiro de Vida na
EGER, ndo obstante os musicos das respectivas bandas tenham trabalhado em
diversas situa¢fes nos dois estudios como musicos autbnomos. Essas gravagdes
foram fonte de renda e de conhecimento sobre gravacdo e praticas em estudio,
impulsionando a carreira destes grupos no comeco das suas trajetorias nos anos 80.
Durante a pesquisa foi constatada a influéncia das duas bandas entre os musicos e
novas geracdes de bandas que surgiram nos anos 90 e comeco do século XXI,

desde o estilo musical até historias de conquistas nacionais e internacionais. Por fim,
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a histéria da musica instrumental surpreende pelo nimero elevado de musicos que
estavam - e ainda estdo - inseridos neste estilo musical apesar da dificuldade de
divulgacdo do género no Estado e no Brasil todo.

Ao longo da pesquisa documental observou-se que ha musicos e musicas
com sobrenome de origem alema pontuando a histéria musical de Porto Alegre e no
movimento cultural dos anos 80. Leva-se a pensar nas origens da Gravadora ISAEC
e dos estudos realizados sobre a colonizacdo alema e da importancia da educacéao
musical para os gauchos.

Outro ponto de destague e diretamente relacionado com a pesquisa, a
evidente constatacdo do poder e forca que uma conjuntura social, econémica e
filosofica, tem de influéncia dos acontecimentos historicos. O fermento que o
governo brasileiro, com sua politica de repressao, colocou na massa era forte e o
conteddo trasbordou na é&rea artistica/musical. Do Sul ao Norte e de maneira
condensada, no final dos anos 70 e durante os 80 foi impossivel conter qualquer
ideia ou projeto dos jovens do Pais.

Os anos 80 foram tempos em que surgiram tribos urbanas, cada qual com
suas caracteristicas, demonstrando um desinteresse pela opinido alheia, a palavra
de ordem no momento era liberdade. As consequéncias e resultados iriam aparecer
no futuro, mas, naquele momento, a ordem era fazer, criar, produzir e ver no que iria
dar. A pluralidade social era o vetor da hora.

Na pesquisa sobre a Gravadora ISAEC, nas entrelinhas esta claro a influéncia
do momento histérico sobre o pensamento e os desejos de acdo dos pastores da
IECLB, que queriam dar voz ao povo com seus programas de radio ao montar uma
gravadora e viabilizar suas gravacdes e producgdes. Foi pré-requisito para criarem
um selo proprio e dar aos artistas a oportunidade de gravarem e se livrarem do
sistema comercial e autoritario das gravadoras muiti-nacionais do Rio de Janeiro e
Séo Paulo.

A mentalidade dos artistas de Porto Alegre ja estava clara em relacdo a esta
dependéncia histérica que refletia a mesma dependéncia econémica e cultural que o
proprio Pais tinha com os paises desenvolvidos, que no caso do Rio Grande do Sul,
era com Rio e Sdo Paulo. A IECLB com a futura ISAEC desejava mudar esse
guadro.

Dar voz a quem nado tem? Preservar o0 meio ambiente? Isso sdo propostas

para os anos 70 ou 2000? Aqui esta claro a disparidade com o pensamento do
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regime dos anos 70, ao abordar pautas que s6 entraram na moda no final dos 90! O
desejo de mudancas, e essa gravadora moderna feita para os artistas da cidade e
para os programas religiosos, era uma utopia que acabou saindo das salas de
reunides e tornando-se realidade: com uma caracteristica similar ao efervescente e
explosivo pensamento do final dos 70 e comego dos 80, ou seja, “vamos fazer e ver
no que vai dar. O importante, no momento, € acreditar e ir em frente”. A iniciativa foi
muito impactante para os musicos da cidade

Se héa algo que a Gravadora ISAEC proporcionou para 0s musicos locais, foi o
estancamento do éxodo das bandas e artistas em busca de gravadoras no centro do
Pais.

O que se observa com este estudo é que em determinada parte da trajetoria
das duas bandas, ao se depararem com a realidade da sobrevivéncia no mercado,
comecam a aparecer problemas de sustentabilidade de uma ideologia e sonho
musical. Muasicos queriam atrair mais seguidores, mas ndo tinham uma visdo
comercial, e sim uma visdo qualitativa: a de atrair pela qualidade em si. As duas
bandas nao obtinham lucro com seus shows que, mesmo lotados, tinham toda a sua
receita investida em alugueis de sonorizacao, luz e producéao.

Sobre a Gravadora, constatou-se que, primeiro o estudio foi idealizado para a
producdo de seus proprios programas (que nao tinham cunho comercial). Depois, de
terem aberto as portas para a comunidade artistica da cidade, os pastores nédo
tinham experiéncia no campo comercial. J& que tinham uma gravadora e um selo,
surgiu o desejo de, entre outras coisas, libertar os musicos do Rio Grande do Sul do
centralismo e das gravadoras multinacionais do Rio e S&o Paulo. Os pastores até
tentaram se cercar de bons administradores, mas nenhum deles tinha o perfil do
tecnocrata, e definitivamente todos eles tinham ética em relagdo aos artistas.

Admiravel era a liberdade de acdo para se produzir um disco na Gravadora
ISAEC, que também era um comportamento padrdo nos selos independentes de
S&o Paulo ou Rio de Janeiro. A Gravadora ISAEC como selo teve falhas na
distribuicdo e divulgacao de seus artistas, o que nao foi um comportamento isolado
visto que esse tipo de falha era um problema corriqueiro nos selos pequenos. Os
artistas desfrutaram do sistema de producdo com liberdade, mas o elo quebrou na
distribuicéo.

A crise econdmica mundial e o0 seu agravamento no Brasil com a crise

fonografica de 80 a 86, tiveram um grande impacto negativo no sonho de uma
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gravadora com selo préprio que se erguia no mercado fonogréafico do Rio Grande do
Sul. Outro fator constatado foi a mudanca de mentalidade dos presidentes das
industrias fonograficas apods o comeco da crise dos 80. A liberdade, a criatividade e 0
valor do artista tiveram cortes fortissimos em detrimento dos lucros.

Assim como as duas bandas — produtos de uma explosédo cultural, cheias de
ideais, fé e principios — a Gravadora ISAEC, com o desejo dos pastores de montar
uma gravadora competitiva e sem precedentes por aqui, contaminada pela energia
da geracao dos 70 e 80, deu forma ao seu sonho e projeto, mas com a ideologia do
“ver no que vai dar’ ou do “importante é fazer”, ndo levando em conta que estavam
adentrando num meio de mentalidade capitalista, comercial e competitiva.

Tanto para o Raiz de Pedra e Cheiro de Vida quanto para a Gravadora
ISAEC, o que faltou foi combustivel para continuarem com seus ideais de qualidade,
A gravadora e as duas bandas sofreram igualmente com a crise dos anos 80, que ja
dificultou bandas vocais. Um pouco da ética que existia no mercado caiu por agua
abaixo. A consequéncia foi o fim do selo, e o estudio foi alugado por cantores,
bandas e firmas de jingles. Assim, a Gravadora ISAEC e a EGER dividiram o
trabalho de gravacdes no Estado. A RBS discos criou um selo, mas, nunca teve um
estudio de gravacdo proprio. SO a Casa Elétrica com o selo o Gaucho, que fechou
em 1924 e a Gravadora ISAEC, tiveram esta caracteristica de serem gravadoras
com selo préprio.

O certo é que os dois grupos de musica e a Gravadora ISAEC, com a maior
boa vontade, seguiram seus principios, ideais e fé, no desejo de realizar algo.
Construiram, sem duavida, uma histéria que ndo deve ser esquecida e, sim, lida por
todos aqueles que sonham e acreditam nas suas ideias, e por todos aqueles que
desejam construir e dirigir os seus proéprios destinos.

Finalizando, a contribuicdo da Gravadora ISAEC foi relevante para o grupo
Raiz de Pedra, pois este nao teria condicdes minimas para ter tal experiéncia em um
estudio de ponta no centro do Pais, além de ter sido uma escola de gravacéo e fonte
de renda tanto para os musicos do Raiz de Pedra mas, também, para os musicos do
Cheiro de Vida, apesar de terem trabalhado mais na EGER.

N&o s6 com as duas bandas, mas a Gravadora ISAEC contribuiu com a
historia de uma geracdo de artistas e musicos de Porto Alegre e o Estado do Rio
Grande do Sul.
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ANEXO 1 - Texto enviado pelo Musico, Nélson Coelho de Castro
16/12/2015

Caro Cesar, pra comecar, segue uma pequena historia do disco Paralelo 30.

1978. Na Rua Senhor dos Passos, no sopé de uma pequena escadaria e
adjacente a um portdo de ferro, ficamos nos despedindo sem pressa alguma:
Nando, Carlinhos, Raul, Claudio, Bebeto e eu. Este &mbito dava entrada ao edificio
donde ficava o estudio da Isaec (Instituto Sinodal de Assisténcia. Educacdo e
Cultura). O encontro se deu depois de participarmos de uma reunido para tratar da
gravacao do disco Paralelo Trinta. Lembro que o meu coragdo galopava no goto
guando, meses antes, desliguei o telefone apods atender a ligacdo do Juarez
Fonseca. Ele, o fulcro da idéia, havia me convidado para participar deste disco.
Metido nesta trupe duma hora pra outra, e agora ali diante dela, vibrava ainda sob
aguela emocao, num mix de embaraco pueril e alegria. Conhecia o Bebeto e o
Carlinhos mais pela Radio Continental e por alguns shows coletivos, o Raul estava
retornando aos pagos, o Claudio pelo grupo Som 4 e o Nando pelo Juarez me falar.
Ficamos ali sei nhdo quanto tempo, nos (re) conhecendo, falando como seria o disco,
comentando sobre as cangdes escolhidas, os estilos de cada uma e o futuro da
musica em Porto Alegre que, justo naquela efeméride, comecava a escancarar uma
historia que jamais poderiamos conjecturar... O sol da tarde veio da Praca Otavio
Rocha, pincelou de laranja nossas indefectiveis bolsas de couro, também os cabelos
até os ombros de pelo menos trés de nds e mais ainda os nossos olhos abarrotados
de cristais de felicidade e anseios. Nos despedimos, combinamos algum novo
encontro antes de comecar as gravacdes, descemos a escadaria, abrimos o portao
de ferro e entramos na cidade para sempre...

Nelson Coelho de Castro
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ANEXO 2 - Texto elaborado por Herton Carvalho e Alexandre Tremarin,
bolsistas de Iniciagdo Cientifica

“‘Pensamento das Igrejas sobre comunicagao social.”

A IECLB possui 0s jornais sinodais e procura assegurar um espaco has
emissoras radiofénicas locais. Tais emissoras sdo consideradas um importante
veiculo com o objetivo de levar a mensagem a comunidade.

E fundamental lembrar o papel preponderante que teve a Fundacio ISAEC
(Instituto Sinodal de Assisténcia, Educacdo e Cultura) de Comunicacdo e as
emissoras de radio Unido FM de Novo Hamburgo, a Unido AM, depois a Unido FM e
AM de Blumenau, e Unido FM de Floriandpolis. Nao era possivel fazer uma radio
rentavel sem que se precisasse de subsidios da Igreja.

Os pastores luteranos ndo estavam afeitos aos procedimentos necessarios
para parte de comercializacdo, venda de espacos para andncios: o que € possivel
vender de acordo com a ética ou 0 que ndo é possivel. Entdo a uma emissora de
porte eclesial e religioso restava achar uma linguagem mais adequada ao meio, ao
contexto, selecionar a faixa com quem quer se comunicar.

As emissoras AM tinham um carater bastante popular, o parametro era a
Farroupilha, com muita noticia, crbénica policial etc. Também foi uma tentativa de
achar uma forma de proclamar o Evangelho, de evangelizar, mas n&o 24 horas por
dia a semelhanca das igrejas de porte mais pentecostal, tanto no uso do radio como
da televisdo. Visava-se uma programacao cultural com musica, jornalismo etc.

Na década de 80 do século XX havia um estudio de gravacdo na sede de
Porto Alegre, no terceiro andar do prédio ocupado pela IECLB, a ISAEC Gravacdes
e Producdes. Havia recursos para confeccdo de LPs. A gravadora fechou por uma
decisdo interna. O antigo estudio foi utilizado para a gravacdo de programas
religiosos, como “Cristo Vive” e “Crer Hoje”, irradiados durante as décadas de 70 e
80. O que permaneceu foram as emissoras de radio Unido FM de Blumenau e de
Novo Hamburgo.

Em entrevista com o Pastor Silvio Schneider®®, da Igreja Evangélica de
Confissdo Luterana no Brasil (IECLB), ficou perceptivel essa concepcdo de
identidade entre as igrejas historicas e a compartilhada critica aos pentecostais.
Silvio alertou para a dificuldade de se manter um programa de radio, ele alega que
se leva em consideracdo toda uma questdo ética na escolha dos patrocinadores,
gue sao muitas vezes afugentados pelo conteddo dos programas.

A respeito de uma futura pretensédo para o uso de um meio como a TV, o
Pastor Silvio Schneider, acredita que seja dificil e improvavel, pois ndo combina com
a filosofia da Igreja.

“‘De acordo com a nossa teologia, por exemplo, o conteido do que nés
queremos com 0s projetos (apoio a projetos sociais) isso ndo da lucro. E uma
teologia que se preocupa com os empobrecidos, que clama por justica, que quer ver
as coisas do ponto de vista social, que se preocupa com o fortalecimento da
sociedade civil, que até enfrenta e combate uma globalizacdo predatéria que esta
acontecendo. Vocé vai pedir anuncio para quem? Para o banco? Para a companhia

201 Entrevista concedida a Alexandre Tremarin e Herton M. Carvalho em 29 de setembro de 2004, na

sede da IECLB, em Porto Alegre.
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de cigarro? Porque ai é que vira dinheiro... entdo, publicitariamente € impossivel.
Hoje as fatias estdo estabelecidas e acho que o meio esta... é dificil”.

Numa comparacdo com a Igreja Catdlica, ele observa que a Rede Vida, por
exemplo, é mantida pela contribuigdo, mas também por subsidios muito fortes,

“acredito até, vindos da comunh&o catdlica internacional, para poder se
manter. Agora, quem Vvé a programacao da Rede Vida é um publico que ja esta
preparado nas paroquias e é retroalimentado, além de um publico ocasional de
quem zapeia um pouquinho e tem TV a cabo”.

O pastor conta que morou durante oito anos em Genebra, onde tinha
possibilidade de acessar canais da Europa e a missa era transmitida do Vaticano,
assim como os cultos alemaes e os cultos protestantes na propria Suica pelo canal
aberto.

‘O que acontecia era que eles retransmitiam de uma determinada Igreja ou
comunidade o culto ou missa que ali se celebrava. A missa era editada, isto €, o
roteiro litlrgico era preparado e adaptado ao tempo disponivel pelo canal,
normalmente 50 minutos. Deve ocorrer esse respeito com o publico, ndo se vai ficar
duas horas sentado no sofa assistindo-se uma programacédo assim. Quem assistia,
sabia que estava participando daquilo que estava acontecendo numa comunidade,
jamais virtual, mas uma comunidade localizada. Ndo eram assembléias montadas,
nao é show business”.

A caracteristica basica da celebracao luterana é da comunidade local, nesse
sentido o préprio conceito de uma Igreja virtual € antagénico com relacdo a linha
doutrinaria. A comunidade virtual seria entdo como algo etéreo, que pode ser
composta a base de efeitos de computador, ferramenta com a qual é possivel encher
uma sala de gente multiplicando talvez uma ou duas imagens diferentes.

Do ponto de vista de um resgate histérico e prético, vale ainda colocar o
testemunho de Hilmar sobre a Instituicdo Sinodal de Assisténcia, Educacao e
Cultura (ISAEC).

“Em junho ou julho de 1970, iria ter se realizado no Brasil a Assembléia Geral
da Federacdo Luterana Mundial (FLM), que possui sua sede administrativa em
Genebra, na Suica. A organizacao congrega gente de todo o mundo, principalmente
europeus e norte-americanos, em termos numéricos. Contudo, o evento acabou
sendo transferido na ultima hora, praticamente, 60 dias antes de sua realizacéo, por
causa das torturas e perseguicdes politicas. A entidade reprovava o regime ditatorial
e a censura imposta no pais, naquela época governado pelo presidente Médici.

A censura era muito forte. Os mais velhos achavam que néo era tao serio,
mas 0S mais jovens, como eu haquela época, queriam saber o0 que estava
acontecendo. Portanto, a assembléia foi transferida e eu fui a Unica pessoa da minha
Igreja a ser convidada para participar da Comissédo de Comunicacédo da FLM. Assim,
eu comecei a viajar e participar intensivamente dessa area de comunicagdo no
contexto internacional, o que facilitou a elaborac&o de projetos, como da gravadora
ISAEC, e a busca de recursos.

Naquele tempo, uma gravadora custava quase 100 mil U$. Entdo elaboramos
um projeto e surgiu a ISAEC, com a seguinte intencdo: produzir programas de radio
para emissoras do interior gaucho. Esse foi um projeto em que pela primeira vez eu
consegui executar um pouco da filosofia que tinhamos elaborado nesses grupos de
discussdo, ndo apenas com outros pastores, mas também com leigos da area de
jornalismo, principalmente. Dai surgiu a idéia da comunicacao participativa. Eu usei
esse termo a primeira vez em 1969, era um termo novo, ninguém conhecia. Hoje se
fala muito em participacéo e interacao.
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Creio que a gravadora tenha tido um papel de comunicagdo mais importante
gue as radios. As radios deram um certo nivel de programacéo. A gravadora teve
uma influéncia grande na difusdo da nossa cultura, cumpriu o seu papel. Depois a
RBS passou a investir em gravacfes e criou um selo, passando a dominar esse
mercado. Para nos foi um caminho sem volta, pois ndo havia dinheiro. Eu, como
pastor, ndo entendia de marketing e discos, mas faziamos o possivel para divulgar.
Existiam equivocos as vezes, mas eu possuia excelentes colaboradores na area
administrativa.

A Réadio Unido foi a emissora que continuou firme, sé que ela ndo atua muito
nessa idéia da comunicacao participativa. Atualmente, menos ainda. No inicio ainda
se buscava isso, abriamos espacos para reflexdes e comentérios. A Unido de
Blumenau também continua, a FM, pois as AMs foram vendidas. Além dos discos, a
ISAEC também gravava programas para as emissoras. Forneciamos programas
para mais de 90 emissoras. Havia seminarios de treinamento para os pastores e
obreiros que quisessem participar e produzir seus programas. Isso foi muito
interessante. Era eu que lecionava, mostrava como se redigia um texto, como a
linguagem biblica poderia ser usada, explicava outros detalhes etc. Ndo podiamos
usar uma linguagem que excluisse ouvintes de outras crencas.

O que deveriamos ter feito (o erro foi basicamente meu) era ter buscado mais
colegas da area de informac&o, como os criticos do meio, por exemplo. Isso, para
buscar um tipo de dialogo e saber que tipo de retorno poderiamos obijetivar.



ANEXO 3 - Documentos cedidos pelo pastor Carlos Dreher

T SEMINARIO DOS CONSELHEIROS DA FIC
Hotel Itaguacu
Florlanopolls, 8 de junho de 1991

FUNDACZEKO ISAEC D E COMUNICACZXO

RESUMO HISTORICO

A FIC nasceu dentro da Igreja Evangélica de Confiss3o Luterana
no Brasil (IECLB). As muitas comunidades que formam a IECLB ja vinham
usando o radio desde os idos de 1950, como instrumento para anunciar
O Evangelho de Jesus Cristo, mas também como uma tentativa de sair do
isolamento (gueto cultural/religioso). Estava em gestacio uma vontade
muito grande em se engajar numa acdo missionaria mais ousada. O pri -
meiro passo nesta direc3o foi a realizagdo do 19 Seminario do Servico
de Radiodifus3o, realizado em setembro de 1967, em Porto Alegre, RS,
promovido pela extinta Academia Evangélica. Um levantamento reallzado
por esta mesma Academia, em 1966, contabilizava 32 "Horas Evangélicas"
= programas radiofdnicos das comunidades em emissoras comerciais.

A partir deste contexto foi elaborado o conhecido "projeto de
radio" da IECLB. Com o auxilio da Federac¢do Luterana Mundial, com se-
de em Genebra, Suica, foi instalado um estudio de gravacao, localiza-
do no 3¢ andar, da rua Senhor dos Passos, 202, em Port Alegre. Este
estidio entrou em funcionamento em 1970.

Nesta fase o est@dio de gravacao era responsavel pela producio
e distribuicdo de programas radiofonicos, tais como Crer Hoje e Cris-
to Vive. Os programas eram gravados em fitas de rolo e cassete e ha -
via uma relacio de comunidades que recebiam estes programas para re-
transmiti-los nas emissoras locais.

A 1nstalacao do estl@dio estimulou a reflex3o sobre o uso do ra
dio pelas comunidades e pela Igreja. Desta reflex3o nasceram os Cur -
sos Intensivos de Radiodifusdo (para 91 estio previstos a realizacio
de 3 CIR nos distritos da IECLB). O prlmelro deles foi realizado em
1972, em Porto Alegre, na Vila Betania, e contou com a participacao
de 39 pessoas, entre leigos, "estudantes de teologia e pastores. 0 es-
tidio de gravacio estava inserido no extinto Departamento de Audiiovi
suais, que cedeu seu eéspaco para o surgimento da Fundacdo Isaec de Co
municagido. A instituicdo da FIC aconteceu no dia 27 de dezembro de
1977, conforme Escritura Publica de no 86, Livro 19 B fls 189 e seguin
tes do 192 Tabelionato de Sio Leopoldo, RS.

A FIC nasceu de um Projeto Inicial (PI) que tinha os sequintes
objetivos gerais : a) conscientizar o povo a tomar parte ativa nas
transformacdes da realidade em que vive; b) criar uma mentalidade de

comunicacdo participativa; c) dar voz aos que nao tém voz. Para imple
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ANEXO 4 - Quadro de departamentos da FIC

1) Isaec Gravag0Oes e Producdes - 1970
Em 1979, foi desativada a gravadora com selo proprio,
devido a falta de conhecimento e competéncia do pessoal
e pela falta de resultados.

2) Departamento de Producdo de Programas Religiosos - 1978 - 1983

3) Radio Unido AM - Esteio - 21/3/78 - 1984

4) Radio Unido AM - Blumenau - 28/6/78 - 1988

5) Radio Unido FM - Novo Hamburgo - 06/03/1980

6) Radio Unido FM - Blumenau - 1982

7) Réadio Imigrante FM - sé@o Leopoldo - 1983 - 1988

8) Radio Unido FM - Floriandpolis - 1984

A FIC esteve num primeiro momento abrigada na ISEAC, em S&o Leopoldo, no
Morro do Espelho. A crise de 1977, devido a empréstimos de outros departamentos
da ISEAC a FIC, motivou uma auditoria na FIC que se estendeu de 1979 a 1980.
Neste periodo, a FIC iniciou sua separacdo administrativa e fisica da ISAEC,
localizada no Morro do Espelho. A partir de 1979, a FIC passou a ter sua sede
administrativa em espacos alugados.

A primeira sede administrativa da FIC esteve localizada a rua Pinheiro Machado, n°®
380, em sdo Leopoldo. Tratava-se de um pordo de um edificio. De 14, a sede foi
transferida para uma residéncia alugada, na av. Carlos Gomes, n° 1550, em Porto
Alegre, no decorrer de 1983. Finalmente, em setembro/outubro de 1989, a sede
administrativa e os estudios da gravadora foram instalados no prédio de propriedade
da IECLB, localizado a rua Eduardo Chartier, n°® 1021, em Porto Alegre. L4 esta
nossa sede atual. Sejam todos benvindos!

O quadro atual de funcionarios da FIC reune 85 funcionarios, assim distribuidos:

1) Gravadora - POA - 12
2) Unido FM - NH - 22

3) Unido FM - BLU - 18
4) Unido FM - FLO - 24
5) Administracdo- POA - 9

Desde a data de sua instituicdo até a atualidade, a FIC foi presidida por:

1) P. Hilmar Kannenberg - 1977 - 1982
2) P. Rodolfo J. Schneider - 1983 - 1986
3) Sr. Genésio Korbes - 1987 - 1991

4) Sr. SenaldoWachter - 1991 -

Hoje a FIC esta consciente de que o PI foi deixado de lado, mas estd empenhada
em escrever e colocar no ar um novo projeto de comunicacgéo. Ele ndo esta pronto,
ele esta em discussdo e quer ser enriquecido e ampliado com a participacdo de
todos: comunidades, conselheiros e funcionérios.
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O nosso referencial tedrico e n0osso compromisso evangélico esta assegurado no
Regimento Interno da FIC, no Capitulo I, Artigo 30, e assim pode ser expresso:

A MISSAO DA FUNDACAO ISAEC DE COMUNICACAO, como uma forma de
expressdo da comunicacdo da IECLB entre suas comunidades e com o grande
publico:

PROPAGAR O EVANGELHO DE JESUS CRISTO em beneficio DA PESSOA
HUMANA

DA QUALIDADE DE VIDA

DA JUSTICA SOCIAL

DA VIDA EM COMUNIDADE

DA PRESERVACAO DO MEIO AMBIENTE

A histéria da FIC continua ... NOs fazemos parte desta histéria, portanto, muito do
que vai acontecer daqui para frente dependera também de nés, conselheiros e
conselheiras!

Floriandpolis, 8 de junho de 1991.

P. Jodo Artur Miller da Silva
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ANEXO 4 - Textos enviados pelo musico e jornalista Arthur de Faria
21/12/2015

Mas nem sO de Adriana foram feitas as partidas da década de 80. Dois dos
trés melhores grupos instrumentais que o Estado teve nas Ultimas décadas — o
terceiro € o Halito de Funcho, que voltou em 2000 — foram embora em busca de
novas possibilidades. Primeiro foi o avassalador funk-fusion-jazz do Cheiro de Vida,
formado em 80 pelos guitarristas Paulinho Supekdévia — que ficou — e Carlos
Martau, mais o baixista André Gomes — filho de Zé Gomes — e o baterista
Alexandre Fonseca [E O DUDU TRENTIN?] Foram para o Rio.

Depois, foi a vez o jazz-fusion-maluco-com-pitadas-de-mpb do Raiz de Pedra,
gue, na sua formacdao classica, tinha o sax soprano e a flauta de Marcio Tubino, a
guitarra de Pedro Tagliani, o piano e os teclados de Marcelo Nadruz — que ficou -,
o baixo de Ciro Trindade e a bateria de César Audi. Todos craques absolutos, com
destaque para os assombrosos Tagliani, Tubino e Audi. O Raiz, fundado em 78, foi
pra Europa em [??7?7?], se sediando em Munique. [FALAR MAIS DO RAIZ, MUITO
MAIS]. [SE DESFEZ O GRUPO? FALAR COM ELES].

De quebra, em 89 também vao tentar a vida na Europa o guitarrista
passofundense Alegre Corréa e o baterista Fernando Paiva, mais a vocalista e
saxofonista Denise Fontoura e, entre indas e vindas, 0s guitarristas/baixistas

Guinha Ramires e Gringo Saggioratto.



