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RESUMO

Uma analise do atual discurso teologico-musical presente no espaco do culto
da Igreja Presbiteriana Independente de Botucatu — IPIBot € o objeto deste
trabalho. Este discurso demonstra aspectos hibridos na estrutura litirgica desta
igreja, aspectos estes oriundos tanto do universo musical quanto teolégico, e
gue entendemos serem caracteristicos da cultura pdés-moderna. A presenca de
outras expressdes artisticas, que ndo somente o canto ou instrumento, como
por exemplo, o 6rgdo, neste caso a arte circense e a danca, ambas no espaco
do culto, apontam para transformacdes na cultura litrgica e talvez em novas
formas de expressdo da igreja como um todo. A andlise destes elementos
presentes no culto da IPIBot foi feita por meio de levantamento histérico e
litargico através de boletins e documentos da igreja, bem como da participacao
da autora como membro da mesma. A IPIBot assimilou em parte a chamada
cultura gospel como forma de sobrevivéncia diante da multiplicidade de igrejas
no universo religioso atual, sem perder o contato com a tradi¢éo, seu principal
instrumento para conferir a identidade presbiteriana reformada que lhe é
peculiar. Desta forma, caracteriza-se o hibridismo como uma estratégia de
adaptacdo a pés-modernidade sem, no entanto, gerar novas formas litdrgicas
gue se constituam como modelo de igreja. Caracteriza-se o discurso musical
como principal elemento catalisador deste hibridismo, formador de um
imaginario teoldgico-musical que sustenta a tradicdo junto a nova tendéncia
pos-moderna e que confere identidade a IPIBot. Desta forma, esperamos
contribuir para a reflexdo do papel da musica no culto como espaco de
multiplas faces, formador deste imaginario e das transformacfes pela
renovacdo teoldgica, averiguando as possibilidades e limites para uma
renovacao litdrgica brasileira, dentro e fora do ambito das igrejas de origem
reformada.

Palavras-chave: calvinismo; hibridismo; liturgia; pds-modernidade; semiologia.



ABSTRACT

Defining as hybrid and intrinsic to the post-modernity the question of the current
theological-musical speech practiced in the Independent Presbyterian Church of
Botucatu — IPCBOT, besides being essential to this comprehension, it becomes
plausible when revealed to the musical reality in the churches and the
theological ways that surround the liturgy in the Christian cult space. As an
heiress of the reformation during the XVI century, and in Brazil, consequence of
the North-American Presbyterian missions, the Independent Presbyterian
Church of Brazil (IPCB) obtained its own identity in 1903, when a schism
divided the Presbyterian Church (PC), originating the IPCB. At the first chapter,
it is delineated the history of the IPCB and its liturgical structure, as well as the
musical groups currently acting in this church. At the second chapter it was
aimed to understand the mainly concepts that guide the defense of the
hybridism process present in the theological-musical imaginary construction in
the IPIBOT. At the third chapter it was developed a brief panorama of the
theological and musical movements, which supported by the ideal dialogue of
the church with the culture and social reality of the country, culminated in the
current liturgical reality of the church, the intimacy with the reformed
Presbyterian identity and the gospel culture. At the fourth and last chapter, it
was approached, analyzing the theological-musical speech, the possibility of the
imaginary that these days confers identity to the IPCBOT as a hybridism result,
by the tripartite analysis of the musical work, methodologically supported on the
musical semiology propose of Jacques Nattiez and Jean Molino. In this
respect, based on the theological-musical speech, it is expected that this
research contributes for the reflection of the music mission in a cult as a space
of multiple facets, former of this imaginary and the transformations via the
theological renovation, inquiring the possibilities and limits for a Brazilian
liturgical improvement, inside and outside the reformed churches.

Keywords: calvinism; hybridism; liturgy; post-modernity; semiology.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende um diadlogo entre a musica e a teologia, tecendo
o fio que as une através da analise do discurso teolégico-musical presente no
espaco de culto peculiar da Igreja Presbiteriana Independente de Botucatu, que
passaremos a chamar de IPIBOT. Musica e teologia sao movimentos
conectados pelo mesmo fio, possuem a mesma aura e pertencem a mesma
inspiracdo. Assim é que 0 encontro entre palavra e musica gera sempre um
novo movimento, e faz com que este fio teca novas redes, levando vida por
onde quer que passe.

O atual discurso teoldgico-musical presente na pratica litirgica da Igreja
Presbiteriana Independente de Botucatu — IPIBOT é tecido por este fio. E na
busca pela compreensédo de como este discurso se reflete na vida da igreja,
isto é, no lugar onde a igreja respira a Palavra e inspira a fé e a esperanca, o
culto, procuramos compreender como se da este processo. Imbuido de
movimentos diversos e muitas vezes controversos, o culto na IPIBOT
caracteriza-se por um hibridismo, isto é, misturas de géneros, formas,
teologias, musicas, herancas culturais e histéricas, que construiram o
imaginario teoldgico-musical que da suporte a identidade e a forma de ser da
IPIBOT.

E pelo caminho das expressdes artisticas entre malabares e
instrumentos de Ultima geracdo que este hibridismo se mostra confortavel e
dialoga com a liturgia através da trama do discurso teoldgico-musical,
moldando o culto, e dando forma e sentido aos elementos que o compdem. A
IPIBOT ndo é uma igreja isolada. Ela é parte da Igreja Presbiteriana
Independente do Brasil — IPIB, igreja brasileira, cujas origens remetem a
reforma calvinista no século XVI, o presbiterianismo de missdo do século XIX
gue chega ao Brasil, e o trajeto de sua prépria historia, quando em 1903
separa-se da Igreja Presbiteriana — IPB e se torna a Igreja Presbiteriana
Independente do Brasil — IPIB.

O interesse pela forma de culto que se instalou na IPIBOT nos ultimos

anos e o discurso-musical peculiar a esta forma de culto surgiu muito antes
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desta pesquisa ser gerada. Neste momento abro um paréntese para situar o
meu interesse particular como pesquisadora neste contexto, uma vez que fui
membro da IPIBOT por mais de trinta anos. Foi a partir da vivéncia
proporcionada pelas transformacdes tanto da liturgia como do espaco do culto
que o interesse em compreender as raizes e possiveis consequéncias para a
vida da igreja se transformou em objetivo de pesquisa.

Os meus estudos musicais tiveram inicio aos sete anos de idade, com
os instrumentos piano e flauta. Pouco tempo depois, fazendo parte do coral
infantil e mais adiante do coral adulto, e ainda observando com encanto o canto
congregacional, surgiu o interesse mais profundo sobre a musica vocal,
interesse que culminou na formacao em regéncia e no trabalho com musica em
geral na igreja até os dias de hoje.

E importante salientar que houve um interlidio neste trajeto permitindo
assim uma compreensdo mais apurada da atual da realidade teoldgico-musical
da IPIBOT. Fui integrante do Conjunto Hebron, grupo de jovens que instituiu os
primordios do que se tornaria o futuro grupo de louvor da igreja, hoje ministério
Doxa. Desta memaria, resta a breve narrativa, que narro em primeira pessoa:

“Era a década de 1980 e eu dava os primeiros toques nas teclas do
sintetizador que acabara de chegar a igreja. A sensacédo de ter a disposicdo
uma grande combinacdo de sons sintetizados e sampleados, estes ultimos
procuravam imitar instrumentos naturais famosos, era empolgante. Parecia
mesmo que o tal instrumento vinha pra ficar. E assim foi. O harmonio que
acompanhava o coral da igreja ha muitos anos, foi aos poucos sendo
substituido. O 6rgéo eletrbnico gue acompanhava os hinos da congregacéo foi
aos poucos aposentado. E chegaram mais: violdo, guitarra, contrabaixo,
bateria, e uma variedade de tantos outros que ajudaram a dar novos rumos a
musica na liturgia. Mas ndo parou por ai: vieram ainda a danca, as artes
cénicas, e as artes circenses. Tudo junto e misturado. E assim ainda é.”

A importancia do tema de pesquisa insere-se no contexto dos estudos
sobre interpretacdo da cultura, renovacdo litargica e pos-modernidade.
Justifica-se pela urgéncia caracteristica do mundo contemporaneo em informar
tudo rapidamente, e ao mesmo tempo possibilitando o maior numero de

informacédo possivel sobre determinado objeto ou assunto. O que ndo tem
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sentido, ndo serve. Tudo € rapidamente descartado, ou para usar uma
linguagem mais proxima e atual, reconfigurado.

Neste contexto, a proposta de analise do discurso teoldégico-musical da
IPIBOT, propde investigar até que ponto as raizes e questdes histérico-
culturais, e principalmente estético-musicais presentes no atual mercado da
cultura gospel, influenciaram e ainda influenciam a prética litargica da igreja.
Neste percurso, busca-se ainda compreender como esse processo se deu,
configurando ou ndo um hibridismo teoloégico-musical oriundo da pos-
modernidade.

Durante a leitura desta pesquisa espera-se compreender 0 processo que
se entende por hibridismo teoldgico-musical, base da formacdo do discurso
musical praticado atualmente pela IPIBOT. Desta forma, desenvolvemos e
pensamos esta pesquisa, compreendendo a histéria e descricdo da estrutura
da igreja, os movimentos histéricos sociais de cunho teoldgico musical que se
desenvolveram na igreja e a partir dela, e que ajudaram na formacdo do
imaginario coletivo teoldégico musical como formador do hibridismo proposto.

Este processo de hibridismo pode ser observado na pratica litirgica
através da evidéncia da convivéncia de conceitos, ideias e praticas, por vezes
consideradas divergentes e que séo observadas no espaco que chamamos de
culto. O boletim impresso com a ordem de culto nos apresenta a pratica
litirgica da igreja e torna-se exemplo disto. A presenca destes elementos sem
a preocupacdo de qualquer ligacdo direta entre um ou outro, isto é, sem que
sejam estabelecidas conexdes prévias entre 0s mesmos para obtencdo de um
determinado resultado, resulta no imaginario litrgico da IPIBOT e exemplifica o
gue buscamos caracterizar por hibridismo.

Esperamos concluir contribuindo para a reflexdo da Igreja sobre sua
propria pratica litirgica e o impacto que pode resultar disto dentro e fora dela.
Entendemos que este reflexo, ndo de forma Unica, pode ser considerado uma
forma de ser e pensar no mundo pés-moderno. Observamos o atual cenario da
musica evangélica no Brasil, que contempla uma diversidade de praticas
musicais que ultrapassam os limites entre o que se convenciona chamar de
popular e sacro. Neste contexto, o discurso ndo toma partido. O hibridismo,

como processo, permite trocas entre varias concepcoes e definicdes, dentre
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elas também o pés-modernismo, que direciona a percepcao do culto para uma
mescla de praticas e sentidos.

Esta pesquisa € de cunho bibliografico. Durante o levantamento e
selecdo de material bibliografico deparamo-nos com a baixa producdo de
material especifico na &rea, principalmente sobre o culto reformado no Brasil, e
ainda quando comparado a producdo em outros paises. Entendemos que a
contribuicdo para o contexto litargico da IPIB, como para a igreja reformada em
geral, é pertinente e pode colaborar com a discussdo e incentivo para
mudancas e reflexdes sobre o atual contexto do culto cristdo. Aplica-se
também ao situar esta pesquisa na area de Teologia Prética, portanto,
estendendo a contribuicéo para a Igreja de forma geral.

O procedimento metodologico utilizado para que se chegue aos
resultados esperados se d& pelos caminhos da semiologia, mais
especificamente através da proposta de andlise denominado modelo tripartite,
de Jean Jacques Nattiez e Jean Molino; deste ultimo tiramos o mote para esta
pesquisa: “o fato musical ndo pode ser corretamente analisado se nao for
levado em conta seu triplo modo de existéncia.” * Assim, aplicamos o mesmo
principio tanto para o discurso musical como o discurso teolégico, por
considerarmos que ambos partilham da mesma esséncia. Como fato musical,
situamos a musica feita para o culto e a musica presente no culto, mas néo
necessariamente feito para o mesmo. Este fato musical é caracterizado pelo
objeto sonoro, isto €, a cangdo em si. E 0 acontecimento sonoro presente no
culto atual, que existe sob trés perspectivas: quando a obra é criada, como €&
transmitida e como é percebida.

O modelo tripartite contempla niveis de compreensdo e adequacdo do
objeto sonoro, a saber: dimenséo poiética, isto é, de elementos envolvidos na
producéo do objeto sonoro, do processo de criagdo, do emissor. O nivel neutro,
onde se localiza o préoprio objeto. A dimenséo estésica, onde se da a recepcéo
do objeto e formas de interpretagdo do mesmo pelo interpretante ou o receptor.
Ainda como procedimento metodolégico, como critério de comparacao e
suporte para o discurso teolégico, utiliza-se como base os documentos da IPIB,

a Instituicdo da Religido Cristd, obra méxima de Jodo Calvino e base para a

! NATTIEZ, Jacques. Music and Discourse. Toward a Semiology of Music. Traducdo: Carolyn
ABBATE. New Jersey: Princeton, 1990.
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igreja reformada em geral, as confissdes de fé, além de bibliografia especifica.
Destaca-se ainda a observacdo in loco para uma melhor compreensdo da
percepc¢éao do culto da IPIBot.

As hipoteses que moveram a elaboracdo da pesquisa foram pensadas a
partir da inquietacdo e indagacdo sobre possiveis rumos da pratica de culto na
IPIbot, isto €, o futuro do culto publico da igreja como um todo baseado no atual
discurso teoldgico-musical que da sustentacdo a liturgia atual, e a relacdo da
elaboracdo e resultados deste discurso com a preservacdo da identidade
reformada calvinista. Ainda é preciso considerar que as transformacdes e
adaptacdes fazem parte da dindmica da cultura, portanto da cultura litdrgica, o
que colabora para uma leitura mais especifica sobre o discurso teoldgico-
musical na IPIBOT.

A primeira hipétese considera o hibridismo teolégico-musical presente na
liturgia da igreja como uma condicdo pertinente a pés-modernidade. A segunda
considera a musica como principal motivadora da experiéncia litargica em si e
afirmadora de teologias, diferente da préatica da prépria igreja presbiteriana,
onde a teologia é centrada na Palavra. A terceira aponta para o fato das
transformacdes culturais caracteristicas e advindas das transformacfes
histéricas da propria sociedade teriam levado a IPIBOT a acompanhar
movimentos e desdobramentos teolégicos internos e externos do proprio
calvinismo, bem como sua transformacao teoldgica e cultural ao longo deste
ualtimo século. O hibridismo seria algo natural da p6s-modernidade.

Por dltimo, a quinta hipétese aponta para a transformacao da industria
fonografica, o crescimento do mercado da cultura gospel, onde a muasica passa
ser consumida de forma abrangente, tornando-se inclusive um produto
registrado com direito a patente “gospel”’, e a relagdo entre as influéncias e
mudancgas no pensamento teologico, teriam influenciado diretamente no modo
de pensar e agir da IPIBOT.

A presenca de elementos que caracterizam a influéncia da lIgreja
Reformada de origem calvinista no Brasil pode ser identificada na teologia, na
eclesiologia e nas formas de organizacdo, tanto externas quanto internas das
igrejas originarias da reforma calvinista. O eco do movimento reformador que
agui se instaurou com a chegada dos missionarios americanos no século XIX

encontra-se hoje representado em diversas denominac¢des no Brasil.
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Estes segmentos dividem-se em grupos como presbiterianos,
reformados suicos, reformados holandeses, entre outros, que também
possuem diferentes vertentes e formas de penetracdo em outras
denominacfes. Todas elas possuem caracteristicas da reforma protestante
ocorrida no século XVI, e iniciada por Martinho Lutero na Alemanha e por Jodo
Calvino em Genebra — Suica, sendo esta ultima, foco de nossa analise.

Diante da diversidade acima apresentada, tracar os fios que enredam
esta complexa trama no decorrer de cinco séculos, sem perder de vista todo o
contexto ao redor como historia, cultura, politica, teologia, parece-nos um
desafio instigante e necessario, ndo s6 para escutar efeitos deste eco no
século XXI presente nas igrejas de origem reformada no Brasil, mas também
compreender os caminhos de novos fios sonoros que se formaram através do
discurso teoldgico—musical e que tecem a trama do imaginario hinolégico da
Igreja Presbiteriana Independente do Brasil - IPIB.

Interessa-nos para efeito de pesquisa, de modo especial a histéria da
IPIB como um todo, e de modo particular, a Igreja Presbiteriana Independente
de Botucatu. S&o dois motivos iniciais: primeiro, por questdes historico-culturais
de seu surgimento, seu rompimento com a entdo Igreja Presbiteriana e
afirmacdo das caracteristicas brasileiras da denominacdo que ali surgia.
Segundo, pela afirmacéo da identidade da igreja através do discurso teoldgico-
musical desenvolvido ao longo dos anos.

As caracteristicas que envolvem a cultura desta igreja e que se
desenvolveram a partir da construcdo de sua identidade como igreja
presbiteriana no Brasil, e também por sua localizagdo em uma cidade do
interior paulista, onde a vivéncia comunitaria € diferente da mesma forma de
convivéncia em uma grande cidade, podem dar indicios da facilidade com que
a igreja em gquestao sempre se envolveu em projetos de carater ecuménico.

As questdes culturais, principalmente musicais, que permearam sua
origem e que preservou, de certo modo, as caracteristicas da reforma calvinista
e da forma como esta chegou ao Brasil, somam-se a uma cultura diferenciada
e multipla, o que configura a IPIBOT como uma igreja hibrida em sua formacéao.

A histéria da reforma é marcada por ecos sonoros. Em todo tempo a
musica acompanhou e retratou os momentos vividos pelos reformadores e

pelos que continuaram esta histéria no Brasil. Diante disto, é possivel dizer que
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a musica foi o principal instrumento de divulgacéo e afirmacéo da fé reformada
em detrimento de outras artes. A proximidade musical do canto com a fala
pode ter sido o elo para a ligacdo com a Palavra divina e a forma biblica de
proclamacado do evangelho. As transformacdes ocorridas no século XVI séo de
certo modo conhecidas pelas transformagdes pelas quais passou o0 mundo e
que ressoam até nossos dias. Questdes de ordem politica, econdmica e social,
por exemplo, perpassam debates atuais sobre as mesmas questdes,
principalmente quando nos referimos ao que chamamos de pos — moderno
com a devida referéncia a modernidade que ali se instaurava.

Para chegarmos a concluséo dos resultados, confrontando as hipéteses,
elaboramos quatro capitulos com o intuito de melhor compreender o caminho
pelo qual a IPIBOT tem expressado sua identidade a partir do culto. Durante a
leitura percebe-se que a ligacdo entre os capitulos costura as varias facetas do
hibridismo e destaca a pluralidade cultural pés-moderna.

O primeiro capitulo compreende a historia do presbiterianismo de misséo
e seus desdobramentos no Brasil, a criacdo da IPIB e as consequéncias para a
igreja presbiteriana no Brasil, e ainda, o conhecimento da histéria, estrutura e
atual formato litargico-musical ativo na igreja. O segundo capitulo desenvolve
a analise, definicho e compreensdo dos conceitos que permeiam a
compreensao do discurso teolégico-musical da IPBot. O terceiro capitulo
aborda movimentos sociais e teolégicos que contribuiram direta ou
indiretamente na formacé&o do imaginario hinolégico da igreja. O quarto capitulo
compreende o discurso teolégico-musical da IPIBot como um discurso hibrido,
utilizando para tal, o modelo tripartite de analise musical adaptado ao contexto
da juncdo do discurso teologico e do discurso musical, fundamentados na
historia da musica sacra, principalmente na reforma do século XVI.

Ao final, buscamos, com esta pesquisa, dimensionar a IPIBot como uma
igreja de origem calvinista, adaptada a realidade brasileira através do que se
denomina hibridismo, e que em meio as mudancgas e interferéncias absorvidas
ao longo de sua existéncia, continua preservando sua raiz teologica e
confessional neste turbilhdo chamado de pos-modernidade, onde tudo é

concebivel e possivel, até mesmo o impossivel.
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1 ECOS DA REFORMA PROTESTANTE DO SECULO XVI NO
BRASIL

A presenca de elementos que caracterizam a influéncia da Igreja
Reformada de origem calvinista no Brasil pode ser identificada na teologia, na
eclesiologia e nas formas de organizagao, tanto externas quanto internas, das
igrejas originarias da reforma calvinista. O eco do movimento reformador que
agui se instaurou com a chegada dos missionarios americanos no século XIX
encontra-se hoje representado em diversas denominacgdes no Brasil.

Estes segmentos dividem-se em grupos como presbiterianos,
reformados suicos, reformados holandeses, entre outros, que também
possuem diferentes vertentes e formas de penetracdo em outras
denominacfes. Todas elas possuem caracteristicas da reforma protestante
ocorrida no século XVI, e iniciada por Martinho Lutero na Alemanha e por Jodo
Calvino em Genebra — Suica, sendo esta Ultima, foco de nossa analise.

Diante da diversidade acima apresentada, tracar os fios que enredam
esta complexa trama no decorrer de cinco séculos, sem perder de vista todo o
contexto ao redor como histéria, cultura, politica, teologia, parece-nos um
desafio instigante e necessario, ndo s6 para escutar efeitos deste eco no
século XXI presente nas igrejas de origem reformada no Brasil, mas também
compreender os caminhos de novos fios sonoros que se formaram através do
discurso teoldgico—musical e que tecem a trama do imaginario hinolégico da
Igreja Presbiteriana Independente do Brasil - IPIB.

Interessa-nos para efeito de pesquisa, de modo especial a histéria da
IPIB como um todo, e de modo particular, a Igreja Presbiteriana Independente
de Botucatu—IPIBOT. S&o dois motivos iniciais: primeiro, por questdes
historico-culturais de seu surgimento, seu rompimento com a entdo Igreja
Presbiteriana e afirmacdo das caracteristicas brasileiras da denominacdo que
ali surgia. Segundo, pela afirmacgéo da identidade da igreja através do discurso
teoldgico-musical desenvolvido ao longo dos anos.

As caracteristicas que envolvem a cultura da IPIBOT e que se
desenvolveram a partir da construcdo de sua identidade como igreja
presbiteriana no Brasil, e também por sua localizacdo em uma cidade do
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interior paulista, onde a vivéncia comunitaria é diferente da mesma forma de
convivéncia em uma grande cidade, podem dar indicios da facilidade com que
a igreja em guestao sempre se envolveu em projetos de carater ecuménico.

As questdes culturais, principalmente musicais, que permearam sua
origem e que preservou, de certo modo, as caracteristicas da reforma calvinista
e da forma como esta chegou ao Brasil, somam-se a uma cultura diferenciada
e multipla, o que configura a IPIBOT como uma igreja hibrida em sua formacao.

A historia da reforma € marcada por ecos sonoros. Em todo momento a
musica acompanhou e retratou os momentos vividos pelos reformadores e
pelos que continuaram esta historia no Brasil. Diante disto, € possivel dizer que
a musica foi o principal instrumento de divulgacao e afirmacao da fé reformada
em detrimento de outras artes. A proximidade musical do canto com a fala
pode ter sido o elo para a ligagdo com a Palavra divina e a forma biblica de
proclamacéo do evangelho.

A histéria da reforma protestante ocorrida no século XVI, € de certo
modo conhecida pelas transformacfes pelas quais passou o0 mundo e que
ressoam até nossos dias. Questdes de ordem politica, econémica e social, por
exemplo, perpassam debates atuais sobre as mesmas questdes,
principalmente quando nos referimos ao que chamamos de pdés — moderno
com a devida referéncia a modernidade que ali se instaurava.

No Brasil, a compreensdo dos efeitos da reforma do século XVI que
ressoam entre n@s, pode ser analisada e compreendida através dos aspectos
culturais fundidos no modo de viver ndo s6 da sociedade pés-moderna, mas
principalmente no grupo social aqui discutido de origem reformado calvinista e
representado na IPIB. Compreender o desenvolvimento e propagacdo da fé
calvinista no Brasil através de seu discurso musical é em parte, compreender
até onde e como a teologia calvinista e se adaptou as condicdes brasileiras.

Atrelado aos aspectos teoldgicos e musicais a outros que dai tiveram
origem, destaca-se 0 aspecto cultural. A raiz do hibridismo, possibilidade que
ora apresentamos nesta tese, nos traz a cultura francesa dos primeiros
calvinistas, bem como as culturas oriundas de outros lugares da Europa como
Portugal, principalmente catélica através dos padres jesuitas e 0 encontro com

a cultura nativa através dos indios brasileiros, o que torna o espaco liturgico
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brasileiro propicio para absorver caracteristicas diversas e até aparentemente
opostas entre si.

Mesmo que as condices iniciais provocadas por um processo de
colonizacdo, nas quais uma determinada cultura é imposta sobre a outra, e
demonstre aparentemente a supressao da cultura julgada menor, tracos das
caracteristicas culturais de ambas podem se fundir, o que resulta em uma
terceira possibilidade ou possibilidades que convivem sem prejuizo de sua
esséncia.

Podemos considerar que esta forma plural de se pensar e fazer teologia,
principalmente atrelada & pratica litrgica poOs-moderna, caracteriza-se
principalmente desta forma embrionaria do hibridismo iniciado com a
evangelizacdo no século XVI pelos calvinistas, a qual hoje se mostra de forma
distinta nas préaticas de evangelizacao através da muasica por grupos oriundos
desta mesma tradigéo.

Podemos afirmar a priori, que o local das transformacdes teoldgicas da
reforma se deu principalmente através do culto e a partir dele. E neste encontro
coletivo que se vive, experimenta, e se constréi a historia e as culturas das
relacbes sociais e comunitarias, e aqui se inclui a religido. A liturgia €
construida em sua esséncia a partir do coletivo.

O culto como espaco onde se desenvolve a liturgia, espaco este sacro-
imaginério construido sobre bases teolodgicas, culturais, historicas, sociais,
cujas raizes remontam ao século XVI, é o lugar real, centro da expressao de fé
da comunidade reformada. E naturalmente uma cultura hibrida. E é isto que
podemos apreender tracando o0 percurso e 0s intercursos do discurso

teoldgico-musical a partir da reforma até nossos dias.

Chegada dos primeiros calvinistas ao Brasil: breve historico

A narrativa da histéria da chegada de um dos primeiros evangélicos ao

Brasil, o luterano Hans Staden,” é permeada de exemplos musicais denotando

® Hans Staden natural de Hombert em Hessen. Publicou as memérias da viagem ao Brasil em
1557 quando retornou a Marburgo-Alemanha sob o titulo: “Warhaftigen Historia und
beschreibung eyner Landschafft der wilden”, em portugués: “Descri¢do verdadeira de um pais
de selvagens”. In: BRAGA, Henriqueta R. F. Musica Sacra Evangélica no Brasil. Rio de
Janeiro: Livraria Editora Kosmos; 1961 p.32.
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a importancia do discurso musical na afirmacédo de sua fé e de sua crenca. No

3 a autora nos da referéncias do

livro Musica Sacra Evangélica no Brasil,
préprio relato de Hans Staden. Diante das circunstancias que envolveram um
naufragio do navio no qual viajava, ele precisou sair do mesmo e partiu a
procura de um servical que havia saido para cacar. Diz o relato que ele caiu
nas maos dos tupinambas nativos de Itanhaém no litoral brasileiro. Na
dificuldade em que se viu envolvido, recorreu ao socorro divino ao cantar o
Salmo 130 — “Das profundezas a ti clamo, 6 Senhor”. De acordo com dados
fornecidos pela autora citada, Hans Staden consegue retornar ao seu pais
apos varias tentativas frustradas em 31 de outubro de 1554, e chega & Honfleur
— Normandia a 20 de fevereiro de 1555.

E no ano de 1555, que Nicolau Durand Villegaignon * chega & baia de
Guanabara e instala-se na llha Ratier, atual fortaleza de Laje. > Segundo
Antonio Gouvéa de Mendonca °, Villegaignon, sob o amparo do almirante
francés Gaspar de Coligny, e sob a alegacdo de fundar uma Franca Antartica
“onde os huguenotes pudessem praticar liviemente o culto reformado” ”,
consegue que a expedicao tenha sucesso em sua vinda as terras brasileiras e
apoio dos catélicos para tal empreendimento.

As circunstancias e as necessidades envolvidas na chegada deles leva
ao pedido de ajuda do préprio Villegaignon a Jodo Calvino para que enviasse
ajuda. Uma comitiva envolvendo pastores calvinistas e catélicos chega, entéo,
ao Rio de Janeiro com o propésito de reforgar o grupo. Um dos problemas foi a
resisténcia dos portugueses que chegaram antes e ja haviam iniciado o
processo de colonizagéo, o que inclui a catequizacao catolica.

Os calvinistas que integravam a expedicéo, por sua vez, tinham em sua
mente a propagacao do evangelho, bem como de divulgar a fé calvinista na

intencdo de “reconstruir o cristianismo em sua pureza original’.® A idéia

* BRAGA, 1961, p.32.

* Nicolau Durand Villegaignon (1510-1571).

°> BRAGA, 1961, p.39.

® MENDONCA, A. Gouvéa. O Celeste Porvir. A insercdo do protestantismo no Brasil. S&o
Paulo: Aste; 1995 p.24 e 25.

" MENDONCA, 1995, p.24.

® MENDONCA, 1995, p.24.
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principal era “o estabelecimento nessas paragens de uma igreja reformada de
acordo com a palavra de Deus.” °

Foi durante esta primeira tentativa de implantar uma cultura protestante
no Brasil que ocorre uma importante controvérsia sobre o significado da
eucaristia e do batismo, bem como dos elementos utilizados em ambos. E
importante ter como pano de fundo que Villegaignon mantinha suas tendéncias
catdlicas, o que o levou a permanecer do lado dos catdlicos na discusséo e
acabou desestruturando a unidade do grupo.

Em 10 de marco de 1557, ° com o propésito de realizar um momento de
acdo de graca pela viagem bem sucedida, realiza-se o primeiro culto
evangélico no Brasil, no Forte Coligny. O culto foi celebrado por Pedro Richier
ex-carmelita e doutor em teologia que viera na comitiva. Na liturgia do culto
destaca-se a forma musical possivel na liturgia de Genebra, onde o canto
congregacional era necessariamente em unissono, além da esséncia da

estrutura. Destaca-se o canto dos Salmos e a Proclamacéo da Palavra: *

O versiculo biblico tomado por tema do serm&o entdo proferido
encontra-se em Salmos 27:4 (...) Antes, porém, em coro unissono, 0s
fieis calvinistas entoaram o Salmo 5.(...) tal como fora preparado para o
Saltério Huguenote, com metrificagcdo de Clement Marot e melodia de
Luis Bourgeois, e até hoje se mantém nos hinarios franceses com as
indispenséaveis modificagdes inerentes & evolugdo da lingua.

A partir deste instante, instala-se no Brasil a pratica litirgica calvinista:
pregacao duas vezes aos domingos e canto baseado no Saltério de Genebra
12 Por ordem de Villegaigon, os pastores passam a realizar ora¢ées noturnas
diariamente. Pouco tempo depois, a santa ceia foi celebrada pela primeira vez
em 21 de margo de 1557.

Paralelamente ao que ocorria no Brasil, Calvino dava prosseguimento ao
processo de finalizacdo do Saltério de Genebra com os 150 Salmos

metrificados para o canto congregacional. A colénia de Guanabara onde se

® BRAGA, 1961, p.40.

' MENDONCA, 1995, p.24.

' BRAGA, 1961, p.41.

12 0 saltério de Genebra foi o hinario da reforma de Calvino, onde os textos do livro de Salmos
da Biblia foram adaptados e musicados para o canto congregacional. A grande maioria dos
Salmos do Saltério de Genebra foi organizada por Louis Bourgeois, diretor de masica na igreja
em Genebra, de 1545 al557. Posteriormente, todos os salmos foram completados por outros
colaboradores, sendo o principal deles Claude Goudimel em 1562.
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instalaram os huguenotes foi destruida em 1560, periodo em que Villegaignon,
por persegui-los, e resultando na morte de todos eles em 09 de fevereiro de
1558, acabou sendo expulso do Brasil. Apés estas mortes, somente 60 anos
depois chegaram outros calvinistas ao Brasil.

A segunda tentativa de evangelizagdo calvinista se deu no periodo de
1630 a 1645, com a chegada de novos reformados no Nordeste do Brasil.
Quem assume o comando deste processo, Jodo Mauricio Conde de Nassau-
Siegen, nomeado “Governador, Capitdo e Almirante das terras conquistadas,
por conquistar, pela Companhia das indias Ocidentais do Brasil” desembarca
em Recife a 23 de Janeiro de 1637.*Recebe este periodo o nome de “periodo
holandés”.

A necessidade de divulgar a fé calvinista de forma abrangente e
culturalmente possivel para a realidade que aqui se apresentava, fez com que
Mauricio de Nassau reunisse flamengos, ingleses e franceses que moravam no
Recife - PE para este intento. Investir no conhecimento basico da lingua ** foi o
principal objetivo destes pregadores para que se estabelecesse uma relacao
mais proxima e se fizesse convertidos a fé reformada.

Foi no periodo de permanéncia desta segunda safra de calvinistas que

15 Foram

se organiza toda a estrutura eclesiastica calvinista no Brasil
organizados de inicio dois presbitérios respectivamente em Recife e na
Paraiba, e também o Sinodo que os unia, assim como os conselhos locais, 0
gue conferia homogeneidade ao sistema calvinista implantado.

“A leitura das Atas classicas e Sinodais mostra como a Igreja Reformada
Holandesa no Brasil era caracteristicamente puritana e rigorosa nas
disciplinas.” ** E importante ressaltar que consta nos relatos e documentos
oficiais da igreja a caracteristica acentuada puritana e rigorosa na disciplina e
observancia das leis. A tentativa de instauracdo do calvinismo no século XVII

no Brasil termina em 1649 com a restauragdo portuguesa.

1.2 Presbiterianos no Brasil

¥ BRAGA, 1941, p.57.

“ MENDONCA, 1995, p.25.

> MENDONCA, apud RIBEIRO, 1937, p.57.
®* MENDONCA, apud RIBEIRO, 1937, p.25.
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O periodo historico que coincide com a chegada dos missionarios
presbiterianos no Brasil no século XIX &€ o mesmo denominado por
historiadores da igreja de Era metodista e também como Segundo
Despertamento *. Como veremos em seguida, é possivel compreender os
caminhos do discurso musical que serviu de sustento para 0 sucesso da
disseminagé&o do presbiterianismo pelo estado de Séao Paulo.

Tanto a teologia como a forma de culto, imbuidas de um emocionalismo
e informalidade em suas praticas culticas e apoiadas no discurso musical
voltado ao apelo e a conversao, influenciaram boa parte dos presbiterianos e
congregacionais que aqui chegaram. O foco na Majestade *® e Soberania de

Deus na reforma calvinista agora dirige-se para a pessoa do Espirito Santo: *°

O ano de 1858 caracteriza o Segundo Despertamento do
protestantismo americano. Esse ano foi chamado de Annus
Mirabilis em que reunibes de avivamento, desde pequenos
grupos até verdadeiras multiddes, tomaram conta de todos os
espacos. A énfase era na “descida do Espirito Santo” e na
guerra contra os vicios em gigantescas reunides de conversao
e santificagéo.

Em 1855 chega ao Rio de Janeiro o médico escocés Robert Reid Kalley
juntamente com sua espoca Sarah kalley, ambos pertencentes a igreja
congregacional. Vieram da llha da Madeira — Portugal ?°, de onde fugiram da
perseguicdo religiosa que ali se instaurava. No Brasil, instalaram-se em
Petrépolis onde iniciaram um novo trabalho de evangelizagéo.

Fruto deste trabalho missionario e também da necessidade de haver
uma comunicagcdo em portugués com os brasileiros e com o intuito de
evangelizar o povo, o casal deu inicio a elaboragcdo de um hinario, no qual o
discurso teologico apropriado que predominava tinha cunho proselitista. Este
hinario ganhou o nome de Salmos e Hinos e foi adotado pela IPIB como hinario
oficial por questdes historicas e teoldgicas de sua propria origem.

Predominava como mensagem teoldgica em seus hinos a “teologia do
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amor de Deus” <, isto €, uma teologia que vai a direcdo contraria a doutrina da

' MENDONCA, 1995, p.57.

® TILLICH, Paul. Histéria do Pensamento Cristdo. Sado Paulo: ASTE. 1988, p. 259.
Y MENDONCA, apud RIBEIRO, 1937, p.25.

* MENDONCA, apud RIBEIRO, 1937, p. 29

*L MENDONCA, 1995, p. 176.
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eleicdo de Calvino. Fruto do puritanismo inglés, a teologia do amor de Deus diz
que todos os pecadores podem ser salvos, pois Deus ama a todos sem
excecdo. Basta aceitar a Cristo aceitando este amor, o que significa converter-
se.

O interesse ndo era somente em fazer novos convertidos brasileiros,
uma vez que a maioria dos evangeélicos presentes no Brasil eram de
estrangeiros. De outra forma, era também de instaurar um modelo de

evangelizacdo que fosse baseado em uma teologia conversionista. %

Alguns
anos mais tarde, em 12 de agosto de 1859, chega ao Brasil o missionario
Ashbel Green Simonton, que pertencia a Presbyterian Church in the United
States — Igreja Presbiteriana nos Estados Unidos, e que através do Board de
Nova York — escritério de Nova York, veio ao Brasil como missionario, local
escolhido por ele mesmo. Outros missionarios ja haviam se instalado no pais
distribuindo Biblias através da American Bible Society, a Sociedade Biblica
Americana.

Simonton permaneceu no Rio de Janeiro por alguns anos intercalando
suas visitas a Sao Paulo. Em 12 de outubro de 1862 era organizada a Igreja
Presbiteriana do Rio de Janeiro cujo pastor responsavel foi o Rev. Ashbel
Green Simonton. Dois anos antes entdo como missionario na prépria cidade do
Rio, viaja para S&o Paulo permanecendo ali até marco de 1861, distribuindo
Biblias, folhetos evangelisticos e pregando o modelo presbiteriano. %

O pano de fundo da formag&o primeiramente da identidade calvinista
americana e de como esta influéncia foi algo natural nas missdes
presbiterianas desenvolvidas no Brasil nos da a idéia da concepcéo teoldgica
gue aqui se consolidou. A propria divergéncia politica e teolégica entre o norte
e o sul dos Estados Unidos, as diferentes formas de compreenséo da teologia
e da forma de ser igreja trazida pelos escoceses e ingleses, e principalmente
as consequéncias do puritanismo enfronhado na teologia calvinista adquirida,
marcaram a forma missionaria americana que naturalmente foi trazida ao

Brasil. 2

2 0 modelo de conversao dos fiéis envolvia um forte apelo para aceitar a salvacéo de Cristo e
com a recusa, pode se perder a salvacdo eterna.

> MENDONCA, 1995, p.81.

2 Reily, Duncan Alexander. Histéria documental do protestantismo no Brasil. 22 impr. rev. Sdo Paulo:
ASTE, 1993. p.33 ss. Destacamos que descrever toda a histéria do presbiterianismo no Brasil ndo é o
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A igreja que aqui se consolidou através dos missionarios pertencia ao
norte dos Estados Unidos. Esta igreja foi fruto do resultado de um cisma
ocorrido em 1857 provocado pela guerra da Secessdo, e em 1861 pelo
movimento abolicionista americano, o que culminou com a abolicio da
escravatura em 1865 naquele pais.

Segundo Antonio Gouvéa de Mendonga, o puritanismo enfronhado no
calvinismo que chegou ao Brasil, primeiro foi reelaborado nos Estados Unidos
através do protestantismo de povoamento, quando protestantes europeus tanto
calvinistas como luteranos para la se dirigiram. A questao teoldgica envolvida
neste processo histérico esta atrelada, por sua vez, ao culto e sua forma ali

praticada:

A histéria do culto protestante nos Estados Unidos comeg¢a com a
Inglaterra e o Livro de Oragcdo Comum. Na costa ocidental da
Califérnia (...), ergue-se uma cruz de arenito azul (...), marcando o
lugar onde o capeldo Francis Fletcher, que acompanha sir Francis
Drake, leu o livro de Oracdo Comum e pregou, em 1579, o primeiro
sermao ouvido naquela regido. A cruz é significativa: ela lembra ao
historiador da igreja que o pano de fundo de toda a vida e de todo o
culto protestante na América se estabelece sob a influéncia do Livro de
Oracdo Comum. %

Os estrangeiros que chegaram ao norte dos Estados Unidos levaram
consigo condi¢Bes de ser e pensar a sociedade através do calvinismo e do
puritanismo. As condi¢cdes que propiciaram o éxodo da Inglaterra para as
colénias mantiveram uma forma de vida que os fazia sentirem-se responsaveis
pela ordem na sociedade. “A constru¢do da nacionalidade americana no seu
espirito esta intimamente ligada ao calvinismo considerado em todas as suas
varidveis.” 2 O lema era “Eficacia e bom éxito na agdo como sinais de
beneplacito divino sdo velhas normas do espirito calvinista.” %

E interessante verificar que o marco da historia do culto protestante nos
EUA comeca com o livro de oracdo comum %°. Isto mostra mais uma vez que o

discurso teoldgico através da linguagem apropriada ao culto foi de grande

foco desta tese. Portanto, selecionamos apenas alguns fatos que consideramos importantes para
compreender a formagéo do pensamento teoldgico da IPIB.

> DICKSON, Andrew W. Histoire de la musique Chrétienne. France: Brepols. 1994. p.196.

*® MENDONCA, 1995, p.48 apud Vicente Temudo Lessa, 1938, p.34.

" 1dem

*® |bidem

2 A primeira edicdo do Livro de Oracdo Comum acontece em 1549. E o principal livro de
ordem litirgica da Igreja Episcopal Anglicana.
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importancia para a configuragdo do protestantismo que ali se formava,
incluindo o discurso musical.

Ja a expansao do presbiterianismo no interior de Sdo Paulo, onde se
localiza a IPIBOT na cidade de Botucatu, ganhou forca com a expansao da
trilha do café. A necessidade de carregamento e transporte do produto fez com
que a estrada de ferro também tivesse seu progresso facilitando ndo s6 o
escoamento dos carregamentos de café como facilitando a circulacdo de
pessoas entre as cidades.

Por estar nesta rota a cidade de Botucatu foi privilegiada com a visita de
varios pastores brasileiros que tinham o intuito claro de abrir novas fronteiras
evangelisticas. Missionarios norte-americanos se deslocavam até estes lugares
para dar assisténcia aos pastores. As primeiras comunidades presbiterianas
formadas vinham da conversao de pessoas da area rural e que professavam a

fé catolica.

1.3 Organizacdo da Igreja Presbiteriana Independente do Brasil

A fundacdo da Igreja Presbiteriana Independente esti4 diretamente
ligada ao movimento surgido entre alguns pastores presbiterianos brasileiros,
cujo expoente maior representado concentra-se na figura do pastor Eduardo
Carlos Pereira, considerado o principal fundador da igreja.

Antes disto, é necessario lembrar que o presbiterianismo *° havia se
instalado oficialmente na cidade de S&o Paulo através do Rev. A.L. Blackford,
31 cujo terreno ja4 havia sido preparado pelo missiondrio Ashbel Green
Simonton.** A primeira pregacdo de Blackford acontece em 18 de outubro de
1863, em inglés, e outras ocorrem sucessivamente até que, em 5 de marco de
1865, além da celebracdo com santa ceia, dezoito pessoas participaram da

ceia e seis foram recebidas por profisséao de fé.

% MENDONCA, 1995, p.81.

%1 Chega em S&o Paulo no tltimo trimestre de 1863.

% Ashbel Green Simonton foi 0 primeiro missionario presbiteriano a vir para o Brasil (1859 e
1867). Foi pastor e fundador da Igreja Presbiteriana no Rio de Janeiro em 1862.
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Pelo significado da data organizou-se, entdo, a Primeira Igreja

Presbiteriana em S&o Paulo 3

, sendo precedida pela organizagcédo da Igreja
Presbiteriana do Rio de Janeiro dois anos antes. Marca-se 0 inicio do
presbiterianismo em S&o Paulo, o que facilitar4 a sua expansao para o interior
do estado.

O Rev. Eduardo Carlos Pereira ** entra para a Igreja Presbiteriana em
1875 e foi ordenado pastor em 1881. Oriundo do catolicismo converteu-se ao
presbiterianismo, o que Ihe permitiu sustentar um discurso anti-catélico durante
toda sua vida pastoral. E interessante que, apesar de sua conversio ter sido
direcionada pela pregacdo dos missionarios norte-americanos, ele entendia
que a visdo das missdes norte-americanas sobre a América Latina era
distanciada da realidade brasileira.

Desta forma, ele procurou enfatizar o fortalecimento da igreja nacional,
criando uma nova consciéncia evangelizadora no Brasil e incentivando a
formacdo de pastores brasileiros.*® Também contribuiu com a criagcdo de
seminarios para formacdo desta nova geracdo de pastores, assim como lutou
pela independéncia financeira da igreja nacional dos estrangeiros.

A histéria da formacao da IPI se d4 com uma cisdo ocorrida em 1903,
qgquando um grupo de pastores e presbiteros tomaram posicdo a favor da
nacionalizacdo da igreja, da formacédo de pastores brasileiros para atender a
demanda e as caracteristicas regionais de evangelizacao, e ainda, o ponto
decisivo da cisdo, que foi a declaracéo contra a incompatibilidade da maconaria
com o evangelho. Além da questdo da magonaria, outros quatro pontos foram
reivindicados por aqueles que queriam mudancas, e encabecado pelo

Reverendo Eduardo Carlos Pereira, seguiu-se a proposta:

Em 1901, o Ver. Eduardo Carlos Pereira publicou o livro “A magonaria
e a lgreja Cristd”, e em seguida langou uma Plataforma através de “O
ESTANDARTE”, com os seguintes pontos: 1. Independéncia absoluta
ou soberania espiritual da Igreja Presbiteriana do Brasil;2.
Desligamento dos missionarios dos presbitérios nacionais; 3.
Declaracgéo oficial da incompatibilidade entre macgonaria e o Evangelho;

4. Conversdo das missdes nacionais em missfes presbiteriais ou

% 10 Livro de Atas da Catedral Evangélica de Sdo Paulo. Informagéo contida no prefacio
historico do documento sem numeracgéo de pagina.

*MENDONCA, 1995, p. 81.

% MENDONCA, 1995, p. 89
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autonomia dos presbitérios na evangelizacdo de seus territorios; 5.
Educac&o sistematica dos filhos da igreja , pela Igreja e para a Igreja. *°

Muitos dos missionarios que aqui chegaram eram magons e pertencer a
este grupo ndo era empecilho para professar a fé dentro da igreja
presbiteriana. Até entdo, a igreja ndo percebia incompatibilidade entre a
confissdo adotada pela igreja e a participacdo paralela em outras filosofias,
religides ou seitas. Esta questdo ndo era discutida exatamente porque muitos
dos missionarios eram macons.

As vésperas do dia 31 de julho de 1903, um grupo de sete pastores e
onze brasileiros levanta a voz contra uma série de fatores no Sinodo reunido
nesta data, da entdo Igreja Presbiteriana, e se retiram para fundar naquele
mesmo dia a Igreja Presbiteriana Independente do Brasil, liderados por
Eduardo Carlos Pereira. *’

A discussdo gerada em torno da maconaria foi fator decisivo nesta
tomada de posicdo, uma vez que a questao principal sobre lideranca entre dois
pélos missionarios que aqui se faziam representar: missionarios do norte dos
Estados Unidos e do sul, que entraram em choque com visfes diferentes sobre
evangelizacdo e sobre educacdo e outras formas de insercdo da igreja no
contexto nacional. As palavras abaixo descrevem o sentimento dos pastores
que participaram deste histérico e importante Sinodo na vida da IPIB: *®

Entdo, pede o Reverendo Eduardo a palavra para despedir-se. Fala
primeiro aos missionarios: Irméos missiondrios, permiti-me dirigir-vos
cordial despedida. Procurei um plano de cooperacdo entre o0s
missionarios e 0s nacionais. V6s ndo o quisestes. Creio que errastes; o
futuro, porém, o dira. E v6s, meus patricios, reagi quanto pude em
favor do vosso prestigio moral. Nada consegui. A magonaria cavou um
abismo entre ndés e vés. Ela, porém, foi o instrumento e, se me
permitirem a expresséo, a mao de gato para tirar as castanhas do fogo.

A igreja Presbiteriana Independente na década 1980, periodo no Brasil
decorrente da ditadura e de ajustes e transformacdes sociais, bem como de
abertura politica tanto na igreja como na sociedade em geral, necessitava de

uma modernizacdo de todo os sistema teoldgico e eclesiastico para dar novos

% Disponivel em: http://www.ipib.org/index.php/nossa-historia?showall=&start=3.Ultimo acesso
em 02 de janeiro de 2012

s www.ipib.org.br. Ultimo acesso em 04 de abril de 2012.

* |dem. p. 4. Acessado em 01 de abril de 2012. As palavras foram registradas pelo Reverendo
Vicente Themudo Lessa.



http://www.ipib.org/index.php/nossa-historia?showall=&start=3.Último
http://www.ipib.org.br/
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rumos a igreja, abertura, crescimento e desenvolvimento nas varias regides do
pais.

O processo de mudanca se iniciou com a abertura e expansdo dos
seminarios, pois até entdo havia um unico em S&o Paulo, que privilegiou o
acesso ao estudo da teologia em outras regiées do pais, e prosseguiu com a
expansdo do projeto missionario da igreja, incluindo a reorganizagédo da visédo

assistencial da sociedade Bethel *°

, que nos dias de hoje é reconhecida como
projeto de educacédo da IPl e atendendo populacbes menos favorecidas em
varias regibes.

Através de decisdes importantes tomadas na reunido do Supremo
Concilio (Atual Assembléia Geral) ocorrida no ano de 1987, decidiu-se que
seria importante a criacdo de uma logomarca que remetesse a identidade da
IPI e que fosse um instrumento de comunicag&o imediata. Assim, foi elabora a
logomarca da IPIB cujo desenho encontra-se abaixo com as significacoes das

partes: 4

LOGOMARCA DA IGREJA PRESBITERIANA INDEPENDENTE DO BRASIL

Como simbolos cristdos foram selecionados alguns de grande
significado, como A Biblia, como a Palavra de Deus, é a base da
Igreja; a sarca ardente representa a vocagdo, o chamado a missdo da
Igreja; a cruz céltica, tradicional simbolo presbiteriano, representando
a vitoria de Jesus sobre a morte; a pomba, como que a cair sobre o
conjunto, representa a descida do Espirito Santo sobre a lIgreja;
0 peixe, que se vislumbra do corpo da pomba, outro simbolo muito
significativo;o portal gético, representando a lgreja, contornando todo

% Projeto Bethel em seu inicio era conhecido como Lar da igreja, semelhante aos projetos de
Casa Lar que atende criancas em situagéo de risco e abandono. Hoje o projeto se estende ao
apoio, educagdo e acompanhamento de criangas e familias menos favorecidas, em projetos
sociais para adolescentes e jovens.

*9 http://www.ipimarilia.com.br/sobre/ipi-do-brasil/. Acessado em 05 de abril de 2012.
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0 conjunto e a dizer que, criada por Cristo, essa mesma Igreja traz no
seu coragdo todo esse conjunto de simbolos, todas essas dadivas de
Deus.

1.4 A Tradicdo hinol6gica reformada e suas origens

O século XVI e os seéculos posteriores foram recheados de
transformacdes politicas, sociais, culturais e principalmente filoséficas e
ideolégicas a respeito do préprio conceito e lugar do ser humano no mundo. O
humanismo ndo sé transformou pensamentos e conceitos relativos ao ser
humano, mas redescobriu a forma como este ser humano passava a se
posicionar diante de si proprio, e diante do Outro Ser na pessoa e
representacdo de Deus.

O primeiro a empregar o conceito de renascenca foi um pintor italiano de
nome Vasari em 1550. “Renascenca significa novo nascimento do homem
baseado no reencontro consciente com a antiguidade” **. O homem passa a se
interessar por si mesmo, isto é, toma consciéncia de si, a0 mesmo tempo em
gue novos conceitos e descobertas sobre o mundo e a natureza se misturam a
nova forma de pensar a condicdo humana.

As masicas tanto renascentista como barroca figuravam movimentos de
mudancas transformacdo do comportamento humano de forma racional
representado em sons, harmonias, formas e estruturas musicais. O
desenvolvimento da forma polifénica a quatro ou mais vozes, que a partir de
Martinho Lutero se organiza em género musical como “forma coral” tem como
uma das bases a redescoberta da harmonia das esferas “*, teoria esta baseada
em Pitagoras, onde se acreditava que o0 movimento dos astros produzia sons
através de suas propor¢cdes harmonicas. Neste sentido, um coro de astros
ecoava pelo universo sem ser percebido pelo ser humano de forma clara e
audivel.

Antes, ao final da idade média, a harmonia das esferas se dissocia de
toda representacdo sonora e passa a ser uma simples abstracdo matematica.

No inicio do barroco, defende Johannes Kepler (1571-1630) em seu livro

L MICHELS, Ulrich. Guide illustré de la musique. Trad. Allemande: Denis Collins e Jean

Gribenski. Paris: Fayard, 1988. p. 303.
*2 MICHELS, 1988, p.303.
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‘Harmonia do Mundo” publicado em 1619, que os planetas com seus
respectivos sons formam uma sinfonia de mundos.

Ele estabelece uma comparacdo matematica entre a velocidade dos
planetas, suas relacdes de velocidade e distancia em relacéo ao sol, e com isto
da a cada planeta uma relacdo numérica que corresponde a um determinado
intervalo musical. Para keppler “A Harmonia dos mundos exprime a beleza da
criacdo e da gléria de Deus”. *® Neste sentido, é importante compreendermos a
relacdo entre esta teoria, 0 pensamento de Santo Agostinho e o reflexo no
pensamento musical de Calvino. A apreenséo do espirito musical traduzido em
musica audivel e visivel em partitura foi algo misterioso durante muito tempo. A
discussdo sobre as mais variadas formas de significado da musica como
conceito ou como ciéncia é ponto marcante em quase toda histéria da muasica
de que temos acesso.

Os séculos XVIII e o XIX retratam a preocupacao de pensadores tanto
da area da musica como da filosofia em compreender o conceito de musica.*
N&o foram poucas as longas discussdes travadas a respeito deste conceito.
Afinal, musica é forma ou conteldo? Ela expressa ou ndo sentimentos e idéias
através de sua forma? A partir desta abertura para discutir possiveis definicdes
do conceito de musica e todas as implicacbes decorrentes dai, a musica de
igreja até entdo preservada destas discussfes passa a ser questionada em sua
condicao existencial. Afinal, o que torna a musica sagrada? Ela contém o
espiritual em sua esséncia ou exprime esta caracteristica através do discurso
qgue Ihe é inerente?

Caso partamos do pressuposto de que toda forma de pensamento é
inerente a época vivida, a forma de pensamento teoldgico deste periodo retrata
bem as mudancas ocorridas em todo pensamento da época. Assim, torna-se
possivel compreender as formas de concepcdo da figura de Deus ndo soO
através dos textos, mas também através do discurso musical.

Considerando particularmente que os 150 Salmos da Biblia em forma de

poesia e cancdo em um dialogo humano com Deus, o inominavel e também

*3 MICHELS, 1988, p.303

“o principal foco da discussao sobre conceito de musica passou primeiro sobre o conceito de
beleza e discutiu fervorosamente a musica como expressdo dos sentimentos. Conferir:
HANSLICK, Eduard. Do Belo Musical. Trad. N. Simone Neto. Campinas: Editora da UNICAMP,
1992.
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exaltando seus atributos, louvando — o por seus feitos, clamando por socorro e
libertacdo, declara a condicdo do ser humano diante deste desconhecido. O

discurso musical neste sentido conduz & prépria esséncia da palavra Salmo: *°

Os judeus dao aos salmos o nome de tehillim, cantico de louvor, ou
tefillot, preces. Nos LXX, psalmés € a tradugdo de mizmor, que significa
cantico acompanhado de um instrumento de cordas. Psalmds, que se
traduziu para o latim tardio por psalmus, significa, de fato, “cantar ao
som da citara”, vibrar as cordas de um instrumento, tocar um
instrumento de cordas.

O discurso musical compreende Deus simultaneamente como som e
siléncio. Esta dualidade constitui basicamente a matéria prima da musica. O
primeiro fio da trama do discurso musical possivel encontra-se ai: som e
silencio em um complexo e desafiante dialogo. Talvez seja esta a ponta do fio
que une teologia e musica em uma ténue continuidade de lacos e nés durante
todo seu processo de desenvolvimento.

O nome de Deus no Antigo Testamento era impronuncidvel e sua
silenciosa presenga se manifestava atraveés da representacdo de sons fortes
comparando, por exemplo, sua voz com o0 som estrondoso do trovdo. Seu
nome tinha poder através da evocacao do siléncio que se tornava som.

No Novo Testamento Deus se faz conhecer através do ser humano na
pessoa de Jesus. Seu home tem poder em Si mesmo e precisa evocar 0 som
que lhe foi concedido por natureza. A frase “Jesus, este nome tem poder”, tao
ventilada entre uma boa parte da representacdo evangélica, reforca esta

concepcgao.

1.5 O Saltério de Genebra

O pano de fundo para construcdo e elaboracdo do Saltério de Genebra
localiza-se no periodo na historia da musica que abrange a efervescéncia da
renascenca e do inicio do periodo barroco. O Saltério de Genebra foi o
resultado do trabalho profissional de expoentes da musica e da literatura do
século XVI bem como do ideal de Jodo Calvino para que se constituisse um

hinario que representasse musicalmente e textualmente a fé reformada e que

%5 AGOSTINHO, Santo. Comentario aos Salmos. Sdo Paulo: Paulus, 1997. p 11.
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pudesse ser referéncia musical para o culto. Em 1536 é impressa a primeira
edicdo da “Instituicdo da Religido Crista”, obra na qual Calvino expde, dentre
outros temas importantes, a sua posi¢cao frente a masica e a lingua vernacula
no culto. Ele criticava de modo veemente a manutencéo do latim na missa da
igreja romana como também o fez Martinho Lutero anteriormente.

Apo6s um tempo de permanéncia em Genebra, onde Calvino a convite de
Guilherme Farel (1489-1565) permaneceu para organizar a igreja reformada e
sua liturgia, foi expulso em 1538 da cidade e refugiou-se em Estrasburgo, onde
encontrou terreno fértil para os primordios da elaboracéo do que viria a ser o
futuro hinario. Ali ele toma contato com uma forma de canto congregacional
baseado nos Salmos. Ao retornar a cidade de Genebra no ano de 1541,
Calvino publica trés textos, um deles initulado: “Formas de oracdo e cantos
eclesiasticos”. Destaca a forma litdrgica apropriada para o culto dominical, a
ceia, 0 batismo, o casamento e a visitacdo dos doentes. *° Juntamente com os
textos citados acima, ele adiciona 33 Salmos metrificados com
acompanhamento musical apropriado para cada versificacao.

Deixaremos os detalhes da histéria e cultura hinolégica para o capitulo
da tese que tratard especificamente do discurso musical. O que nos interessa
neste primeiro momento € apontar historicamente a cultura hinologica
principalmente desenvolvida na reforma e que estruturou a forma de
pensamento musical reformada e protestante no Brasil, dando origem a
construcdo de um imaginario teolégico-musical, através do qual o discurso de
mesmo teor deu base para a formacéao da identidade da IPIBOT.

Ao voltarmos os olhos para os primeiros anos da formacdo da igreja
cristi é possivel destacar dois pontos importantes que possivelmente
influenciaram na construcdo do pensamento teoldgico-musical de Calvino. A
primeira delas é a forca do pensamento de Santo Agostinho na elaboracdo da
teologia reformada em geral, e consequentemente,da musica atrelada a
teologia com seu texto, forma e estrutura. A segunda é o desenvolvimento da
propria histéria da musica e todas as transformacbes dela oriundas
principalmente no que diz respeito a mdusica ligada & igreja e com

fundamentacédo nas praticas litdrgicas relatadas na Biblia.

“ Chantez au Seigneur nouveau cantique: le psautier de geneve au XVI siécle — apercu
historique — 1991,p. 449.
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E importante que a questdo cultural deva ser levada em consideracéo,
uma vez que o Novo Testamento confronta préaticas culturais diferentes —
gregos e judeus, por exemplo. O texto biblico do livro de Efésios 5:19 pode ser
um exemplo da diversidade de géneros musicais: “Falando entre nés vos com
Salmos, hinos e canticos espirituais.”*’ Ainda que o autor do texto utilize esta
recomendacao com outros fins, esta compreensao das culturas envolvidas na
construcdo da historia musical cristd nos ajuda a compreender o hibridismo
proposto neste trabalho, uma vez que nosso objeto de pesquisa se trata de
uma igreja que tem como regra de fé e prética a Biblia.

Considerando nosso interesse especifico sobre a reforma calvinista e
principalmente sobre a construcdo do discurso musical dela advinda,
destacamos de inicio 0 embasamento do prefacio ao Saltério de Genebra em
Santo Agostinho. N&o foi possivel levantar este dado especificamente no
espaco deste capitulo, mas levanto a suspeita de que Calvino tivesse acesso
ao livro De Musica de Santo Agostinho e que parte de sua concepc¢éo sobre
musica vocal e estrutura musical tenha advindo dai e do conhecimento de
outros do mesmo periodo.*®

Destacamos a titulo de exemplo o trecho que se encontra também na
introducdo ao Saltério de Genebra e que encontramos também na leitura do De

Musica de Santo Agostinho:*°

Como de resto, é necessario lembrar o que St Paulo disse, que o0s
canticos espirituais ndo podem ser cantados exceto com 0 coragéo.
Mas o coracdo requer inteligéncia. E sobre isto (diz St Agostinho),
encontra-se a diferenca entre o cantar dos homens e o cantar dos
passaros. Pois um pintarroxo, um rouxinol, um pardal podem cantar
bem, mas serd sem entendimento.

Considerando a distingdo que Calvino faz sobre cantar com emocgéao e

com entendimento, compreendemos também seu comentario e consideracao

“" BIBLIA de estudos de Genebra. Traducdo de Jodo Ferreira de Almeida. 22 ed. revisada e
ampliada. Sao Paulo: Sociedade Biblica do Brasil. Sdo Paulo: Editora Cultura Crista, 2009, p.
1575.

“8 http://www.monergismo.com/textos/jcalvino/prefacio_salterio_genebra_calvino.htm. Ultimo
acesso em 02/042012.

9 |Jdem. Conferir também AUGUSTIN, Saint. La musique. In: Saint Augustin, ouvres, vol | . p
554-730. Traduction: Jean-Louis Dumas. Paris: Galimard, 1998. Livro Il p.561.
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sobre o poder do canto, bem como a diferenca entre o discurso musical préoprio

para o culto como para um momento particular: *°

O falar e o cantar se acompanham a oracédo, de nada valem diante de
Deus e nao lhe sdo de nenhum proveito, se nao séo fruto do amor e se
ndo vem do fundo do coracdo. Muito ao contrario, porém, causam ao
Senhor grande indignacdo e provocam fortemente a sua ira, se sO
procedem da boca e dela saem, porque isso é abusar do Seu
sacratissimo nome e zombar da Sua majestade.

Notamos a importdncia da muasica como afirmacdo e mesmo
concordancia com a oracdo da comunidade, o que a torna coletivamente
importante. Desta forma, compreendemos duas praticas que julgamos serem
importantes na compreensdo da discussdo do tema e por atrelar uma pratica
possivelmente cotidiana a forma da base do canto cristdo da reforma e pos-

reforma.

1.6 Canto Coletivo — primordios.

A primeira é a forma de canto coletivo — que se transformou em canto
congregacional — a voz da igreja como corpo. A segunda caracteriza-se no
canto individual das praticas devocionais caseiras. Dentre estas praticas,
destacamos o canto coletivo chamado de congregacional, que deu origem a
formulacdo da hinologia reformada. O texto abaixo também nos mostra esta

distincao:

E, na verdade, conhecemos por experiéncia que o canto possui grande
forca e poder de comover e inflamar os coracdes dos homens para
invocar e louvar a Deus com zelo mais veemente e ardoroso. Ha
sempre a considerar-se que o canto nado seja frivolo e leviano; pelo
contrario, tenha peso e majestade, como diz Santo Agostinho. E
assim, ha grande diferenca entre a musica feita para alegrar os
homens a mesa ou em casa e os salmos que se cantam na igreja, na
presenca de Deus e seus Anjos, se bem que o uso do cantico vai bem
mais longe. **

% CALVINO, Jodo. As Institutas: edicdo especial com notas parra estudo e pesquisa.Traducdo
Odayr Olivetti. Sdo Paulo: Cultura Cristd. 2006 111.9 in: COSTA, Hermisten. Calvino de A a Z.
Sao Paulo: Editora Vida, 2006. p 191-192.

5! 1dem
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Sabe-se que Calvino privilegiava o canto em unissono e de preferéncia
com um ou nenhum instrumento acompanhando. A voz deveria ser o préprio
instrumento condutor do texto e do sentido musical. Os instrumentos na
antiguidade também foram banidos do servico religioso por estarem ligados ao
culto pagdo. Tocava-se apenas acompanhado da citara com ressalvas. Ainda
hoje é assim nas igrejas orientais. >

Controvérsias variadas circulam frequentemente no meio reformado no
Brasil em geral, e ndo de forma diferente na IPIB, em relacdo a aplicacdo e
sentido da masica no culto, o que néo foi diferente na época do reformador
Jodo Calvino e as primeiras tentativas de organizar um compéndio de musicas
que retratassem a fé reformada e fossem propicias para a liturgia do culto
reformado.

O Saltério de Genebra surgiu da necessidade de ter um guia musical
para o culto que seguisse 0s principios basicos propostos pelos reformadores e
de como a comunidade poderia participar do culto ativamente sem ferir os
preceitos doutrinarios da igreja que se formava e sem alterar a simplicidade
preservada como maneira de vida dos membros.

A afirmagéo de que Calvino era contra a musica na igreja nos leva a
primeiro, compreender que esta afirmacédo ndo € verdadeira e que precisa de
um respaldo histérico para que se compreenda o que esta por destras desta
interpretacdo. O espaco do culto deveria ser o reflexo da mudancga na reforma
da igreja, uma vez que a comunidade ali se reunia com um Unico propdsito:
prestar culto ao Deus agora conhecido e apresentado por uma nova forma de
Ver e ser igreja.

E importante destacar que os protestantes demonstravam sua fé
justamente nas formas de culto, e que estas formas ndo eram de modo algum
homogéneas. Os reformadores procuraram refletir tanto a teologia quanto a
eclesiologia que defendiam em suas liturgias, o que as tornava diferentes umas
das outras.

Algumas diferengas basicas entre os reformadores Lutero e Calvino

podem ser assim destacadas e resumidas:

2 MICHELS, 1988, p.181
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Para os luteranos, a nota que prevalece é a alegria e a paz daquele
que cré, a experiéncia da atuacé@o do evangelho na salvagédo da alma
com a feliz descoberta: simultaneamente pecador e justificado (simul
peccattus et iustus). Para os calvinistas, é a obediéncia e um exigente
heroismo que dominardo, que animardo e refreardo a paixdo, que
gritara: Gléria somente a Deus ( Soli Deo Gloria) . Para os luteranos, a
salvacdo € a liberdade por meio da fé; para os calvinistas é a eleicdo
que serve a gléria de Deus. Enquanto para os luteranos, a Escritura é
um livro de consolo (Trostbuch) , o berco onde Cristo estd; para os
calvinistas , ela é a Lei Divina: a Santa Lei e Palavra do Evangelho de
Deus (La Saint loy et parole evangelique de Dieu), conforme ele o diz
em sua obra Magna, as Institutas. 3

Toda a discussdo baseada na teologia e na eclesiologia em ambos 0s
reformadores acabaram por dar forma a escolha do género musical que seria
apropriado ao contexto do culto. Desta forma, tanto o Saltério de Genebra
quanto os corais luteranos serviram ao propésito de dar uma identidade
teolégico-musical ao culto protestante e reformado.

N&o optamos por desenvolver algum assunto mais aprofundado sobre
Lutero por questdes objetivas e préaticas. Mas procuramos destacar e registrar
que a mausica em Lutero recebeu um lugar de destaque e importancia ja

destacados em outros trabalhos de envergadura académica.
1.6.1 Saltério de Genebra e desenvolvimento da hinologia

Quando falamos hoje do Saltério de Genebra e dos Salmos e hinos ali
depositados com efeito de servir Unica e exclusivamente a direcdo musical do
cristdo, falamos em resgatar o eco dos sons da sa doutrina que deveria ser
preservada e cuja musica deveria justificar a palavra, sem distorcer ou mesmo
influenciar de forma negativa o pensamento do crente.

N&ao pretendemos nos estender neste primeiro momento e fazer uma
analise dos Salmos metrificados e das musicas em geral, uma vez que o
Saltério e sua importancia serdo destacados em outro momento do
desenvolvimento da tese. Gostariamos de descrever algumas observacdes

importantes quanto a recomendacgdo do uso do hinério.

3 CALVIN, ICR, 1960, p. 2-54. in: SILVA, Jouberto H. A musica na Liturgia de Calvino em
Genebra. in: Revista Fides Reformata 7/2, 2002.
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Na introducdo ao Saltério de Genebra escrita em Genebra em 10 de
junho de 1943, Calvino divide em topicos as exortacdes a respeito da musica e
sua importancia para o culto. A preocupacao do reformador era visivelmente de
instaurar uma ldgica litargica para o culto com a devida responsabilidade da
comunidade e do préprio cristao.

Ao observamos estas recomendacdes aos cristdos daquela época
percebemos na liturgia do culto atual os mesmos preceitos e formas de
comportamento e compreensdo das partes da liturgia. Apesar da
contextualizagdo do culto reformado e presbiteriano, a macro-estrutura
permanece a qual entendemos como exemplo e forma de identificagdo com a
teologia calvinista. O exemplo pode ser visto no boletim dominical da IPIB.

No primeiro tépico “Entendimento é essencial” Calvino destaca que o
culto ndo deve ser mero espaco para entretenimento, mas que deve ser Util

para o0 seu povo, isto €, compreensivel em varios niveis. Assim ele diz:

Portanto, se queremos realmente honrar as santas ordenancas de
nosso Senhor que usamos na igreja, a primeira coisa de que
devemos é saber o que elas contém, e o que elas significam e
querem dizer e para que fim foram instituidas, para que o uso delas
seja  utl e salutar e consequentemente e corretamente
administrados.>*

No segundo tépico, Calvino destaca a importancia dos elementos do
culto, isto é, da macro-estrutura litirgica. Trés sao o0s elementos que
caracterizam o culto como assembléia espiritual: pregacdo da Palavra, oracées
e administracdo dos sacramentos. Estes trés elementos possuem base na
primeira recomendacéo, isto é, da compreenséo e do entendimento racional do
culto.

No terceiro e quarto topicos ele discorre sobre a importancia dos
sacramentos estarem embasados na doutrina e quando se refere a oracéo e 0s
tipos que devem ser observados ele chama a atencéo especificamente para
uma delas: a oracdo cantada. O destaque novamente é para a coeréncia entre

a musica e a letra.

>* www.monergismo.com . Ultimo acesso em 20 de fevereiro e 15 de margo de 2012.
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Nos trés tdpicos seguintes, “Expressao através do canto”, “A importancia
da musica” e “O poder da musica”, Calvino deixa clara sua posicdo e
entendimento do que é musica e de seu papel e funcdo no culto. Ele chama a
atencdo para a importancia da musica, fala do poder que ela tem de penetrar
0s coracdes dos homens e de como pode fazer isto tanto para o bem como
para o mal, e incentiva os fiéis a cantarem.

Por ultimo, e para justificar o uso dos Salmos como Unica forma pura e
santa de louvar a Deus, e também de todo o empenho desdobrado para a
elaboracdo do Saltério, Calvino justifica os Salmos de Davi como fonte
inspirada pelo Espirito Santo. E torna a enfatizar a questdo da compreenséo e
entendimento, citando a recomendacao do Apostolo Paulo de que “os canticos
espirituais ndo podem ser cantados exceto com o coracdo. Mas o coracao
requer a inteligéncia.” >

Em alguns pontos da introducé@o ao Saltério Calvino se reporta aos pais
da igreja como Santo Agostinho e Criséstomo. A autoridade conferida a eles
serve de respaldo para confiar autoridade a sua propria recomendacéo sobre o
uso do Saltério como Unica fonte de musica para o culto, tanto biblica quanto
histérica, e principalmente teoldgica. A respeito da justificativa do motivo pelo
qual os Salmos devem ser prioritariamente cantados em detrimento de outros

hinos:

(...) Além do mais, aquilo que St Agostinho disse é verdadeiro, que
ninguém é capaz de cantar algo digno de Deus, exceto aquilo que
recebemos dEle. (...)Portanto, quando procurarmos diligentemente aqui
e ali, ndo iremos encontrar canticos melhores, por mais apropriados
que sejam o0s seus propositos, do que os Salmos de Davi, que o
Espirito Santo falou e preparou através dele. E, além disso, Criséstomo
exorta, tanto os homens quanto mulheres e criancas a se acostumarem
a canta-los, afim de que seja o tipo de meditacdo que os faca
associados a companhia dos anjos.56

A confusdo que se faz com relacdo & possivel ma influéncia da musica
no culto tem sua origem na compreensdo de Zwinglio, °’ que suspeitava que a
musica tivesse um poder sedutor oculto que seria perigoso a vida espiritual.

Radicalmente, ele baniu das igrejas toda forma de expresséo artistica e

°° www.monergismo.com . Ultimo acesso em 20 de fevereiro e 15 de margo de 2012.

% http://www.monergismo.com/textos/jcalvino/prefacio_salterio_genebra_calvino.htm. Acessado
em 30 de janeiro de 2012.

" Huldreich Zwuinglio ( 1484 — 1531).
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mandou pintar todas as paredes das igrejas de branco. *® Calvino entendia que
a musica inflamava o coragdo humano, mas levando-o a um cuidado espiritual.

A importancia do Saltério de Genebra como referéncia musical ndo se
restringiu ao culto das igrejas proximas da época da reforma. O Saltério foi
utilizado em paralelo com o Livro de Oracdo Comum anglicano e a teologia
implicita em sua concepc¢do influenciou boa parte do pensamento pos-
calvinista, principalmente o puritanismo, cujas caracteristicas podem ser
observadas também no ambito da musica.

Ainda hoje, a forma de canto congregacional proposta no Saltério de
Genebra e toda a mudanca causada na prépria musica ligada ao culto se faz
presente nas igrejas em geral. E neste contexto que germina a semente da
futura hinologia reformada que serviria de base a conducdo do discurso e
formacao da identidade teoldgico-musical da IPIBOT. Percebe-se até aqui as
raizes do processo cultural que sugerimos nomear de imaginario teoldgico-
musical da IPIBOT concebido em uma teia hibrida de experiéncias, e

informacdes.

1.7 Formacéo da identidade teol6gica no Brasil através dos hinérios

A historia dos Salmos e Hinos esta intimamente ligada a historia de
seus idealizadores. Robert R. Kalley (1809-1888) e sua esposa Sara P. kalley
(1825-1907) chegaram ao Brasil em 10 de maio de 1855 apds terem passado
um tempo como missionarios na llha da Madeira em Portugal e de onde
tiveram que fugir por motivo de perseguicao religiosa em 1846. Destaca-se
agui o conhecimento da lingua portuguesa pelo casal, o que facilitou a escrita
dos novos hinos que iriam compor o futuro hinario.

Com o proposito da disseminagédo do protestantismo no Brasil, ambos
representantes do puritanismo escocés e “ja mesclado de wesleyanismo-
metodista”,”® dedicaram-se a divulgar a fé e a fazer novos conversos através
de hinos compostos em sua maioria com uma teologia de carater salvacionista,

onde

* RICE, 1997, p.3.
* BRAGA, Henriqueta R. F. Msica Sacra Evangélica no Brasil. Contribuicdo & sua histéria. Rio
de Janeiro: Ed. Kosmos. 1961. 448p.
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“a teologia do amor de Deus, isto €, que Deus ama a todos os homens embora
pecadores, e quer salvar a todos”. *°

Desta forma, a teologia embutida nas letras, e transmitida através do
discurso musical, tornou-se uma das principais formas de desenvolvimento do
pensamento reformado presbiteriano brasileiro, que vai mesclar com a teologia
reformada calvinista trazida através dos missionarios reformados néo
puritanos, a propria teologia dos missionarios presbiterianos e com a cultura
religiosa brasileira ja estabelecida pela igreja catolica anteriormente aqui
estabelecida.

O hinario Salmos e Hinos como ficou conhecido, foi o hinario que mais
influenciou a formacéo teoldgica e doutrinaria da IPIB e do presbiterianismo em
geral no Brasil. Por décadas permaneceu da maneira como foi concebido sem
sofrer qualquer espécie de revisdo, tanto musical como textual. Isto favoreceu a
consolidacdo do hinario como um sistema teoldgico doutrinario confiando-lhe
uma autoridade quase préxima a da Biblia como palavra de Deus.®*

A primeira edicdo se da em 1861 com cerca de cinglenta canticos, e a
primeira edicdo com masicas sacras para criancas e coro data de 1869. A
extensdo do hinario compondo 608 titulos e editado em 1919 contou com a
participacéo do filho adotivo de Sara Kalley, Jodo Gomes da Rocha.

Mesmo sendo um hinario de grande porte com o numero de titulos
acima mencionado e que se subentende com uma possivel variedade de
temas, os Salmos e Hinos nunca possuiu, desde sua concepc¢éo a intencéo
litirgica de aplicacdo dos hinos. Apesar desta dificuldade, foi o0 mais importante
dos hinarios brasileiros. Outros hinarios, movimentos e influéncias promoveram
0 desenvolvimento da hinologia.

N&o é possivel abordar no escopo desta tese toda forma de producéo e
evolucdo dos hinarios e movimentos historicos pelos quais passaram a musica
e a teologia. Apenas procuramos destacar pontos que acreditamos ter
contribuido para a construcdo do pensamento teoldgico-musical hibrido
caracteristico da IPIB como pretende confirmar esta tese.

O hinéario principal da IPIB até a chegada do CTP sempre foi o Salmos e

Hinos. Desde a chegada de alguns movimentos paraeclesiasticos ao Brasil , e

® MENDONCA, 1995, p. 176.
®. MENDONCA, 1995, P.46.
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agui destacamos o Word of Life , conhecido como Palavra da Vida, tornou-se
comum cantar, principalmente nos encontros mais informais de jovens, 0s
famosos “hinos” publicados pela entidade.

Durante a histéria do desenvolvimento litirgico e musical da IPIB,
propostas foram elaboradas pela igreja nacional para se pensar alternativas de
como conceber um novo hinario para a igreja que fosse condizente com a
transformacdo da mesma. A prépria elaboracdo do CTP foi um processo de
anos experimentando musicas variadas em todas as regifes do pais, bem
como um levantamento das musicas mais apreciadas pelas igrejas em geral. A
idéia era colocar em um hinario as musicas que “falavam ao coragéo da igreja”
bem como oferecer novas alternativas.

Neste sentido, o projeto 2003, lancado em 1984 que pretendia preparar
a igreja para a comemoragédo dos 100 anos de existéncia da IPIB, foi o grande
laboratério para a formacao do novo hinario. Com ele, elaborou-se um projeto
exclusivo para a concepgao do hinario denominado de “Projeto Canteiro”. Com
isto, varios materiais litirgicos foram preparados, entre cursos e encontros para
apresentar a proposta e receber a reacdo dos membros da igreja em geral.

O Projeto 2003 também foi um impulso para que a IPIB elaborasse uma
confissdo de fé para a igreja e desse impulso rumo a afirmacéo da identidade
da igreja frente ao cendrio evangélico brasileiro. As criancas nao ficaram de
fora desta forma de abordagem. E preciso lembrar também da APEC —
Associacdo pro-evangelizacdo de criancas que conseguiu disseminar seu
material pela grande maioria das escolas dominicais do Brasil, inclusive da
IPIB.

Nao ficaram de fora, também, a IPB, a Igreja Batista, e outras
denominacdes. A influéncia desta entidade foi grande e contribuiu para a
formacdo do pensamento teolégico-musical de boa parte da geracdo dos anos
70 e 80, a mesma que na IPIBot divulgou e cultivou a cultura dos Vencedores
por Cristo mais tarde e continuou convivendo com duas teologias diferentes:
uma de cunho arminiano e outra calvinista.

De outros hinarios como Hinario Evangélico, Cantor Cristdo, alguns
hinos também faziam parte do rol de hinos dos Salmos e Hinos e outros eram
cantados a quatro vozes pelo coral durante o culto. O transito de hinarios na

IPIB sempre foi fluente.
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Atualmente, com as transformacdes na area da comunicacdo e formas
de divulgacéo do proprio material musical da igreja, o hinario em papel passou
a ser projetado no teldo da igreja. Outros grupos responsaveis pela musica
inseriram novas musicas para o canto congregacional que denomino de CEC —
Cancao Evangélica Contemporanea.

A CEC - caracteriza-se por um tipo de musica cantada normalmente
por um solista acompanhado de uma banda tipica das formacdes de bandas de
rock in roll tradicionais com os instrumentos guitarra, bateria e contra - baixo, e
algumas vezes inserindo o teclado. Nao faremos uma andlise do carater
das musicas mas podemos dizer que este género musical € predominante na

IPIB em geral, consequentemente na IPIBot.

1.7.1 Cantai Todos os Povos

“CTP” como é conhecido, é o atual hinario da IPIB. Varias foram as
tentativas de se produzir um hinario para IPIB que tivesse caracteristicas que
abrangessem a questdo regional, a musica produzida para a igreja hoje, que
levasse em consideracdo 0 gosto e as particularidades da identidade
presbiteriana independente e reformada. Tarefa dificil e complexa que se
desenvolveu durante anos através do projeto canteiro e que culminou no atual
Cantai todos os Povos- CTP.

Logo na introducdo encontramos a explicacdo da adocdo do nome
oficial:

Uma das marcas da Reforma é o lugar da musica e particularmente
dos Salmos no culto e nas celebragfes litdrgicas. O titulo dado ao

nosso hinario, que é um mote repetido em varios Salmos, busca
resgatar o papel dos Salmos em nossa liturgia. *

Observa-se claramente a postura da comisséo que elaborou o hinario no
que se refere a identidade presbiteriana e reformada. Destaca-se na fala, do
entdo presidente do Supremo Concilio na época, Rev. Assir Pereira, a énfase
na brasilidade da IPI, questdo defendida no cisma de 1903. Foi ele quem

®2 Trecho pertencente a introdug&o ao hinario.
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presidiu a comissdo que elaborou o projeto canteiro®®, embrido do atual hinario.
A IPIB considera-se herdeira da reforma calvinista e assume isto em sua
liturgia, 0 que procuraremos investigar mais tarde — quais 0s tracos que
identificam esta caracteristica. Segue a fala do presidente na ocasido do

langamento do primeiro Canteiro:

Hoje celebramos nossa jornada, lancando a primeira coletanea de
hinos sacros de uma série que ird compor o futuro hinario da Igreja
Presbiteriana do Brasil (...)Entre hinos tradicionais podem ser
encontrados hinos contemporaneos e brasileiro. Com isto
objetivamos dotar a igreja ao mesmo tempo de uma hinologia
classica e contextualizada a realidade brasileira.®

E relevante destacar neste trecho selecionado a questdo da brasilidade
e da contemporaneidade junto aos hinos tradicionais. Quando falamos da
“cancgao evangélica contemporanea” que aqui preferimos identificar como CEC,
temos que levar em conta que na producao atual de musicas para a igreja nao
é clara a definicdo de géneros e de teologia contemporanea.

A IPIB em sua origem optou por ser uma igreja mais brasileira e isto
implica em assumir uma postura de ordem teoldgica e também cultural, cujas
caracteristicas eclesioldgicas deveriam refletir esta op¢do. O culto deveria ser
um destes lugares, principalmente por ser este o lugar onde se encaixa o
discurso musical.

Também ¢é importante destacar a presenca de hinos e céanticos
compostos por musicos e ou tedlogos latino-americanos e traduzidos para o
portugués. Dentre os mais cantados, destacamos a autoria de compositores
brasileiros que se dedicaram para que ocorresse uma reforma litdrgico —
musical para a igreja em geral no Brasil, principalmente em carater ecuménico.

Fruto deste movimento que envolveu pessoas de varias denominacgdes e

regides do pais, e também de paises da América Latina, citamos dois grandes

%% Sobre projeto canteiro conferir em Outros hinarios, movimentos e influéncias.
® Trecho retirado da introducao do hinario “Cantai todos os povos”.
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hinarios dentre outros cuja importancia ndo é menor: Nova Cancéo ® e O Novo

Canto da Terra.®®

1.8 Igreja Presbiteriana Independente de Botucatu — IPIBot

Os tracos e rastros que a histdria da reforma calvinista no Brasil deixou
pelo caminho ressoam nos passos da continuacdo desta mesma historia nas
igrejas de origem reformada hoje. Caracteristicas de comportamento, praticas
culturais, a vida em comunidade e suas regras, a teologia construida e
reconstruida, reformulada e revisitada, fazem com que seja possivel identificar
a mesma origem de pensamento e fé, ndo importando a distancia entre os
séculos que se seguiram.

Na caracterizacdo e implantacdo da fé reformada no periodo
comandado por Mauricio de Nassau conforme visto anteriormente, é possivel
perceber a austeridade e observancia das leis tipicas da religiosidade calvinista
genebrina e que teve eco no Brasil quando de sua implantacéo.

A Igreja Presbiteriana Independente de Botucatu apresentava algumas
destas caracteristicas, 0 que deixa bem claro que a heranca calvinista puritana
trazida pelos missionarios americanos era também a heranca da prépria
reforma de Calvino, o que confere ao presbiterianismo no Brasil a identificacdo
com as regras calvinistas da reforma. Desta forma, caracteriza-se a identidade
calvinista conferida ao presbiterianismo.

Caracteristicas como “Ordem e siléncio” nos lugares préximos a
realizacao dos cultos, e “santificagdo absoluta do domingo”, onde nao se podia
trabalhar e nem se divertir, também eram comuns na IPIBot ainda até o inicio
dos anos 80 ®’do século XX. Vale lembrar que estas regras figuravam nas atas

classicas elaboradas em Genebra na época de Calvino. ®Configura-se a IPIBot

% Coletanea de hinos e canticos brasileiros cuja pesquisa foi coordenada por Norah Buyers e
apoiado por Jaci Maraschin, na época secretdrio executivo da ASTE - associacdo de
seminarios teoldgicos evangélicos, e pela CAVE — Centro audio — visual evangélico. Edicédo
E)Gesquisada: 1987.

Esta coletédnea foi organizada pelo Prof. Dr. Jaci Maraschin apoiado e editado pelo IAET —
Instituto Anglicano de Estudos Teoldgicos, em 1987. Esta coletanea tem uma preocupacéo
litdrgica ao dividir os canticos por temas e distribuir dentro do calendario litdrgico.

A presente autora da tese era membro menor da IPIBOT, isto €, membro ndo professo até os
18 anos de idade conforme regra da época. Hoje em dia ndo é mais desta forma.

% Registro das Atas Classicas de 1637, 1638, 1640, 1641, etc. Notas de referéncia. In:
MENDONCA, 1995, p.25.
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como uma igreja herdeira da reforma calvinista do século XVI resguardadas as
adaptacdes e transformacdes culturais.

A Igreja Presbiteriana Independente de Botucatu teve sua histéria de
vida ligada diretamente ao movimento missionario que deu origem a prépria
implantacéo do presbiterianismo no Brasil. O principal objetivo dos missionarios
norte-americanos que aqui chegaram, no século XIX, era de plantar uma igreja
em um local onde pessoas se convertiam, isto €, organizava-se uma igreja
assim que os primeiros membros eram recebidos através da profissédo de fé e
batismo.

A organizagdo da Igreja Presbiteriana no Brasil acontece em 01 de
outubro de 1885 cujo responséavel foi o Reverendo George A. Loneles. Até
acontecer o cisma de 1903, a igreja permanecia nos moldes do
presbiterianismo trazido pelos missionarios americanos. O pastor George
permaneceu na igreja por dez anos, e assume 0 posto em seu lugar em 1895 o
Reverendo Francisco Lotufo, que permanece como pastor da IPB até o ano de
1903.

Faz-se necessario destacar a importancia do Rev. Francisco Lotufo na
transicdo da entdo Igreja Presbiteriana no Brasil para a Igreja Presbiteriana
Independente quando ocorre o cisma de 1903 que deu origem a IPB e IPIB, ja
destacado anteriormente. O Rev. Lotufo ndo participou diretamente do
encontro onde se deu a ruptura, mas aderiu ao movimento conforme registro

historico: °

E verdade que ele (Rev. Lotufo) ndo fez parte do grupo que na noite de
31 de julho deixou a igreja m&e. Um més depois enviou ele sua adeséo
ao Presbitério Independente. N&o Ihe fora possivel ir a Sdo Paulo na
época do sinodo histdrico...com a adesdo do Rev. Lotufo, muitos
crentes também aderiram & nova igreja e formaram o nucleo
Independente de Botucatu. Compraram uma propriedade que hoje tem
0 numero de 757 da rua Ceséario Alvim.

A partir do ano de 1904, no dia 30 de outubro organiza-se a Igreja
Presbiteriana Independente de Botucatu — IPIBOT com cerca de 95 membros.”

Na consulta do acervo histérico da igreja, consta na ata de abertura da igreja

% GUEDELHA, Francisco. Histérico da organziacdo da IPlI Central de Botucatu. In: O

Estandarte. Org&o Oficial da IPIB, julho de 1953, p.74.

© JUNIOR, Ismael Gomes. Hinologia e Teologia.Mapeamento das transformacdes hinolégicas
e implicacBes teoldgicas numa igreja local:lgreja Presbiteriana Independente Central de
Botucatu. S&o Bernardo do Campo: UMESP. 2002. Dissertacdo de mestrado.
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somente 0s nomes dos pastores e oficiais, bem como horario de inicio e
término da cerimbnia de organizacgéo.

E importante também mencionar o fato de que o Rev Otoniel Mota, um
dos fundadores da IPIB, foi presidente da comissdo organizadora da IPIBot. A
ligacdo historica e litdrgica da fundagdo das duas igrejas é evidente quando
observamos o material litirgico utilizado em ambos os momentos. A presenca
da oracdo, dos canticos e da pregacdo € evidente em todas as estruturas
litirgicas registradas em documentos oficiais.”*

Destacam-se, dentre a oracao e leitura dos Salmos presentes em todas
as liturgias calvinistas, os hinos que eram entoados com a incumbéncia
colaborar na afirmacdo da fé que ali se consolidava. Era uma espécie de
confirmacédo teoldgica e ideologica da comunidade. Em toda a histéria da
Reforma protestante em geral, com destaque para a reforma calvinista, 0
discurso musical teve papel essencial na divulgacao e afirmacao da nova fé.

E importante destacar dois destes hinos que ndo sé permearam toda a
histéria da IPIB, mas foram pilares da declaracdo de fé da igreja. A presenca
de ambos em momentos importantes e cruciais em defesa da fé e do ideal
reformado, e também de uma determinada forma de ser igreja, foi ponto de
destaque na afirmacdo dos valores e ideais dos presbiterianos que ali se
manifestavam.

Os dois hinos foram cantados tanto no momento da ruptura das duas
igrejas, chamado de “o cisma1903” e também na fundac&o da IPIBot. Até hoje
em datas oficiais, como por exemplo, o aniversario da igreja nacional ou local,
ambos sdo cantados como uma reafirmacao da fé e do ideal presbiterianos

| "2 e Chuvas de Béncéos "3, ambos

independentes. S&o eles: Um pendédo Rea
ainda cantados em datas oficiais da igreja.

Segue abaixo as respectivas letras. Uma ressalva deve ser feita em
relacdo ao hino “Pendao Real’. Na primeira linha da segunda estrofe a
expressao original dizia negros batalhdes e foi substituida posteriormente por

densos batalhdes. Seguem as letras:

™ Conferir o arquivo histérico da IPIBot. O arquivo da IPIB pode ser consultado nos arquivos da
Catedral Evangélica de Séo Paulo, nas atas oficiais do presbhitério daguela igreja e na sede da
igreja nacional em S&o Paulo.

" Igreja Presbiteriana Independente do Brasil. Cantai todos os povos. 22. Ed. Revisada. Editora
Sao Paulo: Pendao Real, 2006. Hino Pendéo Real no. 412 p. 555.

% |dem, no. 234, p. 323.



Pend&o Rea |

Um pendao real vos entregou o Rei
A v0s, soldados seus;
Corajosos, pois, em tudo defendei

Marchando para os céus.

Com valor! Sem temor!
Por Cristo prontos a sofrer!
Bem alto erguei o seu pendao

Firmes sempre até morrer!

Eis formados ja os densos batalh&es
Do grande usurpador!
Declarai-vos hoje bravos campedes;

Avante sem temor!

Quem receio sente no seu coragao
E fraco se mostrar,
N&o recebera o eterno galardao

Que Cristo tem pra dar.

Pois sejamos todos a Jesus leais,
E a seu real pendao;

Os que na batalha sempre séo fiéis,

Com Ele reinarao.
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Chuvas de Béncédos "

Chuvas de béncéos teremos,
Sim, é a promessa de Deus,
Tempos benditos trazendo

Chuvas de béncaos dos céus.

Chuvas de bencaos
Chuvas de béncaos dos céus!
Gotas benditas ja temos;

Chuvas pedimos a Deus.

Chuvas de béncéos teremos
Vida com paz e perdéo
Os pecadores indignos

Gracas dos céus obterao.

Chuvas de béncaos teremos
Manda-nos, ja 6 Senhor!
Da-nos os frutos benditos

Dessa promessa de amor!

Algumas décadas mais tarde apds a fundagdo oficial da IPIBOT, um
novo templo foi construido. Este templo € o endereco atual da igreja localizado
a rua Jodo Passos, 781 no centro da cidade de Botucatu — SP. A ceriménia de
langcamento da pedra fundamental se deu em 17 de junho de 1951.

Constam em ata o relato e descricdo da cerimdnia de lancamento bem

como o0 nome dos hinos cantados durante a mesma. Nota-se novamente a

" penddo Real. Titulo original em inglés “The Banner of the Cross”, letra: Daniel Webster
Whittle(El Nathan) 1884; Adaptacdo: Henry Maxwell  Wright, 1893; Mdusica: James
McGranahan (1884).

® Chuvas de Béncdos. Titulo original em inglés: “Showers of Blessing”. Letra: Daniel Webster
Wittle, 1883; Adaptacdo: Salomao Luis Ginsburg, 1890; Misica: James McGranahan sem data.
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énfase e insisténcia em escrever o nome dos hinos cantados °, o que

demonstra a importancia e peso do discurso musical para celebragbes de
origem reformada em geral. Ainda, destaca-se a énfase na musica vocal em
detrimento da musica instrumental.

Nao foi possivel levantar a data exata do inicio dos cultos no novo
Templo apos o langamento da pedra fundamental. As atas e registros da igreja,
apesar da preocupacao nos ultimos anos em organizar, arquivar e catalogar os
documentos oficiais, ainda ndo se encontram totalmente organizadas para
consultas. Atualmente a IPIBot também é conhecida na cidade como Catedral
Evangélica de Botucatu. Este nome esta atrelado a Catedral Evangélica de Sao
Paulo e faz-se necessario uma observacgao quanto ao titulo “catedral”.

A igreja presbiteriana recebe este nome por causa de sua forma de
governo, uma vez que a autoridade maxima da igreja e também representativa
sdo os presbiteros. O sistema presbiteriano ndo adota o sistema episcopal que
por esséncia possui como autoridade maxima a figura do bispo, o que lhe
confere naturalmente o direito de ter uma céatedra.

A Catedral Evangélica de Sao Paulo passou a ter este nome de forma

no minimo curiosa: ’’

A igreja Presbiteriana Independente do Brasil, depois da crise religiosa
que resultou o desdobramento de Igrejas Conservadora e Liberal,
passou por grandes sofrimentos e o Sinodo, quando nosso templo ja
estava quase construido, julgou por bem consagra-lo como uma
espécie de alento para a Igreja Presbiteriana Independente. O
Conselho resolveu, entdo, acompanhar o Sinodo apresentando algo
que ajudasse animar a igreja em geral e ofereceu uma Catedral.

Desta forma, adotou-se o titulo Catedral por questdes arquitetdnicas e
estéticas fugindo do real sentido do termo. De outro modo, € importante
destacar a importancia em termos de imagem e propaganda a igreja, uma vez
que tanto na cidade de Sao Paulo como em Botucatu existem Catedrais. Em

Botucatu ha a Catedral ligada a arquidiocese de Botucatu. Associar 0s termos

® Os hinos cantados foram: Vamos nés trabalhar n. 440, Na terra abencoada estou n.585,
Suave promessa , Descansa 0 alma n. 373, Castelo Forte n. 640, Eis o estandarte n. 244 e
Avante 0 crentes n. 147. In: Salmos e Hinos com musicas sacras.52 Edicdo revista e
aumentada. Igreja Evangélica Fluminense: Rio de Janeiro. 1975.

" Trecho da entrevista com o arquiteto Bruno Simdes Magro anterior a construgcao da Catedral
Evangélica. Arquivo Historico da Primeira Igreja Presbiteriana Independente. In: ANTONIO,
Josely M. Histéria do Desenvolvimento litirgico na Catedral Evangélica de S&o Paulo — um
estudo de caso. Dissertacdo de Mestrado . UMESP: SP,1997,p.20. Dissertacdo de Mestrado.
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Catedral evangélica e catodlica parece natural ao povo da cidade, o que de certa
forma tende a aproximar as duas. Atualmente, a estrutura da igreja €
constituida de varios departamentos, ministérios e vinculos com a comunidade

em forma de servigos prestados a comunidade.

1.9 Estrutura da IPIBot e forma de governo

A forma de governo eclesiastico adotado pelas igrejas presbiterianas em
geral tem em sua organizagdo uma forma democratica de eleicdo em forma de
representatividade através de um presbitério cuja eleicdo € feita pela
assembléia da igreja cujos membros devem ser professos.

O envolvimento da igreja com a comunidade externa € bem diversificada
e privilegia as areas de educacdo e sociedade. A organizacdo da estrutura
administrativo-eclesiastica que rege a IPIB, da qual faz parte a IPIBOT, segue
uma divisdo basica onde Assembléia Geral € o Concilio Maior, os Sinodos que
abrangem regides especificas e estratégicas no Brasil e os Presbitérios que
compdem estes Sinodos. Os Presbitérios também sdo divididos regionalmente
e sdo formados por um determinado numero de igrejas daquela regido.

A Partir da Assembléia Geral e inserindo a IPIBot neste contexto, fica

assim representado:

a) Assembléia Geral — Concilio Maior;

b) Sinodo Sudoeste Paulista — abrange a regido sudoeste do Estado de Sé&o
Paulo onde esté localizado o Presbitério de Botucatu;

c) Presbitério de Botucatu — abrange seis igrejas da regiao.

d) Conselho da IPIBot representado por oito membros eleitos a cada trés anos
conforme duragao do mandato;

e) Pastores — atualmente quatro sendo dois em tempo parcial, um em tempo
integral e outro voluntario e ainda um missionario que trabalha diretamente com
jovens;

f) Duas congregacdes administradas pela IPIBot - Sitio Bruder e Pardinho.
Ambas dependem da igreja sede e ndo se constituiram igreja institucional;

g) Ministérios — departamentos divididos por interesse: missdes, musica,

juventude - UMPI (Unido da mocidade presbiteriana independente),



52

adolescentes, familia, acampamento (somente para organizar 0 acampamento

de carnaval), comunicacéao.

A igreja local ainda desenvolve algumas atividades fora do espaco do
templo central com a finalidade de alcance missionario, pastoral e de
consolacdo. Séo elas:

a) Trabalho na fundagédo CASA - antiga FEBEM,;

b) Pastoral ecuménica — capelania hospitalar na Universidade Estadual
Paulista — UNESP;

c) Associacao Bethel de educacdo onde funciona a escola para atender
pessoas de baixa renda;

d) Projetos Sociais: vivendo com arte para mulheres, caminhando para o futuro
— inclusdo digital para adolescentes, alfabetizacdo de adultos, projeto diario

para criangas no contra-turno escolar de danga, masica, entre outros;

E preciso destacar, ainda, o envolvimento ecuménico da IPIBOT em
outras frentes e que faz o diferencial no didlogo com a comunidade. A forma
atual de enxergar o envolvimento da igreja com a comunidade externa e 0s
interesses comuns aos cidaddos nado surgiu de uma hora para outra. A IPIBot
possui em sua histéria véarios destaques tanto de pessoas como de
representacfes politicas que permitiram este destaque. Destacamos dois

deles:

a) Envolvimento da lideranca da igreja nos diversos conselhos municipais, tais
como: conselho municipal de assisténcia social, conselho municipal de amparo
a crianga, conselho de ética da faculdade de medicina — UNESP;

b) Participacdo anual na semana de oracdo pela unidade dos cristdos, onde o
bispo prega com suas vestes na IPIBot e depois o pastor local prega na

Catedral da Arquidiocese de Botucatu;
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1.10 Discurso musical e ministérios na IPIBot através das formas e

grupos musicais

A IPIBot possui em sua estrutura litargica uma tradicdo hinoldgica. E
possivel afirmar esta hipétese quando observamos nos boletins litirgicos a
grande quantidade de hinos sugeridos, adicionado dentre outras de géneros
musicais vocais com a funcdo semelhante, isto &, de narrar o evento salvifico "
de Deus através do discurso musical. Para compreendermos tal posicao, €
preciso compreender o evento salvifico e a relagdo com o culto:

O culto é perfeitamente encarnacional por ser governado por todo o
evento de Jesus Cristo. O Culto Cristdo esta vinculado diretamente aos
eventos da histéria da salvacdo. Cada evento neste culto esta ligado

diretamente ao tempo e a histéria enquanto cria pontes para eles e os
traz para dentro de nosso presente”

Para compreendermos as caracteristicas desta tradicdo hinoldgica na
IPIBot € necessario remeter as origens de sua organiza¢do. A musica foi um
dos principais suportes na propagacao do ideal das missdes presbiterianas que
se espalharam pelo interior de Sdo Paulo. Sua principal funcdo era a de
fortalecer a mensagem da pregacdo do evangelho e possuia desta forma um
papel coadjuvante na pregacao-conversao dos fiéis. Destaco a importancia do
discurso musical que sera tratado oportunamente.

E visivel a forca do discurso musical junto ao discurso teoldgico com o
propdsito de fixar uma mensagem. Nos movimentos de despertamento dos
séculos XVIII e XIX, a musica foi crucial para a énfase na mensagem
conversionista, e principalmente para justificar a énfase no Espirito Santo,
pessoa da Trindade enfatizada nos movimentos de avivamento, cuja énfase
vinha com uma carga de emocionalismo e uma tentativa de “despertar a
consciéncia” do individuo sobre sua prépria capacidade de aceitar ou rejeitar a
salvacdo de Deus. Nota-se aqui um distanciamento da doutrina calvinista da
Soberania de Deus.

N&o encontramos no arquivo histérico da IPIBot especificamente
boletins litirgicos que nos dessem formalmente a estrutura da liturgia ali

praticada. Mas na maioria das atas encontramos citacées e mencgdes de breves

" WHITE, James. Introducéo ao Culto Cristdo. Sinodal: S&o Leopoldo, 1997. p 178.
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relatos que podemos caracterizar como esbo¢co de uma prética litargica.
Também néo foi possivel datar a impressdo do primeiro boletim litdrgico, mas
através de relatos de membros mais antigos, podemos considerar a década de
1980 como inicio desta pratica que se tornou comum a igreja.

A presenca da musica na liturgia da IPIBot se faz notar atualmente pela
mencao ndo somente do momento em que ocorre a pratica musical, isto €,
durante o culto ou reunibes mas também do nome e do numero
correspondente ao hino do CTP no boletim litargico.

Neste primeiro momento que visa uma perspectiva mais historica e
cultural da presenca e funcdo do discurso teol6gico-musical na IPIBot faremos
apenas mencao e uma breve andlise dos elementos encontrados na liturgia da
igreja. A analise do discurso propriamente dita fica a encargo de capitulo
especifico a ser desenvolvido no decorrer da tese.

Antes de tudo, da descricdo e apropriagdo dos elementos a serem
destacados, € importante ressaltar que a busca por respostas sob a hipétese
do hibridismo teolégico musical apresentado nesta tese também se faz
presente na caracterizacao do material levantado.

A fundamentacdo teoldgica dos hinos que marcaram a histéria da IPIB
tem sua origem na cultura da transmissé&o do ideal missionario do século XIX. E
preciso ter em mente que os ecos do calvinismo que aqui chegou, passou
primeiro por mudancgas e transformacgdes desde sua origem com Calvino em
Genebra até o Brasil. As culturas entrelacadas neste caminho formaram a
cultura teolégica-musical presente hoje na IPIBot.

E muito dificil dissociar o discurso teoldgico do discurso musical em
geral. A masica em geral, principalmente a masica caracteristicamente feita na
e para a igreja, sempre costurou a trama litargica transformando-a em um
discurso coeso e convincente da ideologia reformada cristd. Desta forma,é
preciso fazer um destaque ao Saltério de Genebra, fruto direto da reforma
calvinista do século XVI, e também a outras formas do discurso musical
presentes na histéria da reforma protestante, como é o caso da funcédo da
forma coral para a igreja luterana.

A seguir, abordaremos brevemente a historia e importancia do Saltério
de Genebra e do coral luterano com a finalidade de tragcarmos um pano de

fundo historico e cultural, cujo desenvolvimento vai culminar no discurso
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teoldgico musical do século XIX e com a explosdo da musica como forma de
divulgacdo de uma determinada forma de fé caracterizada por nos de hibrida
em sua concepcao cultural.

E importante destacar que as funcdes exercidas por cada ministério
musical na IPIBot sdo de responsabilidade de seus organizadores quanto a
selecdo das musicas e aplicacdo no culto. Ndo ha na igreja atualmente uma
equipe de liturgia ou alguma comissdo para organizacdo dos cultos. Esta
funcdo ainda se restringe unicamente ao pastor que organiza a liturgia e
elabora as partes. Ele conta com a ajuda dos grupos musicais, mas percebe-se
que h&d um descompasso entre o discurso litirgico e os discursos paralelos
elaborados pelos grupos.

Ha pelo menos a participacdo de dois grupos por culto. O ministério
doxa é responsavel pelos céanticos de louvor em todos os cultos, enquanto que
0os corais Francisco Guedelha e Canad se revezam e cantam o intréito
denominado na IPIBot como “oferenda musical’. Neste contexto, podemos
considerar a forca da educacdo musical tanto na formacao dos grupos como na
formacéo teol6gico-musical da propria igreja.

Levar o evangelho e preparar pessoas através da educacéo € algo que
esteve presente na IPIB desde os primordios de sua fundacdo. Além das
guestdes pertinentes & maconaria, preparar pastores brasileiros que pudessem
estabelecer uma ligacdo e contextualizacdo do evangelho trazido pelos
missionarios ao Brasil foi um dos motivos da divisdo da igreja em 1903. Na
musica nao foi diferente. Havia a necessidade de preparar pessoas para a
masica ha igreja, o que levou alguns lideres a pensar formas de se fazer isto, o
que contribuiu para a organizagdo de eventos, congressos e encontros que
preparassem pessoas para uma educacado musical adequada a evangelizacao
e disseminacao da igreja presbiteriana.

Os pastores tinham necessidade de um preparo para o ensino das
musicas e o faziam ensinando o povo a cantar os canticos do Salmos e Hinos.
A idéia era de que as pessoas aprendessem a forma coral, isto é, cantassem
em quatro vozes ao invés de manter o canto em unissono defendido por

Calvino. Tem—se noticia de que talvez o primeiro a ensinar esta nova forma
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tenha sido Antonio Pedro de Cerqueira Leite por volta de 1870, antes da
prépria divisdo das duas igrejas.”

Ha mais de 30 anos a IPIBot vem trabalhando com a educac&o musical
através do canto para aprimorar o culto. E importante ressaltar, que através
deste trabalho a igreja conta hoje com varias frentes diferenciadas na area de
musica, 0 que enriquece o culto diversificando as formas de levar a mensagem.

Na estrutura da IPIBot os principais grupos sao: Coral Rev. Francisco
Guedelha, Coral Canaa , o ministério doxa, ministério de musica e todo o
trabalho com a elaboracdo da liturgia, e ainda a estrutura do departamento
infantil, onde a musica esté presente em todas as idades.

1.10.1 Ministério de Louvor Doxa e antecedentes

O ministério doxa é um grupo musical constituido de instrumentos e
vozes solistas, sendo chamado também de ministério de louvor da IPIBot com
presenca marcada em todos os cultos dominicais. Sua funcéo é a de conduzir
a comunidade no canto congregacional durante o “momento de louvor” da
liturgia. O destaque aqui, € que este momento foi inserido na maioria das
igrejas de origem presbiteriana a partir da década de1980, ganhando forca e
posicdo definitiva na liturgia a partir da década de 1990.

E possivel afirmar que 90% das musicas dirigidas pelo ministério doxa,
bem como os hinos que compdem a estrutura do culto na IPIBot, sdo de origem
estrangeira e traduzidos por alguns ministérios de louvor de destaque e grande
influéncia na comunidade evangélica no Brasil. O que mais se destaca neste
contexto s&o os ministérios Diante do Trono % e Hilsong.®*

A histdria do ministério doxa inicia-se com a formacéo do primeiro grupo

de louvor da IPIBot nos anos 80 chamado Hebrom do qual falaremos

7 Esboco histérico da Igreja Presbiteriana Independente.In: O Estandarte, érgéo oficial da IPIB,
!'glglho de 1953, p.11.

O ministério Diante do Trono esta sediado na Igreja Batista da Lagoinha na cidade de Belo

Horizonte — MG e liderado pela cantora Ana Paula Valaddo. O ministério tem 15 anos de
trajetdéria na producdo de material fonogréafico especifico para bandas de louvor nas igrejas e
também de insercdo no mercado de gravacdo de mudsica gospel. Conferir:
www.diantedotrono.com.br.
8 O ministério de adoracao Hillsong est4 sediado na cidade de Sidney — Australia e é liderado
pela pastora Darlene Zschech. Sua trajetéria ganhou impulso no inicio dos anos 90 quando
explodiu a chamada “onda gospel” no Brasil, impulsionada pelo forte crescimento da indUstria
fonogréfica voltada para o segmento evangélico.
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posteriormente. Ainda ndo se tinha a pratica de denominar estes grupos de
“ministérios”. Para que o Hebrom se constituisse como grupo e tomasse o
formato de um grupo tipicamente evangelistico, é preciso compreender os fatos
que antecederam este momento.

Até aproximadamente a década de 1950 a referéncia musical nas igrejas
presbiterianas era, como ja destacado anteriormente, o hinario Salmos e Hinos.
Pelo carater avivalista e de apelo a conversao dos canticos ali presentes, bem
como pela simplicidade da construcdo do discurso musical, ndo foi dificil
agregar outros canticos com as mesmas caracteristicas ao rol dos canticos
existentes.

Estes novos agregados receberam o nome de “corinhos”. “A expressao
corinho, pelo préprio uso do diminutivo, demonstra uma simplificacdo daquilo
que ja € simples, ou seja, dos coros, das can¢des mais populares até entédo
usadas pela Igreja.”® Traziam em si uma estrutura formal — musical préprio da
musica popular, tirando a funcdo exclusiva do 6rgdo como acompanhador, até
entdo utilizado como principal instrumento na igreja e passando a adotar outros
instrumentos como o0 violdo e percussdo sem muita preocupagcdo com a
construcdo e mesmo o discurso musical em si.

A maioria dos grupos que surgiram nas igrejas com o intuito de dirigir o
momento de louvor e adoracdo no culto possuia as mesmas caracteristicas de
formacdo de grupos advindos de entidades que nao eram ligadas a uma
determinada igreja ou denominagao. A intencdo era divulgar o evangelho de
Cristo sem necessariamente se manter entre quatro paredes, o que é diferente
da maioria dos grupos de hoje. #

E interessante também destacar a identidade conferida a cada grupo.
Todos 0s grupos possuem nome proprio, isto €, uma identidade prépria. E a
maioria se constitui como ministério da igreja local. Destaca-se a énfase em um
lider, muitas vezes chamado de ministro de louvor ou ministro de musica da
igreja, o que nado lhe confere o titulo de pastor, mas muitas vezes encontra-se

No mesmo patamar.

8 LIMA, Eber Ferreira. Reflexdes sobre a corinhologia brasileira atual. In: Revista Reformanda
No. 2. Fundagédo Carlos Eduardo Pereira: Sdo Paulo, 1990.

8 A maioria dos grupos de hoje sao destinados a suprir a demanda do momento de louvor nos
cultos. Por questdes de compromisso dominical com a igreja fica dificil o grupo sair para tocar
fora.



58

No inicio dos anos 80, constitui-se o grupo Hebrom, precursor do atual
ministério de louvor na IPIBot. Este tinha o intuito de evangelizar através dos
canticos, nos mesmos moldes dos grupos que faziam sucesso nas gravadoras
e apostava na formula muasica mais palavra mais apelo para que se
constituisse um trabalho completo. A postura do grupo e a participacdo no culto
possuiam um carater duplo: participar no servico litirgico e evangelismo de
carater conversionista.

O carater conversionista mesclava o modo de vida dos jovens que a
igreja presbiteriana adotava nos moldes calvinistas com as formas de apelo de
outras denominagdes. Assim como na histdria pregressa da IPI, ventos de
avivamento andaram soprando também na IPIBOT na época. O carater
apelativo e emocionalista das cancdes recebeu destaque, e grande énfase foi
dada a terceira pessoa da Trindade nas letras dos canticos.

Este carater avivalista herdado de uma parte dos missionarios que
preconizaram o presbiterianismo no Brasil, e também o carater mais puritano e
conservador de outro lado, mesclado com a identidade histérica também
herdada da reforma calvinista convivem ainda hoje na forma do culto de muitas
igrejas  presbiterianas independentes. E possivel detectar um hibridismo
teoldgico - cultural — musical latente nesta interseccéo de pontos.

Outro carater a ser apenas destacado, isto porque sera tratado de forma
mais apropriada no capitulo sobre discurso musical, é a relacdo do paradoxo
provocado pelo discurso teoldgico presente nas musicas com o préprio
discurso teoldgico da IPIBot. Ao mesmo tempo em que se destaca a IPIB como
herdeira da reforma calvinista, muitas vezes torna-se visivel a presenca de
idéias arminianas® convivendo em paralelo no mesmo espacgo teologico —
litdrgico.

Esta contradicdo aparece exposta na propria liturgia seguida pela igreja
atual e principalmente destacada nas musicas ensinadas a igreja pelo
ministério doxa. E importante destacar que a maioria das teologias que entram
nas igrejas presbiterianas hoje em dia vem através do discurso musical dos

grupos de louvor, o que nao é diferente do ministério equivalente na IPIBOT.

8 Jacobus Arminius (1560-1609) elaborou cinco pontos argumentando diferencas na

compreensao da salvacdo do homem. Estes pontos foram entregues a Igreja da Holanda em
1610 mas foram recusados no Sinodo de Dort que ocorreu no mesmo pais.
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E importante justificar o enfoque & este paradoxo nas musicas
apresentadas pelo ministério Doxa, uma vez que este é 0 grupo que mais canta
durante os cultos e onde mais se torna visivel esta diferenca. Atualmente,
também é o grupo que mais ensina e apresenta musicas congregacionais. Por
iIsto, procuramos abordar mesmo que de forma suscinta, o contexto desta
diferenca teoldgica entre arminianismo e calvinismo.

Alguns pontos da teologia desenvolvida por Calvino e na contraposicéo
aos argumentos de Arminio foram elaboradas no Sinodo de Dort em 1618 %°.
Nesta ocasiéo, foi elaborado um documento em defesa da doutrina de Calvino
que ficou conhecida como “os cinco pontos do calvinismo” em resposta aos
cinco pontos propostos por Arminio. Estes pontos serdo abordados com maior
critério no capitulo que tratara das relacdes entre texto, teologia e musica.

Para demonstrar esta complexa relacdo entre teologias e posi¢coes
apresentadas no decorrer da liturgia, apresentamos neste momento apenas
alguns exemplos de can¢des muitas vezes cantadas nos cultos dominicais e
gue denotam esta convivéncia entre teologias.

A primeira cancdo, Aceita a Cristo, por vezes é cantada pelo coral
Reverendo Francisco Guedelha logo apdés a mensagem. Curioso é que a
mensagem sempre € precedida de uma “oragao por iluminagao”, caracteristica
no culto calvinista. A segunda, cantada pelo ministério Doxa, tem 0 mesmo

teor:

ACEITA A CRISTO TAMBEM O SEU AMOR
ACEITA JA, ACEITA JA
QUE O TEU CORACAO SE ABRA PARA ESSE DOM
PRONTO PARA CRER, PRONTO A RECEBER.
FAZE ESTA ORACAO
NO SILENCIO DO CORACAO
DIZENDO: O SENHOR, EU TE QUERO
EU TE ACEITO
PELA FE EU TOMO,
JESUS COMO SALVADOR
PERDOA-ME, OH! SENHOR!

8 O Sinodo de Dort ocorreu de 1618 a 1619.
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ME ENCHE COM TEU AMOR
AGORA VEM JESUS, EU TE ACEITO. %

DESDE O DIA EM QUE ACEITEI JESUS UM NOVO MUNDO SE ABRIU PARA MIM
NAO PODIA IMAGINAR QUE JESUS FOSSE ASSIM
TANTOS SONHOS NADA VALEM MAIS OS MEUS PECADOS EU DEIXEI PARA TRAS
QUERO ANDAR NOS TEUS CAMINHOS SENHOR NESTE MUNDO DECLARAR SEU AMOR
COMO A CHUVA CAI DO CEU DANDO A VIDA ONDE CAIR QUERO SER UM MENSAGEIRO
A TE SERVIR. HA TANTAS VIDAS A SALVAR SE NAO FOR POR MIM POR QUEM SERA
EIS ME AQUI, SENHOR. EIS ME AQUI. &

Para contrapor o contexto de apelo, no mesmo culto o coral Reverendo
Francisco Guedelha entoa um Salmo cantado ou um intréito como esta

doxologia que segue:

AO DEUS SUPREMO BENFEITOR
AO FILHO ETERNO, DEUS DE AMOR
AO SANTO DEUS CONSOLADOR

& ANJOS E HOMENS DAI LOUVOR %8

E para completar a participacdo dos grupos no culto, a congregacao

canta o hino:

PECADORES REDIMIDOS, O JESUS POR TEU FAVOR
DESEJAMOS REUNIDOS, ENTOAR O TEU LOUVOR
SE CONOSCO COMPASSIVO REDENTOR!

ESCLARECE E APERFEICOA QUANTOS BUSCAM TUA LUZ
DA-NOS FE CONSTANTE E BOA GOZO E PAZ NA TUA CRUZ

FORTALECE TEUS FIEIS AQUI SENHOR.

DE NOS MESMOS NAO PODEMOS TUA BENCAO MERECER

8 Composigdo de Denise Cardoso. Musica cantada pelo coral Reverendo Francisco Guedelha.
" www.cifras.com/letras. Grupo TSJ.
% SALMOS E HINOS, no. 227.
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MAS PROMESSAS RECEBEMOS QUE NOS VIESTE CONCEDER
MANIFESTA HOJE A NOS O TEU QUERER. ¥

1.11 A Importéancia dos corais na IPIBot

A IPIBOT tem dois grupos vocais que colaboram na liturgia dominical, o
Coral Reverendo Francisco Guedelha e o Coral Canad. Antes de falar sobre a
trajetoria e surgimento destes grupos, faz-se necessario compreender a funcao
do coral no culto da IPIBot, bem como a propriedade que o0s termos coro e
coral carregam em si. A importancia da participagdo de um grupo vocal na
liturgia vai além do mero preenchimento de atividades ou de ser elemento de
ligacdo entre partes. Apesar da distincdo entre os termos, h4 uma ressalva
quanto ao uso na IPIBOT, uma vez que os grupos optaram pela palavra “coral”
para designar aquilo que o “coro” faz.

O coro nado tem a funcdo de transicdo das partes da liturgia entre si e
nem se presta ao papel de “fundo musical” para preencher o tempo e o espaco,
apesar de muitos pensarem desta forma. Assim fica descaracterizado o sentido
do coro, da musica e da propria mensagem. Liturgia ndo € um programa
dominical como ir ao pargue ou ao cinema. Muitas vezes o coral exerce o papel
de “trilha sonora” para determinada mensagem.

Nos cultos da IPIBot sempre coube ao coral o papel de comentarista e
mesmo intermediario no que se refere a proclamacao da Palavra. O papel de
‘comunicador’ de uma determinada mensagem parece ser o termo conveniente
para chegar mais proximo de definir sua funcdo. O discurso musical implicito
neste processo é variado, e muitas vezes, torna-se dificil definir este ou aquele
género musical.

Em um contexto mais amplo seria necessario compreender onde a
palavra coro se encaixa dentro do conceito de musica, uma vez que o veiculo
de expressao de um coro é a préopria musica. Diante da complexidade de se
discutir o sentido da musica, o que faz ou ndo parte do termo, optamos por
manter o foco na func&o do coro e no processo do discurso musical como fator

de comunicacao e da propria existéncia do mesmo no culto.

% SALMOS E HINOS, no. 226.
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A Reforma protestante ocorrida no século XVI provocou mudangas das
mais variadas formas. Na defesa de novos rumos para igreja constituida da
época a musica foi um instrumento importante neste processo de
transformacdo nao sé histérico, mas também cultural o que implica em
transformacao das linguagens e formas de comunicagéo humanas.

A musica foi um destes veiculos que nao so6 colaborou para divulgacéo e
consolidacdo das novas idéias da Reforma, mas que também passou por
importantes transformacfes estruturais em sua propria linguagem e também
como expressao artistica num importante processo de mudanca de
pensamento e comportamento da comunidade cristd em geral.

Com a Reforma de Lutero e a valorizacdo da participacdo da
comunidade na liturgia com sua prépria voz, isto €, a criagdo de uma forma
coletiva e plural de expressédo vocal que ficou conhecida como forma coral e
gue passou a ser a voz do povo no culto, a transformagdo musical que segue
na histéria se desenvolve de maneira continua e marca um momento de
destaque na histéria da musica ocidental.*

O mdasico luterano Johann Sebastian Bach (1685-1750) foi um dos
grandes representantes e colaboradores da mdusica luterana e um dos
principais expoentes do periodo barroco. Durante os dois séculos seguintes
apo0s sua morte, sua obra ndo obteve grande destaque, o que voltou a ocorrer
no final de do século XIX, e com mais for¢ca no inicio da segunda metade do
século XX. Johann Sebastian Bach foi redescoberto por musicélogos e suas
obras interpretadas por varios grupos vocais em paises diferentes do mundo, e
que foram em parte, responsaveis por divulgar e distinguir a compreensao
entre coro e coral.

N&o ha necessidade de se fazer um historico do desenvolvimento do
termo ao longo da historia. O que destacamos € a importancia da participacao
do coro no culto da IPIB, e aqui especificamente da IPIBOT e também da forma
coral como discurso musical a servico da teologia. Destaca-se também a
manutencdo do coral na atual forma de culto mesmo quando se constata

transformacdes quanto ao género e forma musicais nos cultos das igrejas em

% Neste periodo a dificuldade de execucdo das musicas no culto pela congregacdo se dava ao
grau de dificuldade das composi¢des polifénicas, isto é, escrita para ser cantada a quatro ou
mais vozes.
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geral, isto €, quando se privilegia o canto individual acompanhado por bandas e
solistas.

Ainda se faz alguma confusé&o entre os termos coro e coral. Isto pode ser
notado nos boletins dominicais de algumas igrejas onde consta nos itens que
descrevem as partes litirgicas com expressfes como: conjunto coral, coro da
igreja, grupo coral, entre outros.

Por questdo de objetividade, entendemos que o coro € um conjunto
musical formado por pessoas especificamente para exercer o canto. Pode ou
nao ser acompanhado por um instrumento e sua funcdo na liturgia seria de
interlocutor entre o povo e Deus, exercida de vérias formas diferentes.

No boletim da IPIBot o0 nome do préprio grupo musical € destacado para
a parte especifica da liturgia. Destacamos a participacao constante dos grupos:
“Coral Rev Francisco Guedelha”, “Coral Canad” e “ministério doxa”, que
configuram o centro do discurso musical daquela igreja.

Na histéria da IPIB a funcdo do coro foi vista por muito tempo, e talvez
esta relacdo esteja na compreensdo do uso dos Salmos e Hinos, como um
elemento periférico ao culto, isto é, algo como um enfeite que poderia ser
substituido a qualquer momento. A participacdo do grupo musical vocal neste
sentido no culto ndo tem uma funcéo definida. Muitas vezes era pra afirmar a
mensagem ou mesmo para ajudar em apelos a conversao de fiéis.

Em outras igrejas de maior porte como a Primeira Igreja Presbiteriana
Independente de S&o Paulo, conhecida como Catedral Evangélica de S&o
Paulo, o coro também tinha a funcdo de “se apresentar” em cultos de
comemoracao especial e também em forma de concerto conforme repertorio

preparado e adequado para tal.

1.11.1 Coral Reverendo Francisco Guedelha — concepc¢do musical e

referéncias teoldgicas

N&o se sabe com exatidao a data de criagcdo do coro da IPIBot. Consta

no arquivo histérico da igreja como registro informal a seguinte consideracéo: **

% Informagdes prestadas pela regente do coral Reverendo Francisco Guedelha Blasi através
de um relato memorial sobre o surgimento do coral. Este relato consta no arquivo histérico da
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A primeira noticia que se tem sobre a formagdo de um coral em nossa
igreja encontra-se na ata do conselho de 08 de janeiro de 1917
referindo-se a apresentacédo de um grupo de jovens, cantando a quatro
vozes, no final do ano de 1916, coordenados pelo Sr. Justo Novah e
sua esposa Gersony Franca Novah, vindos da IPI de Agudos.

E interessante observar o comentario abaixo no que se refere a funcéo e

importancia do coral. A principal énfase era na divulgacdo do evangelho pela

musica e ndo necessariamente na profissionalizacdo do mesmo: %

Nem sempre esses conjuntos se tém caracterizado por um
aprimoramento artistico, porque, seus primeiros regentes, embora
musicistas e experientes no cantico religioso, ndo foram especialistas
em canto coral. Apesar disso, para a sua época, realizaram bom
trabalho, divulgando a musica evangélica, edificando os participantes
do culto e anunciando uma mensagem positiva através da musica.

Ainda destacamos o relato da participacéo do coral em eventos externos

fora do culto: *°

A primeira vez que se apresentou fora da igreja foi na Sessao Solene
de entrega do titulo de Cidadao Botucatuense ao Reverendo Francisco
Guedelha na Camara Municipal, no dia 13 de dezembro de 1968, sob a
regéncia da Prof® Marcia Furrier Guedelha Blasi e acompanhamento de
Keila Sant’Anna e Mello De Marchi. A primeira vez que o coral cantou
pelas ruas da cidade foi na noite de passagem do ano de 1966 para
1967, sob a regéncia da Prof2 Arlete Bravo Nogueira, atividade que se
mantem até os dias de hoje.

Através destes breves relatos compreendemos a importancia do coro

para a igreja, principalmente de figurar como representante de um determinado

género de musica. Na formacao do repertorio do coral consta que 0s primeiros

hinos eram retirados do hinario Salmos e Hinos com o diferencial de ser

cantado a quatro vozes, o que distinguia do canto congregacional. O hinario

era referéncia tanto musical quanto teologica para a IPIB e ndo havia

producdes especificas para coro na igreja até aquele momento.

Em 1931 surge uma coletanea intitulada Coros Sacros com 190 hinos

para coros misto, masculino e feminino. O organizador da coletanea, Arthur

Lakschviz, era originario da Igreja Batista leta e emigrou para o Brasil em 1923.

IPIBot juntamente com o arquivo de musicas e pertences do mesmo. A cidade de Agudos — SP
fica a menos de 100km da IPIBot.

%2 Dados retirados do relato que consta no arquivo histérico da IPIBot.

% Arquivo histérico da IPIbot.
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Ele foi regente de varios coros no Brasil e Professor do Seminéario Teologico
Batista do Sul do Brasil. %

Na década de 1950 outra coletanea de coros é inserida na IPIBot
denominada Os céus proclamam e organizada por Jodo Wilson Faustini em
1958, coletanea um pouco mais organizada em funcéo da liturgia. Evelina
Harper, missionaria presbiteriana e diretora de musica do Instituto Teologico
José Manuel da Conceicdo que funcionava na cidade de Jandira — SP,
organizou uma caravana juntos aos professores e alunos do seminario para
divulgar a nova forma de fazer musica coral no Brasil, procurando incentivar a
participacdo do coro na liturgia de forma coerente.®

A coeréncia litirgica aqui destacada refere-se a divisdo dos hinos
contidos na coletanea em temas que podem ser adequados ao calendario
litirgico adotado pela IPIB, incluindo intréitos, responsos, ofertérios, oragdes, e
améns. Apesar de ser um avango na questao litirgica na IPIBOT para a época,
€ preciso compreender que a cultura coral desenvolvida até entéo era diferente
da proposta de adequacao a liturgia, 0 que provocou uma tentativa até certo
ponto de adaptacdo da funcéo do coro a coeréncia litirgica dos hinos.

A tentativa somente surtiu o efeito de enriquecer o repertério do coro.
Mantinha-se o conflito teolégico das letras apresentadas principalmente nos
pontos ja destacados anteriormente baseados na teologia calvinista e
arminiana. Neste contexto, era possivel cantar um intréito reconhecendo a
Soberania de Deus, um hino antes da mensagem que convida o pecador a se
arrepender e aceitar a Cristo e encerra a liturgia cantando um hino estimulando
as pessoas a se prepararem para a volta de Jesus a terra.

Ainda hoje nédo é diferente. Nos boletins de culto dominicais analisados
para a pesquisa, constatamos a mesma estrutura litirgica de participacdo do
coro e também da opcao pelos hinos cantados. O repertorio atual do coral

também inclui cantatas americanas *° no estilo dos musicais da Broadway ¥,

% LAKSCHEVITZ, Arthur. Coros Sacros. 22. Edicdo. Rio de Janeiro: Casa Publicadora Batista,

1967, p.1( apresentacao).

% Joao Wilson Faustini foi preparado por Evelina Harper e seu trabalho com coro foi dedicado

principalmente a Primeira Igreja Presbiteriana Independente de S&o Paulo. Foi diretor e
rofessor de musica do Seminario Teoldgico de Sdo Paulo.

® O género musical chamado cantata tem seu inicio na Italia no inicio do século XVII e se

designava por voz solo e acompanhamento instrumental. Seu desenvolvimento conduziu a

varios tipos de formas, e especificamente na Alemanha desenvolvida por Bach, era designada

de cantata biblica, cantata coral, cantata profana, entre outras. MICHELS, 1990, p.115.
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estilo este que ficou famoso entre muitos grupos da IPIB facilitando a juncéo
entre elementos do teatro, da danca e da masica.

E interessante lembrar que estas cantatas americanas, por sua vez,
resgataram de certa forma parte da heranca musical da igreja protestante dos
séculos XVI e XVI, onde as Cantatas e Oratérios®® compostos por Johann
Sebastian Bach, contavam através do discurso musical a historia da salvacdo e
outros textos importantes da Biblia. A adequacéo dos temas ao tempo litargico
também é motivo de destaque.

E possivel que esteja no hibridismo cultural teoldgico-musical constatado
na formacdo da propria igreja, esta compreensdo tanto do formato litargico
como do teor do discurso da mensagem e das musicas. Neste caso, do coro
em si, 0 que se leva em consideragao € a letra ter cunho “sacro” e a musica ser
de facil aprendizado pelos integrantes que nao sdo profissionais da musica.
Além disto, a comunicacéo estabelecida entre coro e congregacao é essencial.

Durante muitos anos a IPIB procurou ajustar esta defasagem na questao
litargica e dos discursos praticados. Cursos de musica e de preparacdo dos
grupos eram organizados através do departamento de musica do Seminario da
igreja e mesmo pela igreja mée, a Catedral Evangélica de S&o Paulo, na
pessoa de profissionais que por la passaram. Os cursos previam nao soO
preparo musical para a execucao das musicas, mas orientacdo quanto ao uso
litrgico das mesmas.

A grande dificuldade encontrava-se na aplicacdo e compreensédo do
conteudo destes cursos nas igrejas locais, uma vez que o0s proprios pastores
nao participavam dos mesmos. A mesma consideracao precisa ser feita hoje
quanto a elaboracédo da liturgia dominical e escolha dos hinos. Atualmente esta

A 99

tarefa € exercida Unica e exclusivamente pelo pastor, com alguma

colaboragéo extra da regente do coro ou do ministério doxa no caso da IPIBot,

o Principal referéncia norte-americana no que diz respeito a um estilo diferenciado de canto
gue mistura técnicas variadas do pop ao lirico e também € o principal centro de producéo de
musicais tematicos que utiliza recursos multimidia e intercAmbio entre varias linguagens
artisticas.
% MICHELS, 1990, p.139. Este género musical utiliza cantatas, corais e coros, solistas e
instrumentos, cuja composicdo é organizada para estabelecer um didlogo constante entre as
Egartes e assim contar a histéria da paixado de Cristo.

Na Constituicdo e Normas da Igreja Presbiteriana Independente do Brasil, artigo 35,
paragrafo Unico, consta que uma das funcbes privativas do ministro é supervisionar a
elaboracéo da liturgia, assim como invocar a bengéo e ministrar os sacramentos.
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mas a concepc¢ao litdrgica fica a cargo do pastor. Em algumas igrejas existe a
figura do ministro ou diretor de musica que colabora com esta organizacéo.

N&o ha um grupo ou comissao de musica e liturgia para este fim. Até o
momento de pesquisa deste capitulo, obtivemos como informacdo que existe a
possibilidade de criagdo deste departamento especifico que ainda encontra-se

em discusséao.

1.11.2 Coral Canaa

Este grupo tem seu surgimento na década de 1980 com a intengdo de
ter um grupo que tivesse um repertério coral diferenciado do que havia sido
desenvolvido até entdo. Criado pela maestrina Maria Junia Amaral Silveira, 0
grupo procurou resgatar a antiga pratica das origens do canto coral na IPIB
guando se cantava essencialmente hinos dos Salmos e Hinos conforme ja
tratado anteriormente, entre outros hinarios do mesmo porte e conteudo
teologicos.

Outra caracteristica deste grupo se refere a idade dos participantes, uma
vez que 0 outro grupo era constituido quase que em sua totalidade por jovens,
cujo repertdrio se tornava mais complexo na compreensdo da estrutura e
linguagem musicais. Configurou-se, entdo, o coral Canad como o0 grupo de
“terceira idade” da com adequacgdes do repertério conforme as condicdes de
performance do grupo. Atualmente o grupo é regido pela regente Marcia Furrier
Guedelha Blasi que procura realizar algum repertério em comum com ambos
0s grupos por ela regidos, principalmente em periodos de festa da igreja como
natal ou pascoa.

O que nos interessa quanto da importancia deste grupo na igreja atual é
a manutencao do repertorio caracteristico do inicio do século XX quando da
formacao da igreja, o que demonstra uma possivel confusdo entre identificacao
pessoal relativa ao género musical e identificacdo com a heranca teoldgica
calvinista herdada do movimento missionario. Lembramos que os “Salmos e
Hinos” contém culturas teoldgicas e musicais diferenciadas e ndo € um registro

musical da reforma calvinista do século XVI.
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1.11.3 Grupo Lekki de Arte Circense

A IPIBOT conta com um grupo de arte circense desde o inicio do ano de
2008. A estrutura da Igreja Presbiteriana em geral como Igreja Reformada, em
sua origem nao daria espaco para a permanéncia de um grupo como estes
dentro do ambito da igreja, e principalmente participando do culto conforme a
liturgia.

Antes é preciso lembrar que a estrutura do culto calvinista ndo permitia a
exploracdo de outras artes como parte do culto a Deus, uma vez que qualquer
tentativa de representar o sagrado através de algum simbolo ou expressao fora
da teologia poderia tornar-se idolatria. “Os simbolos sao significagcdes da
esséncia incompreensivel de Deus. Acreditava-se que os simbolos deviam ser
momentaneos, prontos a desaparecer e a se negar; ndo sdo a coisa em si.”*%°

A musica foi a Unica forma de arte permitida e designada com certa
parcimbnia para o uso litirgico. A forma coral adotada por Calvino no Saltério
de Genebra, por exemplo, possuia uma estrutura musical mais modesta na
relacdo acompanhamento - canto, que conforme ja explanado, foi 0 motivo
gerador do conteudo do hinario na forma dos Salmos metrificados. A musica
jamais poderia ser em si a propria representacdo do sagrado, pois poderia se
tornar um idolo:***

Calvino se op6s ao uso de quadros nas igrejas e a qualquer coisa que
pudesse desviar a mente de Deus transcendente. E por esta razdo que
as igrejas calvinistas se caracterizam por espagos vazios. Persiste

sempre o0 temor da idolatria nas profundezas dos homens que ja
venceram a idolatria.

102 tem o

Assim como 0s outros ministérios da igreja, o grupo Lekki
objetivo de levar a palavra de Deus através da expressao artistica, € no caso
especifico do grupo, através da expressao visual. Segundo o diretor do grupo,

Lucas Bruder, a arte circense aplicada a liturgia se define como uma das linhas

1% T LICH, 1998, p.260.

L TILLICH, 1998, p.260

192 conforme informacéo do diretor do grupo, o artista circense Lucas Bruder, o nome Lekki
significa luz em polonés e foi escolhido pelo grupo com o intuito de ser luz nas trevas e
“iluminar este mundo tenebroso”.
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da linguagem artistica contemporanea que faz parte da “nova forma de ser
igreja.” 1%

E interessante destacar que todas as atividades desenvolvidas no circo
sdo também desenvolvidas no preparo do grupo com alguma adaptacao para o
uso no espaco litlrgico, inclusive durante os cultos. S&o elas: malabarismo,
acrobacias, aéreos, e algumas modalidades esporadicas como trapézio em

balanco, pirofagia, entre outros.*®*

1.12 Concluséao

A trajetoria da formacéo da IPIB e sua relacdo com a nacionalidade, isto
€, de se afirmar como igreja brasileira, parece ter sido o grande motivo
impulsionador das transformagfes que ocorreram ao longo dos anos e
paradoxalmente o motivo estabilizador da igreja quanto & teologia que se
consolidou através dos hinos que fizeram parte desta trajetoéria.

A relacéo que se pretende investigar ao longo do desenvolvimento desta
pesquisa, da formacado da cultura presbiteriana oriunda dos Estados Unidos,
com a formacdo do presbiterianismo com caracteristicas brasileiras que
resultou em um hibridismo teolégico — musical, parece-nos uma relacdo
construida a partir do discurso musical. Neste hibridismo pressupde-se,
também, a liberdade da igreja brasileira em detrimento da igreja americana.

A questao social e cultural de formagé&o do Brasil industrial talvez nos dé
pistas desta convivéncia entre culturas e da busca pela independéncia da igreja
do Brasil em relacdo aos Estados Unidos.

As transformacges rapidas que a revolucdo industrial permitiu e o tipo de
vida das pessoas, a valorizacdo da formacado intelectual, a preparacéo
intelectual dos pastores em seminarios propicios, a fusédo de outras formas e
manifestacbes de fé, a liberdade apregoada com a libertagdo dos escravos e a

prépria independéncia do Brasil, esses ares de liberdade podem ter

108 Resta saber se “esta nova forma de ser igreja” refere-se a propria condicdo da igreja

reformada que sempre se reforma ou influéncia de movimentos artisticos fora do ambito
eclesiastico apoiados pela midia atual em geral. E importante destacar a influéncia das igrejas
neopentecostais.

104 Conferir foto anexo



70

influenciado o ideal de independéncia da igreja brasileira e interferido na
construcéo do hibridismo teoldgico-musical.

Hoje em dia a tarefa de acompanhar a rapidez da producéo e evolucao
da musica evangélica torna-se dificil na propor¢do em que se transforma a
informacdo e o mercado fonogréfico. A evolugdo digital permitiu que
chegassemos a uma velocidade de comunica¢do bem mais complexa do que
antes.

Ha pelo menos duas décadas atras era importante ter um hinario com as
letras para acompanhar as mauasicas cantadas durante o culto. No boletim
impresso ou mesmo em indicadores dos numeros dos hinos nas paredes da
igreja, havia uma referéncia a lugar, data e origem das musicas cantadas.

Hoje em dia, a maioria das igrejas possui uma tela digital e
computadores de ultima geracdo que produzem nao somente as letras dos
hinos, mas também conseguem ambientar o contexto com imagens e até
outros sons superpostos. Ha o uso natural de recursos multimidia, além de
outras formas de arte a servico da liturgia, como a danca e arte circense. Na
IPIBot destacamos a sonoriza¢do da igreja que em muito excede a tecnologia
do préprio teatro municipal da cidade.

Convive-se com a linguagem tecnoldgica de ultima geracéo lado a lado
com hinos que vao do século XVI ao XXI. O desenvolvimento e criacdo do
préprio hinario Salmos e Hinos acompanhou o inicio e desenvolvimento da
industria fonogréfica, o que possibilitava a gravacdo em discos de vinil e fitas
K7 os hinos cantados por varios grupos diferentes. Isto contribuiu para a
disseminacado da musica ali contida, para igrejas distantes dos grandes centros
urbanos ou desprovidas de musico que pudesse acompanhar a congregacao.

Muitos corais gravaram estes hinos. Havia um intercambio entre igrejas
com 0s novos hinos e ndo havia diferenga entre canto da mocidade e canto dos
adultos. A propria IPI realizou a gravagao dos “hinos inesqueciveis” através de
um projeto sediado na Catedral Evangélica de Sdo Paulo, onde os hinos mais
cantados pelas igrejas presbiterianas independentes pelo Brasil foram
registrados em gravacao digital.

Essa diferenca parece ter se acentuado com o desenvolvimento mais

rapido do mercado fonografico principalmente digital, onde as geracdes
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anteriores ndo acompanharam lado a lado e tdo rapidamente as novas formas
gue se apresentavam na comunicacao.

Estabeleceu-se uma diferenca quase que imediata entre geracbes e
formas de adquirir conhecimento e principalmente acompanhar a tecnologia, e
também confronto de formas e padrdes de comportamento, o que influenciou
diretamente na forma litdrgica e desenvolvimento da performance do culto, e no
culto.

As bandas que surgiram no século XX que ajudaram a construir a idéia
dos atuais grupos de louvor surgiram em meados dos anos 80. Ja na década
de 1990 a forma digital de gravacao ja estava mais popularizada e o compact
disc conhecido por CD transformou o mercado fonografico evangélico brasileiro
em muitos aspectos.

E interessante observar, como levantamos nos aspectos historicos da
reforma aqui no Brasil, que a musica sempre esteve presente em momentos de
grande conflito emocional tanto individual como coletivo. E de como o discurso
musical foi na maioria das vezes o responsavel por afirmar ou mesmo implacar
uma idéia ou uma doutrina teologica.

A musica sempre teve esta presenca e capacidade de transformacéo se,
observarmos a historia de seu desenvolvimento, principalmente a historia
pregressa da igreja. Desta forma, dedicar esta pesquisa a analise do discurso
musical da IPIBOT e das transformacfes na vida da comunidade oriundas
deste processo, bem como da mudanca da pensamento e identidade
teolégicas de toda uma denominacdo, e buscar neste emaranhado de
informacBes onde instalou-se um hibridismo teolégico — musical no qual a
igreja circula naturalmente e dele usufrui, parece-nos um desafio a priori.

N&o podemos perder de vista a historia e a identidade da IPIBot e nem
sua relacdo com a reforma calvinista; também ndo podemos perder o fio da
meada do discurso musical que tem costurado ndo so a histéria da IPIBot mas
também da IPIB. E preciso encontrar nesta trama a vida da comunidade que é
feita de pessoas e de histdrias com discursos proprios, sejam musicais,
teologicos, culturais ou sociais.

Concluimos este capitulo com o desafio de encontrar os fios que nos
levam a busca de possibilidades e limites para uma renovacao litrgica

reformada brasileira, tendo em vista 0 contexto presbiteriano, sempre
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lembrando que toda e qualquer transformacdo precisa partir de um ponto
definido, as Escrituras como referéncia teoldgica e que preferencialmente seja
preservada a esséncia da identidade reformada, cujo lema sempre sera: “Igreja

reformada sempre se reformando” 1%

1% O termo Ecclesia Reformata et semper reformanda est” cuja tradugdo mais proxima é “

Igreja reformada sempre se reformando” foi elaborada por um tedlogo holandés de nome
Gisbertus Voetius (1589-1676) durante o Sinodo de Dort que ocorreu entre 1618 e 1619.
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2 DEFINICAO E DISCUSSAO DE CONCEITOS PARA UMA
ANALISE DO DISCURSO TEOLOGICO — MUSICAL DA IPIBOT

No capitulo anterior pdde-se situar historicamente a IPIB - IPIBOT com
relacdo a sua formacgéo e busca por uma manutencéo da identidade reformada
de origem calvinista que se adaptasse a cultura brasileira, e que esta trajetéria
teve como fio condutor a teologia trazida principalmente através da hinologia,
isto é, do conjunto de hinos cantados pela comunidade registrados
primordialmente nos Salmos e Hinos. Estes hinos por sua vez, carregavam
uma teologia prioritariamente com apelo a conversdo, fruto de um
presbiterianismo moldado pela cultura norte-americana, e que também veio
carregada de conceitos e teologias ja reelaborados e absorvidos por aquele
pais, distante da proposta musical da reforma calvinista por exceléncia.

Para darmos continuidade ao aprofundamento da compreensao deste
processo, faz-se necessario uma prévia e sintética definicAo e analise de
conceitos que dardo sustentabilidade as definicbes e conclusbes que
pretendem clarear os passos da busca pela compreensdo do atual discurso
teoldgico — musical da IPIBOT, e o processo de insercao da igreja na cultura
local e brasileira, pés-moderna e hibrida, considerando como ponto relevante
que a identidade de alguém ou lugar se forma nédo sé também, mas através
dos processos culturais pelos quais passa.

Considerando que este processo de dialogo cultural da IPIBOT passa
pelos caminhos percorridos através do discurso teoldgico — musical observavel
no culto dominical através da liturgia, portanto, da pratica da igreja e tendo
como ponto de partida a hinologia, e que este espaco parece ser o principal
local do processo transformador da identidade teolégica desta igreja, propomos
inicialmente uma investigacdo dos conceitos que permeiam a formacdo do
pensamento litdrgico musical da IPIBOT com vistas a uma elaboragdo mais
acurada de possiveis contribuicbes para uma reflexdo e renovacéo da liturgia
reformada brasileira, bem como da compreensdo dos limites a que também
esta é exposta.

Neste sentido, o principal objetivo deste capitulo € o de discutir conceitos

gue permeiam a hipdtese principal desta pesquisa, de que o principal
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responsavel pelo processo de formacdo da identidade da IPIB, e
consequentemente da IPIBOT, tenha sido o discurso teologico - musical
propriamente dito, a saber, todo o processo de transmissdo, aceitacao,
elaboracdo e reelaboracdo do encontro de teologias entre culturas e
pensamentos teoldgicos diferentes veiculados pelo discurso musical. Suspeita-
se de um processo de hibridagédo oriundo do préprio desenvolvimento cultural
pos-moderno, e que talvez tenha modificado o paradigma da inculturacao.
Desta forma, exploraremos o0s conceitos envolvidos no decorrer desta
pesquisa, bem como sua aplicabilidade a proposta de andlise do discurso
teoldgico — musical na pratica litirgica da IPIBOT.

No primeiro bloco, definiremos os termos e conceitos presentes no titulo
desta tese, referentes ao universo da teologia como teologia reformada,
discurso teoldgico, presbiterianismo, culto e liturgia. No segundo bloco, os
conceitos que permeiam o discurso musical em questdo como semibtica,
analise tripartite, géneros musicais — canc¢do e hino e no terceiro bloco,
conceitos que dao sustento ao referencial tedrico como cultura, inculturacéo,
hibridacdo, pés — modernidade, cultura gospel e industria cultural. Outros
termos oriundos destes citados ou mesmo paralelos a estes podem surgir no

decorrer do capitulo.

2.1 O discurso teolégico: concepcao e diretrizes do culto na teologia

reformada

Observando o boletim dominical onde consta a ordem de culto da
IPIBOT nota-se o valor do culto para a comunidade local. O cuidado com a
elaboracdo e estrutura, as citacdes dos canticos e hinos que serdo cantados
durante a liturgia, e todas as informacbes ali constadas mostram uma
preocupac¢do com o momento de reunido da comunidade para o culto, também

chamado de Adoracdo.’®®Uma participacédo pessoal e efetiva neste contexto

106 Refere-se a “Liturgia de Entrada (reunimo-nos em nome de Deus). O povo relne-se em

nome de Deus, oferecendo-lhe o louvor por meio das palavras da Escritura, da oracéo e do
cantico. Confessa,entdo, seus pecados e recebe a declara¢édo do perddo de Deus, conforme a
promessa do evangelho.” in: Manual do Culto, Igreja Presbiteriana Independente do Brasil. 22
edicao (revista e ampliada), 2011. p.17.
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nos coloca em contato direto com a experiéncia de vivenciar o culto em si junto
a comunidade na posicéo de observador.**’

Também é notoria a presenca da musica de forma bem diversificada e
variada na liturgia. O formato do culto da IPIBOT e a compreensao do que €&
Adoracao por esta igreja, atualmente parece ser bem diferente do que ja foi na
igreja reformada em sua origem conforme nos relata J.J. von Allmen: “A
adoracédo nunca foi considerada assunto de grande importancia no pensamento
das Igrejas Reformadas.”*®® Desta forma, a compreensdo das dimensdes e
desdobramentos do culto cristdo contribuem para uma maior percepcédo da
importancia da Adoracao na vida da igreja, que se traduz na forma e contetdo
da liturgia que chamamos e que passamos a chamar de culto.

Segundo Allmen, “a adoragao crista €, em esséncia, ndo uma série de
diretivas teoldgicas elaboradas por especialistas, mas um acontecimento, um
encontro entre o Senhor — que mediante o Espirito Santo, age na Palavra e no
Sacramento — e o seu povo.” % Mas qual seria o termo correto hoje para
designar a reunido da igreja como um grupo de pessoas que ali efetivamente
estabelecem um didlogo entre Deus e a igreja? Por exemplo, palavras como
culto, celebracdo e liturgia, sdo usadas para definir um mesmo momento de
encontro semanal, cuja principal intencéo é a adoracao coletiva.

Na concepcado de Allmen: “A propria palavra Igreja, no entanto, tem
conotacBes evidentemente litdrgicas, j& que a Igreja é essencialmente a
assembléia dos que vivem pela salvacdo que Cristo efetivou, invocam sua
presenca e aguardam sua volta.” ° Ainda é importante deixar clara a
concepcao de culto adotada pela igreja reformada, onde “o sentido profundo do
evento liturgico consiste em recapitular a histéria da salvacdo.” *** Desta forma,
a liturgia calvinista deveria demonstrar no desenrolar do evento esta
recapitulacéo de forma tanto clara quanto concisa.

Outra questdo se superpde a esta compreensdo, uma vez que a énfase
na palavra proclamada foi por muito tempo a principal caracteristica e forma de

distincdo de uma igreja considerada reformada. A propria organizacdo do culto

197 A autora da tese é membro da IPIBOT desde infancia.

1% ALLMEN, 2006, p13.

199 1dem

19 ALLMEN, 2006, p. 15.
1L ALLMEN, 2006, p.21.
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em Calvino demonstra que a énfase nao estava necessariamente na
comunhao através do partir do pado apesar da importancia desta, e sim, na
palavra proferida pela autoridade maior da igreja, o pastor.

Se para Allmen o sentido do culto reformado calvinista € entao,
recapitular a histéria da salvacdo, e possui uma énfase no partilhar da ceia
como apice da propria experiéncia litargica, ndo é da mesma forma e a mesma
compreensao que chegou até o Brasil através dos missionarios presbiterianos
norte — americanos que buscaram fieis através da evangelizacdo no pais.
Talvez o carater conversionista deste processo, conforme ja citado, também
permitia uma forma de liturgia menos enfatica na questdo doutrinaria e
teoldgica, e por esta via inclui-se a musica como auxilio na mensagem e na
sensibilizacdo dos novos convertidos. A funcdo da musica aqui ndo seria
litrgica por natureza, e sim, um suporte para o objetivo maior de atrair pessoas
para a igreja.

Para a IPIB, quando se fala em culto reformado, entende-se que, toda
ou qualquer reforma, no ambito do culto e da vida cristd em geral, deve partir
das Escrituras e se faz compreendida pela mediacdo do Espirito Santo.
Entende-se também que o culto reformado pressupfe a iniciativa do proprio
Deus para com a comunidade de fé, sendo seu objetivo o de adorar ao Deus
Soberano, através de sua graca na pessoa de Jesus Cristo. A esséncia desta

adoracao é assim definida:

O culto reformado reflete a fé biblica que temos em comum com toda a
familia cristd em todos os tempos e lugares: fé em um s6 Deus em trés
pessoas, que criou todas as coisas e se encarnou em Jesus Cristo,
nosso Salvador; no Espirito Santo, que continua a agir recriando o
mundo; em uma sé Igreja e seus sacramentos; na vida além da morte
como parte da nova criacdo que Deus est4 operando entre nés. '*?

Para uma efetiva compreensao do sentido e objetivo da pratica do culto
na igreja torna-se necessario elencar parametros e diretrizes teoldgicas no
sentido de manter a unidade e a identidade da igreja como entidade nacional e
ao mesmo tempo, que preserve a raiz e a esséncia da teologia reformada. A

ideia da elaboracdo de documentos que norteiem a forma e o conteudo do

12 Manual de Culto da IPIB . Disponivel em:

https://www.google.com.br/#q=defini%C3%A7%C3%A30+de+culto+manual+de+culto+IPIB.
Ultimo acesso em 16 de setembro de 2013.


https://www.google.com.br/#q=defini%C3%A7%C3%A3o+de+culto+manual+de+culto+IPIB
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culto presbiteriano independente pelo Brasil, bem como a teologia e a vida
litirgica da igreja, e que consigam dar uma forma a identidade da IPIB,
culminou na elaboracdo do Manual de Culto, hoje o principal instrumento da
igreja para este fim.

O Manual de Culto da IPIB apresenta e justifica o principal motivo, e de
certa forma a necessidade quanto a elaboracdo de diretrizes que balizam a
pratica do culto no contexto da denominacdo presbiteriana independente.
Desta forma, constata-se a realidade da pratica do culto no atual contexto da
IPIB:

O centro do culto, que deveria ser Deus, esta deslocado para outro
eixo, que é a congregacdo. A razdo do culto deixa de ser Deus e passa
a ser o povo. Deparamo-nos com uma terrivel distorgéo: Deus, o
personagem central do culto, passa a ser o expectador. **

Partindo da constatacdo de que o culto protestante no Brasil de forma
geral possa se encontrar em crise, haja vista o grande niumero de publicacdes
a respeito das novas formas de celebracdo, bem como de crescentes
pesquisas e analises sob os pontos de vista da sociologia e a teologia sobre o
assunto, constatou-se também o “distanciamento, tanto das praticas da igreja
do Novo Testamento como dos movimentos da Reforma no século XVI e de
renovacdo litirgica, que ocorre na familia presbiteriana hoje.”*** Outra hipétese
a ser verificada é a de que a igreja ndo estaria em crise, mas em um processo
natural de transformacédo ou mesmo de mudanca de paradigma em sua forma
de ser e agir no mundo. A igreja imersa no constante movimento exigido pela
pos-modernidade acabaria criando novas formas de transmitir ao mundo a sua
mensagem.

A elaboracdo do Manual constitui-se, entdo, como uma necessidade de
orientar igrejas em uma perspectiva identitaria da IPIB, bem como de adequar
as realidades culturais diversas que a igreja nacional possui em conjunto com
as transformacdes sociais nas quais a igreja esta inserida. Todas as sugestdes
de liturgias elaboradas para o Culto de forma geral estdo em acordo com o
também atual hinario da igreja, Cantai Todos os Povos (CTP). Este hinério

contempla uma gama de géneros musicais diferenciados, ja demonstrando um

13 Manual de Culto, 2011, p. 09.
4 Manual de Culto, 2011, p.11.
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distanciamento cultural na concepcédo do termo hinério, tendo em vista o hinario
anterior da igreja.

Juntamente com o Manual de Culto foi editado o Diretério Para o Culto
a Deus, documento aprovado em reunido da Assembléia Geral da Igreja,
ocorrida em janeiro de 2007. Assim, manter a integridade biblica e teoldgica do
culto era, segundo o prefaciador, professor e pastor Eduardo Galasso Faria’™?,
0 proposito de Calvino, bem como de tornar a linguagem do mesmo acessivel
ao povo, possibilitando a participacéo efetiva na liturgia.

O proposito da elaboracao deste diretério € o de fornecer bases para
uma “teologia do culto baseada nas escrituras sagradas e nas confissdes de fé
da igreja.”**®. Conforme o prefécio do diretério constata-se que:

Na IPI do Brasil o Diretério tem forca de lei, faz parte das Normas
Constitucionais e Legais e é promulgado pela Assembléia Geral para
uso das igrejas. O Manual, por sua vez, é aprovado pela Assembléia
Geral para uso voluntério das igrejas. O presente Diretdrio resulta do

esforco feito J:)ara gue orientacdes litdrgicas, fiéis & heranca biblica e
reformada. ™

Quanto ao Manual de Culto, ainda é preciso destacar que este tem
como objetivo de orientar e dirigir as igrejas, no sentido de que o culto
reformado necessita de equilibrio entre a forma e a liberdade. Entra em jogo a
criatividade em pé de igualdade com os principios biblicos do culto cristdo. O
elo entre a esséncia do culto cristédo e a reunido da comunidade, bem como a
experiéncia litirgica e a coeréncia da compreensdo do sentido da Adoracéo,
mostra-se também na apresentacdo da forma liturgica, relembrando que o culto

cristdo rememora a histéria da salvacgéo:

Através da Escritura, da proclamacao da Palavra e dos sacramentos,
Deus em Cristo se faz presente pela acdo do Espirito Santo que
transforma, fortalece e sustenta a vida humana. No culto cristdo, o
povo de Deus ouve a Palavra proclamada, recebe a Palavra no
sacramento, descobre a Palavra no mundo, e é enviado para seguir a
Palavra no mundo. **®

1% Eduardo Galasso Faria ¢ atualmente professor de liturgia da FATIPI — Faculdade de

Teologia da Igreja Presbiteriana Independente.
18 Manual de culto, 2011, p.387.
" Manual de culto, 2011, p.387
8 Manual de culto, 2011, p 388
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A Palavra que é proclamada é o proprio Cristo. A comunidade vive e
revive a historia da salvagdo bem como sua participacdo neste processo, uma
vez que a salvacdo s6 faz sentido mediante a graca de Deus e manifestada
através de Jesus Cristo.

Por altimo, em relacdo a opcédo da IPIB quanto a palavra culto para
Manual de Culto em detrimento da liturgia para Manual de liturgia,
consideramos que esta opcao se da por uma questao de diferenciacdo entre o
culto evangélico e a missa catllica, bem como de preservar a identidade
reformada no tratamento do termo. N&o encontramos explicito no Manual de
Culto a explicagéao pelo uso do termo, mas o caminho percorrido pelas igrejas
evangélicas que chegaram ao Brasil no inicio do século XIX era o de manter
uma diferenca da caracteristica catolica de culto. Desta forma, acreditamos ser
esta uma das razdes que se manteve a palavra culto, em substituicdo & palavra

liturgia.

2.2 A concepcao do culto reformado e a teologia na confissdo de fé da
IPIB

A teologia do culto reformado estd diretamente ligada a forma e
elaboracdo musical encontrada no Saltério de Genebra, principal hinario que
caracteriza a esséncia da musica na forma de culto calvinista. A utilizacdo dos
Salmos como Unica fonte textual, era para Calvino uma forma de manter a
pureza e a integridade das Escrituras como fonte de inspiracédo para o louvor a
Deus. Além do Saltério, o préprio formato da liturgia calvinista nos d& indicios
de que a musica adequada ao culto deveria ser essencialmente vocal. “Nos
sabemos por experiéncia que o canto tem grande forca e vigor para mover o
coracao dos homens, a fim de invocar e louvar a Deus com um mais veemente
e ardente zelo.” ***

E compreensivel a fala deste destaque quando uma comparaco € feita
com a importancia da palavra proclamada. O canto dos Salmos era uma forma
de oracao da igreja e se baseava nas proprias escrituras, sem permitir desvios

de interpretacdo ou mesmo paréafrases. A adaptacédo do texto dos Salmos para

19 prefacio a edicdo de 1542 do Saltério de Genebra.



80

o Saltério foi feita com muito cuidado e por musicos experientes e de destaque
no cenario Suico, uma vez que estava em jogo a propria Palavra de Deus.

Também o destaque para a énfase na teologia elaborada por Calvino
nao poderia ficar de fora. A igreja canta o que cré e ndo pode fugir do seu
designio, cuja esséncia é a eleicdo. Nao nos é possivel discutir profundamente
a questdo teoldgica que envolve os critérios da elei¢cdo calvinista e a forma da
compreensao da graca de Deus, mas destacamos 0s pontos apresentados
pelos calvinistas ao refutar Arminio.**

Nesta etapa da pesquia somente destacaremos 0s pontos, uma vez que
a abordagem teoldgica referente ao discurso musical sera aprofundada em
capitulo préprio. Os pontos apresentados no Sinodo de Dort em defesa de
Calvino, quando traduzidos pela lingua inglesa formam um acrdstico que ficou

conhecido como “TULIP” 2%

Total Depravity Total depravacéo
Unconditional election Eleicdo Incondicional
Limited Atonement Expiacéo Limitada
Irresistible Grace Graca irresistivel
Persevance of Saints Perseveranca dos Santos

As afirmacdes de fé no contexto da igreja sdo sempre uma forma de
condensar a expressdo e esséncia da fé de determinada comunidade, e de
demonstrar a unanimidade da igreja mesmo com diferencas culturais. No caso
da IPIBOT, € uma forma de preservar e reafirmar a identidade presbiteriana e o
embasamento biblico para sua concepcéao.

Ao mesmo tempo em que uma afirmacdo de fé é apreciada por toda
uma Igreja em nivel nacional, pergunta-se o motivo pelo qual somente agora a
IPIB, com seus 110 anos de vida, elaborou uma afirmacdo propria de fé.
Compreendemos que algumas razées se destacam: primeiro, pela abrangéncia
da IPIB em nivel nacional. Com tamanha diversidade cultural, € necessario que

haja ao menos um elemento aglutinador que Ihe confira identidade onde quer

120

Jéa citado e comentado no | capitulo.
121

SPENCER, Duane E. TULIP — os cinco pontos do calvinismo a luz das escrituras. S&o
Paulo: Parakletos, 22. edicao, 2000. p. 111-112.
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que esteja. Segundo, a IPIB passou por algumas transformagdes em sua forma
de ser igreja, inclusive com divisées de grupos que levaram a formacado de
outras igrejas. Em terceiro lugar, acreditamos que adaptacdes da igreja no
contexto em que ela vive, seja de tempo ou espacgo, SA0 necessarias para sua
propria sobrevivéncia. O processo de ser igreja estd em constante movimento.

Elaborada e proposta no dia 13 de julho de 2013, a Assembléia Geral da

IPIB aprovou por unanimidade, sendo a mesma “aplaudida apos a votagcdo”'?

Cremos na Santa Trindade, que é modelo de comunhdo, unidade e
amor. Cremos no Deus Pai, criador dos céus e da terra e de todos os
seres humanos. Cremos em Jesus Cristo, seu Unico Filho, nosso
Senhor e Salvador, que traz boas noticias aos pobres, liberdade aos
cativos, vista aos cegos, libertacéo aos oprimidos e perdao para os
nossos pecados. Cremos no Espirito Santo derramado sobre filhos e
filhas, mogos e velhos, servos e servas. Cremos na Igreja, familia da fé,
que abriga, acolhe e promove uma espiritualidade fundamentada na
graga de Deus, que traz vida em plenitude, segundo as Escrituras
Sagradas. Cremos como nossa missdo, a proclamac¢do do Evangelho
do Reino de Deus, para paz, justica, liberdade e solidariedade entre
todos. Amém.'*

E preciso lembrar que a IPIB pautava sua afirmagdo de fé nos
documentos elaborados por ela, mas também adotava o Credo Apostélico’® e

125 como formas de expressar a crenca universal da igreja

o Credo Niceno
cristd da qual a igreja presbiteriana partilha. Portanto, elaborar uma afirmacao
propria no contexto atual é uma forma de imergir a igreja no mundo
contemporaneo e assim reafirmar o compromisso da mesma com o Reino de
Deus que vem para todos, além de preservar a afirmacdo da identidade

reformada.

2.3 O discurso musical

22 http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe.

Ultimo acesso em 10 de setembro de 2013.

2 http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe.
Ultimo acesso em 10 de setembro de 2013.

124 «0 credo apostolico, assim como os Dez mandamentos e a oragdo dominical, foi anexado,
pela Assembléia de Westminster (1643 — 1648).” http://www.ipil.org.br/news/credo-apostolico-
um-pouco-de-historia/ .

12«0 Credo Niceno foi adotado pela Igreja de Cristo como resposta contra Vvarios ensinos
falsos, como os de Ario que negou a divindade de Jesus Cristo. A heresia dele foi condenada
no Concilio de Nicéia no ano 325. A forma atual deste credo se desenvolveu alguns anos mais
tarde.” http://igrejasreformadasdobrasil.org/credo-niceno .


http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe
http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe
http://www.ipil.org.br/news/credo-apostolico-um-pouco-de-historia/
http://www.ipil.org.br/news/credo-apostolico-um-pouco-de-historia/
http://igrejasreformadasdobrasil.org/credo-niceno
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Antes de aprofundarmos o conceito de discurso musical propriamente
dito, é necessario dizer que ndo se trata de fazer um estudo filologico do
conceito de discurso, mas sim da escolha de uma definicdo adequada ao que
se pretende ao longo deste trabalho, isto €, de um processo continuo pelo qual
a igreja caminha. Compreende-se primeiramente que a nogado de discurso
musical neste contexto esta atrelada ao conceito e definicAo de culto, e
consequentemente, dos termos ligados a ele. Isto também pressupde que,
assim como a compreenséo do culto cristdo depende de uma pré-compreensao
de sua esséncia e motivo de existéncia, bem como do movimento temporal ao
qual ele esta submetido, por isto se reforma, o discurso musical neste sentido
estd diretamente ligado a esséncia do culto cristdo, isto é, sua cultura e
possibilidades de renovacao e transformacao.

Desta forma, nos apropriamos temporariamente dos termos vinculados a
musica na perspectiva da semiética, assumindo a muasica como objeto
simbdlico e, para tal, considerando a forma de andlise tripartite desenvolvida
por Jean Jacques Nattiez*?® a partir das premissas e ideias de Jean Molino. A
questao defendida por este Ultimo é a de que o fato musical € constituido de
trés partes, a saber: “aquilo a que se chama musica é, simultaneamente,
producdo de um objeto sonoro, objeto sonoro e, enfim, recepcédo desse mesmo
objeto.” *’Aqui se encontra a énfase no triplo modo de existéncia da musica,
sobre o qual falaremos oportunamente.

Tomamos emprestado, de inicio, parte da definicho de discurso
presente nos dicionarios mais atuais, sendo a primeira baseada no Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa, e que nos permitird uma compreensdo mais
aberta do termo quando levada a cabo em areas como a teologia e a musica,

ambas rodeadas de outros e mais significados complexos e particulares:

Discurso (Do lat.discursu). S.m.1. Peca oratoria proferida em publico
ou escrita como se o tivesse de o ser. 2. Exposicao metddica sobre
certo assunto; arrazoado. 3. Oracdo, fala. 4 E. Ling. Qualquer
manifestagdo concreta da lingua. (Sin., nesta acepcdo.: fala e (fr)

126 “Jean-Jacques Nattiez nasceu na Franca em1945 e se naturalizou canadense em 1975. E

especialista tanto em musica quanto musicologia.
http://gourmetmusicalediciones.wordpress.com/autores/nattiez-jean-jacques/. Ultimo acesso em
20 de dezembro de 2013.

2 MOLINO, Jean. Facto musical e semiologia da musica. In: SEIXO, A. (org).Semiologia da
musica. Lisboa: Veja Universidade, s/d, p.112.


http://gourmetmusicalediciones.wordpress.com/autores/nattiez-jean-jacques/
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parole. 5. E. Ling. Unidade linguistica maior do que a frase; enunciado,
fala. 6. Ant.Raciocinio, discernimento.?®

A segunda definicdo de discurso que tomamos emprestado para a

reflexdo mais ampla sobre o termo e sua aplicabilidade no contexto litdrgico, é:

1. Mensagem oral, ger. Solene e prolongada, que um orador profere
perante uma assisténcia (de formatura) 2. Lit. Peca de oratéria ger.
para ser proferida em publico, ou escrita como se fosse para esse fim;
sermao, oragdo. 3 série de enunciados significativos que expressam a
maneira de agir e pensar e/ou as circunstancias identificadas com um
certo assunto, meio ou grupo. (...)6. a Lingua em acdo tal como é
realizada pelo falante (muitos lingliistas substituem discurso por fala ,
na dicotomia lingua/discurso. 7 Ling. segmento continuo de fala maior
que uma sentenca. 8. Ling. enunciado oral ou escrito que supde , numa
situacdo de comunicacéo, um locutor e um interlocutor. **°

Levando em consideracdo o discurso musical e o triplo modo de
existéncia de um objeto sonoro, a segunda definicao € a que mais se aproxima
da proposta de discurso musical abordado no contexto desta pesquisa. Desta
forma, consideram-se também definicbes e questbes importantes a respeito da
Palavra Cantada.

Ao percorrer os caminhos da histéria da musica sacra nos deparamos
com a estreita relacado entre musica e texto. Nao ha como dissociar o caminho
percorrido pela igreja cristd ao longo de séculos, mais especificamente da

misica cantada, que se desenvolveu tanto monofonicamente *

131

guanto
polifonicamente Estruturas musicais como melodia, harmonia e ritmo,
combinadas com a mesma estrutura de textos retirados da Biblia ou
reelaborados a partir dos textos biblicos, serviram como propagadoras da
mensagem cristd, o que na reforma protestante se consolidou como
coadjuvante na afirmacéao de fé das igrejas e também na educacao crista.
Muitos sdo os termos relacionados a palavra cantada na igreja e por
esta razdo escolhemos aprofundar a nocdo de cancdo atrelada ao

desenvolvimento da hinddia levada a cabo pela reforma calvinista, no caso dos

128 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, Curitiba,

PR: Ed. Positivo, 2010.

129 HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro de Sales. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Ed. Obijetiva, 2009.

1% O canto a uma s6 voz. A partir do século XVI e do desenvolvimento do baixo continuo, a
monodia podia ou ndo ser acompanhada por um instrumento. In: MICHELS, Ulrich. Guide
illustré de la musique.France, Paris: Librairie Artheme Fayard, 1988. p.95.

31 0 canto a duas ou mais vozes. MICHELS, 1977, p.95.
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Salmos desenvolvidos para o culto reformado sob a supervisdo de Calvino,
cujo resultado final foi o Saltério de Genebra. E ainda, da forma e género de
cancao trazida pelos missionarios norte-americanos e em especial pelo casal
Robert e Sarah Kalley, que se consolidou na liturgia da IPIB como “hino”

O termo hino € usado atualmente para diferenciar aguela musica com
varias estrofes e muitas vezes cantada na forma coral, isto €, a escrita musical
divide-se em quatro melodias diferentes que tocadas simultaneamente déo a
ideia de um todo harménico e coeso. O nome de hino também é usado para
diferenciar este tipo de pratica musical dos chamados canticos ou ainda mais
enfaticamente, os louvores que sdo entoados no inicio do culto na maioria das
igrejas. Estes louvores ou canticos serdao denominados no decorrer desta
pesquisa como musica cristd contemporanea — MCC e trataremos deles mais
adiante. E também para diferenciar de outra pratica musical com musicas “n&o
liturgicas” entoadas pelo grupo denominado de coral da igreja. Desta forma,
notamos uma mistura de géneros e funcdes de um mesmo termo.

»n 132

O livro “Guia ilustrado da Musica , uma espécie de dicionario de

termos e terminologias musicais citado anteriormente nos da a seguinte

definicdo de hino:

Os hinos sdo textos originais em versos, como a Grande Doxologia
“Gloria in in excelsis Deo”. Os primeiros exemplos sdo de Santo
Ambrésio bispo de Mildo e Santo Hilario de Poitiers. Os hinos
ambrosianos foram talvez inspirados naqueles de Epherem de Edesse
(Siria, IV sec.), estroficos com refrdo cantado pelo coro.*®

E ainda a compreensdo de que o canto litdrgico na igreja catdlica

medieval dividia-se em:

...ambrosiano, galicano, gregoriano e mocgarabe (que deu origem ao
cantochdo). O canto ambrosiano consolidou-se em Mildo e cercanias
em meados do século Xl, gracas a influéncia do arcebispo Ambrosio a
partir do final do século IV. Guardadas as naturais identidades, o canto
ambrosiano difere do gregoriano J)rincipalmente em virtude de seus
atributos silabicos e melismaticos.™*

132 MICHELS, Ulrich. Guide illustré de La musique. France, Paris: Librairie Artheme Fayard,
1988. p.181

1% MICHELS, 1988, p.181. Texto original: “Les hymnes sont des textes originaux em vers,
comme La grande doxologie Gloria in excelsis Deo. Les premiers exemples sont de Saint
Ambroise, évéque de Milan ET de Saint Hilaire de Poitiers.” Tradugao livre no corpo do texto da
autora.

13 DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressées da musica. Sdo Paulo: Ed.
34, 2004, p.68.
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Nota-se pela definicdo e por comparacdo dos hinos sugeridos nos
boletins de culto que a estrutura dos hinos cantados durante o culto possui
alguma semelhanca com a estrutura e funcao original dos hinos. Nos primeiros
séculos da era crista os instrumentos haviam sido banidos da liturgia por serem
associados ao culto pagdo. Um dos instrumentos proibidos era o aulos, um
instrumento de sopro. Diferente da préatica musical no culto doméstico, o canto
poderia ser acompanhado pela citara. Também o seu conteudo, para fazer um
contraponto aos hinos que exaltavam deuses pagaos, os hinos cristdos
exaltavam a trindade.*®

Um exemplo importante desta pratica pode ser constatado através do
conteudo do fragmento de um hino datado do século Ill, encontrado na regido
de Oxyrhynchos — Egito. A estrutura teolégica do hino demonstra claramente
este destaque a Trindade, bem como a estrutura musical baseada nos modos e
ritmos dos modos gregos de referéncia da época. No registro biblico, no livro
de Efésios 5.19, o apostolo Paulo faz uma alusdo ao culto domeéstico e
conclama os cristdos a exercerem a pratica musical através de salmos, hinos e
canticos espirituais.**®

Ja o termo Coral torna-se mais préoximo da pratica musical no culto
qguando se trata da musica do hinario e também da participacdo do coro no
ambito do culto, uma vez que a importancia do mesmo para a igreja se da tanto
pela tradicdo advinda do que chegou da pratica musical reformada calvinista
até nés, e mais especifico neste caso do canto dos Salmos musicados no
Saltério de Genebra. E importante ressaltar que a pratica musical no culto
trazida pelos missionarios presbiterianos e pelos Kalley ja era um exemplo da
transformacdo e adaptacdo do calvinismo nos Estados Unidos,
descaracterizando de certa forma parte da heranga musical calvinista.

Antonio Gouveia de Mendon(;a137 destaca que a forma coral que se
desenvolvia na igreja presbiteriana enquanto se organizava gradativamente no
Brasil foi assumindo caracteristicas adversas da funcao litdrgica, e tornou-se

aos poucos um momento de destaque dentro do culto e muitas vezes tornando-

%% MICHELS, 1988, p.181.

1% MICHELS, 1988, p.181.

137 MENDONCGCA. Antonio G. Introdugcéo ao protestantismo no Brasil. Sdo Paulo: Ed. Loyola,
1990.
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se adverso a propria liturgia. Na IPIB o coral possuia duas formas distintas: a
primeira encontra-se na pratica de cantar monodicamente o hinario Salmos e
Hinos, cuja forma caracteriza-se pela escrita musical a quatro vozes, do qual
somente a melodia é entoada; a segunda caracteriza-se pela pratica das quatro
vozes, polifonia, por um grupo especializado neste tipo de canto, e que na
historia da IPI inicialmente aparece como pratica diferenciada de entoar hinos
do hinario. Desta pratica surge o grupo que mais tarde caracterizaria como o
coral na igreja. Ressaltamos que a questdo aqui € a forma e ndo o conteudo,
que serd abordado mais tarde na andlise do discurso teoldgico — musical.
Desta pratica, pode ter resultado o formato musical coral que se configurou por

toda a IPIB, como nos relata Mendonca:

E possivel, isto é meramente uma hipdtese, que este habito tenha
historicamente caracterizado o canto coral nas igrejas brasileiras como
elemento adicional ao culto, como adorno desejavel e possivel em
certas circunstancias. Se isto é verdade, pode-se entender por que o
céantico coral jamais desempenhou, com possiveis exceg¢des, no culto
protestante no Brasil, o papel real que compete ao coro na Iiturgia.138

Entretanto, é preciso ressaltar que os hinos extraidos do Saltério de
Genebra e alocados nos Salmos e Hinos, bem como os hinos do proprio
hinario eram cantados durante o culto pela congregacdo. Esta prética
permanece na igreja, com a ressalva de que o hinario “Salmos e Hinos”, néo
permanece mais em uso, cedendo lugar para o Cantai todos os Povos, atual
hinario da IPIB. O pano de fundo do desenvolvimento da préatica e do discurso
musical ndo era essencialmente liturgica, mas “em lugar do culto de louvor e
adoracéo recebemos o culto de conversao — reconsagracéao, culto — trabalho e
o culto pedagdgico.”

A guestao da origem do termo em si e de sua aplicacdo toca na questéo
da compreensao cultural ou das formas culturais por exceléncia, podendo nos
dar pistas de como o processo de transformacéo litargica se da no ambito do
culto, gerando um processo de inculturacdo. A pratica musical coral que saiu

do ambito religioso voltado primeiramente para uma pratica litirgica, ali mesmo

1% MENDONCA, 1990, p.191.
139 MENDONCA, 1990, p. 182.
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na igreja, e principalmente na igreja protestante ganhou novas formas como 0s

grandes oratdrios'*°:

O oratério, a cantata e a Paixdo eram géneros musicais nado
representados, mas que foram influenciados pela dramaturgia
operistica das Nuove Musiche.

O oratorio € um género musical desenvolvido, baseado em textos
biblicos, impregnado de dramaturgia sonora, porém sem
representacdo. Faz uso de um narrador, de solistas vocais, coros e
orquestra.

E cantatas’*, cujas funcbes ndo eram estritamente litGrgicas, apesar

dos temas serem gquase que totalmente teoldgicos:

Género essencialmente religioso de musica vocal , surgiu no inicio do
periodo Barroco (principalmente na Igreja Luterana), tornando-se
componente fundamental dos servigos religiosos. Teve entre seus
grandes mestres Scarlatti, Vivaldi, Haendel e Bach. Este Gltimo, o mais
importante cultivador da cantada da chiesa (cantata da igreja),
distinguindo-se pelas formas elaboradas.

E necessario ressaltar que estas obras musicais quando executadas
necessitavam de producdo e organizacao tal qual se faz necessario para um
grande evento nos dias atuais, exceto o aparato tecnoldgico eletronico e digital,
nao disponiveis naquele contexto. Eram necessarios musicos para orquestra,
cantores para 0S coros — muitas vezes eram dois coros - 0 organista, solistas e
0 maestro.

Para compreender melhor a importancia do coral na liturgia seria
necessario remeter a origem do termo no que diz respeito a sua funcdo. De
origem no teatro classico, o coral era um grupo de atores que representavam o
povo e que dialogava com personagens que podiam representar figuras de
autoridade como deuses, por exemplo, ou governantes, e que geravam um
movimento no processo dialogal onde “narravam, comentavam, e
frequentemente intervinham na acdo, com ponderacbes e conselhos,
declarando e cantando.” *#?

Em um plano de comparagdo com a funcdo do coral no contexto

litrgico, esta deveria ser a de manter a costura que perpassa o dialogo entre o

19 MEDAGLIA, Julio. MUSICA, MAESTRO! Do canto gregoriano ao sintetizador. Sdo Paulo:
Globo, 2008. p.63.

“ DOURADO, 2004. p.67.

1“2 MENDONCA,1990, p. 191
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povo e Deus, e mesmo entre o oficiante, o povo, as ora¢gfes, as musicas, 0S
textos biblicos e Deus. As mesmas melodias paralelas e harmdnicas que
caracterizam a forma coral poderiam ser as melodias do povo, do oficiante, do
contexto, de Deus, em um constante movimento que chamamos de liturgia
desenvolvida no contexto do culto como apice deste movimento de adoracao.

Segundo Mendonga, o coral teria:

...funcéo de interpretacdo coletiva de sentimentos que se introduz nos
intersticios litdrgicos, marcando a passagem de uma parte a outra do
culto sem que haja solugdo de continuidade. O coral, sendo expresséo
coletiva, é expressao por natureza andnima. A posi¢ao e a participacdo
do coral no culto, deve desse modo ser discreta. O ornato que ele pode
representar, embora contributivo para o embelezamento do culto, ndo é
em si primordial, mas secundario.**

Na IPIB a questdo da pratica coral acabou se desenvolvendo de outra
forma que ndo a do didlogo, e sim, uma forma de apresentacdo musical,
distanciando muitas vezes ndo s6 do carater litirgico, mas da propria forma e
conteldo da mensagem biblica em destaque. A IPIBOT seguiu 0 mesmo
formato de atuacao e participacdo do coral no culto. Lembramos que durante o
desenvolvimento do Hinario Salmos e Hinos, algumas pessoas aprendiam as
musicas em quatro vozes para cantar no culto o que pode caracterizar a proto-
formacao da insercdo do coral como um aparte na liturgia.

A linha histérico—teoldgico—musical, que vai desde o desenvolvimento da
musica cantada na reforma com o desenvolvimento da forma cancao, que tem
seu apice no romantismo alem&o, com o desenvolvimento do Lied “palavra
alema que designa poema sentimental destinado ao canto. Designa também
cangdo ou musica instrumental do mesmo tipo.”*** E, da Chanson que “surge
como forma tipica francesa, em contraposi¢do ao Lied Alem&o nas obras de

Debussy, Fauré e Ravel,” *

na Franga, ambas as formas desenhando para o
futuro o desenvolvimento da cancgao cristd contemporanea, que transita entre o
religioso e o secular sem cerimonias.

N&do é possivel afirmar que exista um género sacro e outro profano

levando em consideragdo a mauasica em si, isto é, fendmeno sonoro, cuja

1“3 MENDONCA,1990, p. 192

1% NEVES, Maria Helena de Moura. Guia de uso do portugués — confrontando regras e usos.
Sao Paulo: Editora UNESP, 2003. p.477

%> DOURADO, 2004, p. 75
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matéria-prima concentra-se fisicamente no som. Afirmar que um determinado
som possui um invélucro mais espiritual que outro s6 é possivel sob o ponto de
vista de quem estabelece um parametro de comparacdo a partir da 6tica do
conceito dominante. O que distingue 0 seu uso e aplicacdo passa a ser o

contexto, a forma, o movimento e algumas vezes o conteldo:

A primeira constatacdo acerca do fendmeno acustico e da existéncia
dos sons diz respeito a esta dupla inexoravel: sem movimento néo
pode haver som, e todo movimento produz som, sejam estes
percebidos ou n&o, por nosso mecanismo auditivo. **°

Caracteriza-se assim a musica gospel como uma cultura gospel,
envolvendo um grupo de géneros, formas, visdes de mundo, comportamentos
e praticas culturais que permeiam o ambito eclesiastico e fora dele. Na
chamada cultura gospel, ha toda uma caracterizacdo que nos faz perceber sua
forma e variantes em sua manifestagdo como cultura abrangente de elementos
considerados dominio da igreja evangélica preferencialmente.

A questdo ndo é nova. E historica na medida em que a musica sacra
inicia a saida dos espacos religiosos no século XVI para preencher os espacos
dos teatros e salas nobres, levando o sacro para fora do ambiente tido como
sagrado naquele contexto, o templo. Este ultimo vai deixando de ser o espaco
sagrado por exceléncia, sendo sagrado o espaco onde Deus se encontra ou se
manifesta. “Nas sociedades mais arcaicas, o espag¢o onde transcendente se
manifesta, ou seja, o lugar sagrado, nem sempre esta associado (...) a uma
construcdo, a um templo.” **’

O termo “cang¢ao” pode ser analisado através de varias perspectivas.
Compreende-se no senso comum como can¢ao uma musica acompanhada de
um texto ou vice—versa. Ajustando o termo para que seja possivel uma analise,

tomamos as seguintes definicdes: *°

Genericamente, refere-se a musica breve para canto acompanhado por
instrumento, grupo ou mesmo desacompanhada. E encontrada nas
mais diversas formas desde a remota Antiguidade. Por volta do século
XIl e especialmente a partir do século XIV, consolidaram-se na Italia e

1 MENEZES, Flo. A AcUstica musical em palavras e sons. Sdo Paulo: Atelié Editoral; Sdo

Paulo: FAPESP, 2003. p.19

" FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil — Sua evolucdo até vésperas do Concilio
Vaticano Il. Sdo Paulo: Loyola, 2007. p.19

1“8 DOURADO, 2004, p. 66.
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na Franca diversas formas de cangdo com acompanhamento
instrumental, notadamente com Josquin des Pres. Ja no inicio do
periodo Barroco tornaram-se populares na Inglaterra cancBes com
acompanhamento de Alaudde (...). As can¢BGes do Barroco aleméo
cederam espaco para o Lied romantico, género do periodo por
exceléncia.(...)

Outra definicdo que julgamos importante e talvez mais apropriada na
aproximacdo da musica cristd contemporénea, género também em destaque

nesta pesquisa, pertence a Mario de Andrade:**°

Cancéo(s.f) — Composigdo em verso. Na Pequena Histéria da Musica,
Mario de Andrade analisa a cancgdo européia: “O século XVI é a fase da
cancdo. Porém agora o que se entende por cancdo ndo € uma toada
de género popular, nem se inventou ainda a mania de imitar
popularescamente o povo. Trata-se de uma forma desenvolvida e
aprimorada, um pouco amaneirada mesmo, como poesia.
Poeticamente ha grande variedade na forma de estrofes, cada estrofe
em geral seguida por estribilho. O tamanho das cang¢8es varia muito, e
se algumas sdo pequeninas, outras ndo acabam mais de tamanhas.
Seus temas preferidos sdo o amor...e 0 amor.(...) as vezes se canta a
natureza também.

Destacamos aqui a semelhanca com as musicas trazidas pelo casal
Kalley, no caso especifico da hinologia adotada pela igreja presbiteriana
brasileira de entdo. O tema do amor de Deus e o0 apelo a conversao, bem como
a compreensado deste amor que parece substituir em termos, 0 amor romantico.
Os hinos possuiam muitas estrofes e sempre com estribilho. Desta forma, é
possivel perceber a aproximacdo do género com a forma musical cancéo que,
dentro do imaginario teolégico — musical construido através da pratica litdrgica
produz a disseminacdo de determinado discurso, seja ele politico ou social,
levando a uma forma ideolégica de pensamento ou mesmo cultura capaz de
mudar a forma de pensar e agir de um determinado grupo. Nota-se que a forma
hibrida parece se adequar ao comportamento produzido pela cultura gospel.

Entende-se como género **°:

De forma geral, designa formas consolidadas de composi¢cdo como o
rock, jazz, o lirico ou o sinfénico. De maneira mais restrita, pode indicar
uma variedade de estilos e correntes musicais que comungam de certa
identidade entre si.

%9 ANDRADE, Mério. Dicionario Musical Brasileiro. Organizado por Oneyda Alvarenga e Flavia
Camargo Toni. Rio de Janeiro — Belo Horizonte: Editora Itatiaia. 1999. p.87.
1% DOURADO, 2004, p. 146.
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E entende-se como forma: ***

Estrutura ou plano musical de uma composi¢do. Principio de
organizacdo de uma obra em seus elementos musicais, como
tonalidade, tema, repeticdes, variacdes. Designa, de modo especifico,
a organizacdo dos elementos de construcdo de SONATAS OU
RONDOS, por exemplo.

2.4 Anélise musical e anélise tripartite

A teoria tripartite de analise musical baseada na semiética aplica-se ao
discurso musical aqui elaborado por uma questao de afinidade com o objeto —
cancao cristd contemporanea (CCC) — uma vez que foi por intermédio desta,
ao longo destes anos, que possivelmente a teologia veiculada através das
musicas tenha se transformado também na teologia e identidade da IPIBOT,
produzindo assim o imaginario teolégico — musical desta igreja.

Para Nattiez “0 simbolismo musical é polissémico, porque quando
ouvimos musica, os significados que ela toma, as emocdes que ela evoca, sao
multiplas variadas, confusas” **2. O conceito ainda é ampliado por Nattiez'>®
através de Molino, onde o fenbmeno musical adquire trés dimensdes: o
poiético, o estésico e 0 neutro. Cada uma destas dimensdes refere-se a um
nivel do discurso musical. A dimensdo poiética refere-se aos simbolos
pensados pelo compositor no ato da criacdo musical e colocados nas obras,
sejam elas em partitura ou ndo. O nivel neutro € aguele onde a obra material
se torna acessivel aos sentidos. Ndo ha4 como estabelecer um critério de
julgamento uma vez que nos parece um recurso em transito, ora ao receptor,
ora ao criador. A dimenséo estésica é aquela que recria as rela¢des simbolicas
do ponto de vista do receptor, cujo termo foi cunhado por Charles Sanders
Pearce,’ e de onde Nattiez o ressignifica.

A partir do momento em gue a analise tripartite se preocupa tanto com a

formulacdo da obra em sua origem, suas formas de percepcdo e recepcao,

I DOURADO, 2004, P. 147.

152 NATTIEZ, 1990, p.34.

1538 Organizador da teoria tripartite a partir da proposicdo de Molino de que o fato musical deve
ser analisado a partir de um triplo modo de existéncia, isto é, poiético, neutro e estésico.

> Precursor da semidtica americana.
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tornam - se uma forma aplicavel quando referente a analise do discurso
teoldgico-musical em sim, uma vez que compreende quase uma forma circular
de perceber o fenbmeno e producao e reproducdo do pensamento envolvido
nesta dupla forma discursiva, a saber, musica e texto. Pode surgir a pergunta:
qual o motivo da analise musical pelo viés da semiologia e ndo da
hermenéutica? A resposta, buscamos na propria definicdo de Nattiez quanto a
escolha de uma em detrimento de outra, mesmo que muitas vezes uma

pressuponha a outra **°:

Se h& uma diferenca importante entre a semiologia, tal como a
defendo, e a hermenéutica, tal como € praticada ndo somente na era
poés-moderna mas desde o inicio do século XX, ela estd na
determinacéo do nivel de pertinéncia da exegese, que a teoria da
triparticdo obriga a precisar.

bY

Outra questdo que superpbe a andlise proposta e a justificativa do
emprego da analise tripartite para andlise de cancfes justifica-se em outro
pressuposto, de que a mauasica, cuja matéria sonora é complexa e nao
necessariamente verbal, encontra-se determinada ndo somente em um nivel
unico simbdlico, mas sim, em uma teia de “diversos tipos ou niveis de
significacdes”, conforme classifica o proprio Nattiez™®:  a) “significacdes
imanentes de cada momento particular do texto musical”’, onde considera-se
algum elemento referente a estrutura musical em si; b) “significacdes
vivenciadas pelo compositor, intérprete(musical), ouvinte do passado ou de
hoje”, que podem ser experimentadas pelo proprio pesquisador ou através de
entrevistas e anotagcbdes por sugestdo de outros; c) “significacbes locais e
significacdes mais amplas ou globais” , que podem se localizar em um unico
ponto da obra ou ainda, de uma parte maior da obra; d) “diferentes estratégias”
, que podem ser percebidas, ressignificadas e diferenciadas tanto da parte do
compositor como do ouvinte. e) “significagdes inconscientes ocultas do texto
musical oferecidas pelo compositor ou pelos comentéarios e interpretacdes de
seus intérpretes e ouvintes.”

A diversidade de géneros musicais e formas artisticas presentes no atual

discurso teolégico — musical vigente na prética litargica da IPIBOT possui

15 NATTIEZ, Jean Jacques. O combate entre Cronos e Orfeu. Ensaios de semiologia musical

aplicada. Sao Paulo: Via Lettera, 2005. p.47.
1% NATTIEZ, 2005, p. 47 — 48.
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raizes nas mudancas culturais durante a formacao da prépria igreja no Brasil.
Conforme foi visto no primeiro capitulo desta pesquisa, quando o casal Kalley
chega ao Brasil, pela necessidade de estabelecer uma comunicacdo mais
eficaz, isto €, para conseguir evangelizar o povo, deu — se inicio a elaboracéo
do hinario Salmos e Hinos, cujo contetdo era direcionado a fazer discipulos. E
neste ambiente do imaginario construido através dos hinos que se torna
possivel a compreensédo do discurso teolégico — musical, que por sua vez cria
uma cultura vivida pela comunidade que se torna ao longo do tempo sua
propria forma de ser e agir, isto €, sua identidade. Os hinos produzidos pelos
Kalley constituiram a base da teologia da IPIB juntamente com a cultura
teologica trazida pelos missionarios, somando-se a configuracdo prépria da
cultura plural brasileira. E neste contexto que pode-se afirmar a configuracéo
de um hibridismo teoldgico —musical em detrimento de um possivel processo
de inculturagao.

E importante ressaltar que, conforme dissemos anteriormente quando
definimos os conceitos de cancdo, principalmente o conceito de Mario de
Andrade, onde se destaca o tema do amor, figura entre a mensagem principal

elaborada pelos Kalley, a “teologia do amor de Deus”.**’

A teologia do amor de Deus, isto é, que Deus ama a todos os homens
embora pecadores, e quer salvar a todos, pensamento que perpassa 0
puritanismo inglés e ganha grande importadncia no metodismo, esta
patente nos Kalley. A correspondéncia a esse amor universalista de
Deus, que se contrapde & doutrina classica da predestinacao calvinista,
€ individual e voluntéria.
Assim, canta - se formas de manifestacdo do amor de Deus pelos seus
filnos e constréi-se uma teologia baseada no apelo a conversdo e
arrependimento no caso da ndo compreensao ou aceitacdo deste amor, e que
segundo Antonio Gouveia de Mendonga, “reflete o voluntarismo individualista
voltado para a negacdo do mundo.”**®
Neste sentido, a questdo cultural fica latente. A cultura eclesiastica
trazida pelos Kalley era baseada na pratica congregacional, e a trazida pelos
missionarios norte-americanos, presbiteriana. Desta forma, em sua forma de

governo a IPIB adotou o sistema de governo presbiteriano, e em sua forma

7 MENDONCA, 1995, p. 176.
1% MENDONCA, 1995, p.178.
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doutrinéria, um determinado apreco a evangelizacao através do proselitismo e
do apelo a conversdo. Discutiremos a questéo do livre arbitrio e do processo de
escolha no processo da salvacdo no capitulo onde analisaremos as cancoes e
suas teologias. Neste momento, interessa-nos compreender 0s termos
relacionados a compreensao de cultura e sua relacdo com o desenvolvimento
do discurso teoldgico-musical praticado pela IPIBOT, bem como os meandros

deste discurso na construcéao do imaginario coletivo da igreja.

2.5 Inculturagéo

Remetemos primeiramente & origem do uso da palavra inculturacéo™®
em documentos eclesiasticos, uma vez que este termo é um neologismo
segundo Anscar J. Chupungco.*®® O documento citado e trabalhado por ele na
discuss&o sobre o assunto trata-se do Sacrosanctum Concilium,*®* documento
este elaborado por conta do Concilio Vaticano Il e que discutiu, entre outras
reformas e modificacbes, propostas para uma renovacao litdrgica na Igreja
Catdlica.

Segundo Chupungco, este termo tornou-se comum nos circulos
eclesiasticos, mas reafirma que o documento em si ndo cita o termo. A questao
gira em torno da adaptacédo cultural ou da acomodacao de principios e valores
de uma determinada cultura em outra, caracterizando esta Ultima uma
aceitacdo dos termos. Desta forma, € preciso compreender o pano de fundo da
proposta de renovacdo litargica ocorrida no Concilio Vaticano Il e que se
disseminou para outras instituicbes eclesiasticas. A questdo principal neste
caso seria assim caracterizada: “a primeira € o restabelecimento da forma
classica da liturgia romana e a segunda, que depende da primeira, € a
adaptacao as varias culturas e tradicdes.”*?

Quando falamos em renovacgdo liturgica na igreja reformada devemos

compreender antes o conceito de liturgia neste contexto, e em que grau ou

%% CHUPUNGCO, Anscar J. Liturgias do Futuro — Processos e Métodos de inculturagdo. S&o
Paulo: Ed. Paulinas, 1992.

160 CHUPUNGCO, 1992, p.30-31.

*'Documento Sacrossanctum Concilium. Disponivel em:
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_po.html. Ultimo acesso em 22 de dezembro de
2103.

162 CHUPUNGCO, 1992, p.12.


http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_po.html
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_po.html
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necessidade, pensa-se em renovacao. O cerne da discusséo foca na questao
do que renovar, para quem renovar e para que renovar, diante da dimensao do
que é a liturgia na tradicdo de origem reformada calvinista. A questéao central é:
ha necessidade de renovacdo na liturgia uma vez que a igreja reformada
possui em sua esséncia a ideia de igreja que sempre se reforma? Ou a liturgia
se renova naturalmente de acordo com o tempo histérico e o movimento
gerado pela prépria experiéncia cultural.

Podemos responder a questdo pensando na propria definicdo de
reforma, de liturgia e principalmente de culto na tradigdo reformada. A cultura, a
adaptacao, inculturacdo ou qualquer outro termo referente a questdo estara
atrelado consequentemente a teologia do culto reformado, portanto, de sua
forma e concepcédo, baseados em argumentos essencialmente teoldgicos e
secundariamente culturais ou mesmo antropoldgicos. E preciso ter em mente
que o ponto de partida de compreensao da esséncia do culto é Deus, e ndo o
ser humano.

De qualquer forma, destacamos o processo elaborado por Chupungo.
Para ele, antes de ocorrer o processo de inculturacdo € necessario o primeiro
passo, que ele diz ser o da aculturagéo: “a aculturagao opera de acordo com a
dindmica da interacao cultural. Trata-se de um encontro inicial, uma espécie de
encontro de apresentacao entre duas pessoas estranhas, cada uma das quais
tem interesse para proteger.” Essa prote¢do, ao nosso modo de compreender a
questao, teria a intencdo de manutencdo e preservacdo da identidade e
tradicdo em si.

Neste sentido, a aculturacdo seria um processo inicial de encontro entre
duas culturas distintas. O dialogo entre elas e os possiveis resultados desta
conversa podem resultar em outro processo, cuja assimilacéo e intercambio de
valores e ideias ddo seguimento a outra etapa, a inculturacdo. No caso do
exemplo da proposta apresentada no Vaticano Il, era preciso resgatar o rito
romano e assim adapta-lo a nova condicdo cultural, dependendo do lugar, do
povo, da cultura onde seria inserido.

Em termos comparativos, respeitando os mesmos parametros da igreja
catdlica, e no caso de um processo de inculturacdo sob a otica da IPIBOT,
seria necessario retomar as bases do rito da liturgia de Calvino e adapta-la a

realidade onde a igreja esta inserida. Desta forma, seria feito jus a um possivel
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processo de inculturagéo pelo qual a IPIBOT tenha passado. O problema aqui
apresentado parte de outra questao: qual cultura adaptar, a calvinista para que
mantenha uma identidade mais pura reformada, ou a trazida pelos missionarios
norte—americanos. Afinal, a IPIBOT teria qual identidade? Ou ela mantém como
caracteristica do hibridismo no qual ela encontra-se imergida, ambas as
identidades? Acreditamos, a priori, nesta Ultima questéo.

Quando a IPIBOT diz em sua declaracdo de fé que € herdeira da
reforma e que possui uma identidade reformada, entende-se que, ambas
origem e identidade, pertencem aquela reforma calvinista que ocorreu no
século XVI. Para compreender melhor esta concepgcdo, € necessario antes
compreender o sentido e definicdo de culto na concepcéo reformada calvinista.
Na Instituicdo da Religido Crista, Calvino define o sentido do da existéncia do
culto:

E o inicio, far-se-ia por preces publicas; ter-se-ia, a seguir o
sermao,entdo posto na mesa pao e vinho, repetiria 0 ministro as
palavras da instituicdo da Ceia; depois reiteraria as promessas que nos
foram nela deixadas; ao mesmo tempo vedaria a comunhdo todos
agueles que sdo dela barrados pelo interdicto do Senhor; apés isto,
orar-se-ia para que o0 Senhor, pela benignidade com que nos
prodigalizou este alimento sagrado, também a isto receber em fé e
gratiddo de alma nos instruisse e preparasse, e, uma vez que nos
mesmos ndo o somos por Sua misericordia digno nos fizeste de tal
repasto. Aqui, porém, ou cantar-se-iam Salmos ou ler-se-ia algo das
Escrituras, e, na ordem que convém, participariam os fiéis do
sacrossanto banquete, os ministros partindo o pao e oferecendo-o ao
povo. Terminada a Ceia ter-se-ia uma exortacdo a fé sincera e a
sincera confissdo dessa fé, ao amor cristdo e ao comportamento digno

de cristaos. Por fim, acdes de gragas se daria e louvores se cantariam
a Deus, findo os quais, a congregacao seria despedida em paz.'®®

Observa-se nesta descricdo e recomendacdo de Calvino uma
aproximacéao entre a atual forma de culto praticada pela IPIBOT com excecao
do lugar dos louvores, que se concentram primordialmente no inicio da
celebragdo. Mas destaca-se também a indicacdo na liturgia do boletim
dominical de canc¢bes para o encerramento do culto, o que de certa forma nos

remete a preservacao desta recomendacéao do reformador.

2.6 Cultura e industria cultural

183 |nstituicdo da Religido Crista, V. 17.43, 1989.
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Uma definicAo de cultura ndo é suficiente para dar sustento a uma
analise mesmo que localizada de um determinado grupo ou igreja mesmo que
conhecidas as suas praticas ou rituais. Também néo é possivel tracar a historia
do desenvolvimento cultural no Brasil. Mas é preciso reconhecer a importancia
do estudo e da influéncia da cultura na constru¢cdo do pensamento teologico e
musical da igreja, e neste caso, da IPIBOT. Torna-se necessario ndo somente
uma definicdo do termo, mas também a compreensao de termos correlatos que
possam ajudar a situar a IPIBOT em seu contexto regional e como parte de
uma instituicdo maior, a IPIB. A analise do discurso teolégico — musical
proposto nesta pesquisa esta intimamente ligado ao movimento cultural da
prépria igreja em relacdo com a historia.

De inicio, compreendemos cultura como um processo que envolve
relacdes entre grupos sociais e que ndo permanecem estagnados em suas
particularidades, pois ha um movimento natural em sua esséncia. Estes grupos
sociais constituem-se de movimentos internos e externos que, entrelacados,
formam o processo histérico onde se localiza a vida da comunidade e suas
praticas, sejam elas espirituais ou sociais. Todo este movimento ndo surge do
nada. Importantes teéricos vém pensando as questdes culturais de varias
formas cuja base encontra-se nos principais expoentes da discussdo sobre

cultura ou culturas:

Na etapa dos estudos culturais alguns pensadores passaram a ser
privilegiados: Georg Lukacs (Histéria e consciéncia de classe, de
1923), Mikhail Bakhtin (a filosofia da linguagem e as andlises da cultura
popular), Walter Benjamin, Lucien Goldmann, Jean-Paul Sartre, Louis
Althusser (ideologia e o seu papel ativo na reproducgéo social), Roland
Barthes (a especificidade do cultural). Destaque foi dado a obra de
Gramsci e sua concepcao de hegemonia.

Para 0 nosso contexto, procuramos destacar o conceito de cultura
popular uma vez que este conceito esta atrelado ao conceito de industria
cultural, e consequentemente nas bases da cultura gospel. Esta ultima, com
grande influéncia na formacéo do pensamento teolégico — musical da IPIB nos

altimos vinte anos. O nosso foco concentra-se em compreender como o

184 CUNHA, Magali do Nascimento. Vinho Novo em Odres Velhos Um olhar comunicacional

sobre a explosdo gospel no cenario religioso evangélico no Brasil. Sdo Paulo: ECA-USP, 2004.
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discurso teoldgico — musical da IPIBOT foi construido dialogando com teologias
aparentemente distintas entre si. Seria esta uma nova forma de ser igreja
perfeitamente compativel com a pos-modernidade?

Partimos de algumas formulacées do conceito de cultura popular que
sejam adequados a nossa pesquisa, e compreendendo que a nogao de cultura
no Brasil é basicamente construida a partir do olhar de um determinado grupo
sobre povo e ndo a partir do povo, procuramos conduzir esta reflexdo a uma
formulacdo nao fechada e rigida que impossibilite uma abertura para diferentes
formas de andlise. Desta forma, compreendemos que nocédo de cultura popular
serd multifacetada, de acordo com olhar de quem e para qué a define. Eis um
exemplo de uma destas definicbes: “um conjunto de artefatos comumente
disponiveis: filmes, discos, roupas, programas de televisdo, formas de
entretenimento, etc.” *°°

Ou ainda, compreendendo que a no¢éo de cultura no Brasil tem a ver
com educacdo, acesso aos bens materiais e imateriais, a sofisticacdo e outras
formas que diferenciam claramente a nocdo de elite e de povo, compreende-se

cultura popular como:

Cultivo dos elementos, significados e valores comuns ao povo,
essencialmente diferente dos meus - sofisticados, elaborados,
superiores — posto que sdo também, eles, diferentes de mim, se
vestem e falam de outro modo, habitam outros lugares. **°

Outra questdo que envolve a dificuldade na escolha e definicdo da
nocdo de cultura é a origem de seu carater multidisciplinar e, portanto, os
olhares sdo multifacetados. Dai a necessidade da escolha de um ponto de
partida para qualquer andlise que se fagca sobre algum objeto culturalmente
destacavel aos olhos da sociedade. Desta forma, a escolha pelo termo cultura
gospel ja defendida por alguns tedéricos encaixa-se na busca pela compreenséo
do discurso teolégico — musical da IPIBOT, permitindo que haja um dialogo

entre a cultura extra e intra igreja.

165 STRINATI,Dominic. Cultura popular. Uma introduc&o. S&o Paulo: Hedra, 1999., apud HEBDIGE,
D. Hiding in the light: On Images and Things. London: Routledge, 1988, p. 47.
166SILVA,René.In:http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/imagens/livros/livro_salto_cuItura_
popular_e_educacaoi.pdf.Acesso em 09 de setembro de 2013.
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Ainda é preciso estabelecer um paralelo entre a nocdo de cultura
popular e cultura de massa através da concepcado da Escola de Frankfurt.
Vérias sao as teorias da cultura ou das culturas que procuram compreender o
didlogo entre a igreja e a sociedade, seja através da arte, da midia, do
comportamento, ou de qualquer outra forma que possibilite uma leitura do
modo de vida daquele grupo. N&o ha como negar a forte influéncia da inddstria

cultural, ¢’

principalmente no que tange a masica, na cultura eclesiastica atual:
“‘De acordo com a escola de Frankfurt, a industria cultural reflete a
consolidacdo do fetiche da mercadoria, o predominio do valor de troca e a
supremacia do capitalismo monopolista. A indUstria cultural modela os gostos e
as preferéncias das massas, formando suas consciéncias.

A producdo musical feita especialmente para a igreja, e da igreja para a
sociedade — nota-se que ndo falamos aqui em produgdo para a liturgia - gera
um ciclo que alimenta o consumo de um para com o outro. A produgéo musical
neste contexto torna-se um bem de consumo, cuja necessidade pessoal torna-
se evidente na medida em que a procura cresce e a oferta € variada. O
discurso que envolve o consumidor deste tipo de bem tem como ponto de
partida o valor espiritual atribuido ao objeto e a énfase na necessidade do
preenchimento do vazio espiritual e emocional daqueles que o consomem.

Uma das teorias pioneiras é a da escola de Frankfurt de Pesquisa Social
fundada em 1923 e cujos expoentes e fundadores eram primordialmente
criticos do capitalismo moderno que entdo se desenvolvia. Alguns destes
intelectuais se destacaram mais como Theodor Adorno (1903-1970), Franz
Horkheimer (1895-1973) e Marcuse (1898-1978). Ainda Walter Benjamin
(1892-1940) também compunha o grupo. E com esta teoria baseada em
conceitos marxistas, como a teoria do fetiche das mercadorias, que surge o
conceito de industria cultural atrelado ao conceito de cultura de massa.
Considerando o foco e objetivo da pesquisa, limitamo-nos a descrever
brevemente a concepcao destas teorias e conceitos, uma vez que nosso foco
concentra-se no discurso musical em si, mas que n&do pode ser analisado de

forma isolada cultural e historicamente.

67 STRINATI, 1999, p.70.
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Neste intercambio de bens, a industria cultural tem um papel primordial
na produgdo musical especifica para este fim, isto é, o consumo do bem
oferecido passa a ser essencial sem qualquer necessidade de julgamento ou
critica sobre o produto. O que se pretende € acompanhar a moda e absorver o
que se tem de mais novo no mercado. A consequéncia é visivel quando
surgem culturas especificas como a cultura gospel. No escopo deste trabalho,
€ preciso elucidar os conceitos que nos servirdo de suporte para compreender
a atual cultura musical da IPIBOT. Neste sentido, a concepcédo de Adorno
sobre industria cultural parece vir ao encontro da base dos conceitos que

procuramos destacatr:

2.7 Cultura gospel

O conceito de cultura gospel defendido por Magali Cunha *°®
compreende esta cultura como hibrida: “(...) mais do que um movimento
musical, o gospel é uma expressdo cultural configurada pela triade musica-
consumo e entretenimento”.'®® E configura-se como cultura hibrida “por
expressar uma mescla da modernidade com a tradicdo, do novo com o
velho”.*® Mais do que compreender a cultura gospel em sua express&o
multipla nas igrejas, interessa-nos a maneira pela qual esta cultura penetra nas
igrejas permitindo a convivéncia mesmo que superficial de outras culturas, e
que se caracteriza pelo hibridismo. Portanto, é preciso que outros conceitos
sejam suscitados para compor a ideia da cultura gospel como um todo.

O conceito de hibridismo a partir de uma andlise da cultura foi proposto
por Nestor Garcia Canclini *"*. Para compreendermos a aplicacéo do termo no
contexto cultural da teologia e da musica cristd contemporanea, é preciso ter
como pano de fundo o conceito de pés-modernidade, bem como a nogéo das
mudangas constantes trazidas por esta forma de compreender o mundo
contemporaneo. A adocdo do termo hibridismo para exemplificar fusdes

culturais que resultam em outros comportamentos ou formas culturais causa

%8 CUNHA, Magali do Nascimento. Vinho novo em odres velhos. Um olhar comunicacional

sobre a explosdo gospel no Brasil. Tese de doutorado. ECA: USP, 2004.

189 CUNHA, 2004, p.41.

7% | dem

"L CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da modernidade.
1989.
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certo desconforto, no momento em que se atribui ao conceito hibrido seu uso
mais comum relacionado a biologia, isto €, de espécies que quando cruzadas
geram uma terceira espécie que em geral torna-se estéril. Por este angulo, um
hibridismo teoldgico-musical ndo seria possivel, pois ndo preservaria a
identidade e esséncia da igreja e nem permitiria seu desenvolvimento, nem
formas de convivéncia entre um e outro.

Interessa-nos primordialmente o hibridismo na perspectiva das artes,
direcionando para o contexto musical da igreja e ainda a relacdo do mesmo
com a cultura teoldgico—musical contemporanea predominante nas igrejas, e
também chamada de cultura gospel. Esta Ultima, por sua vez, esta diretamente
atrelada ao novo formato de igreja que se constitui no que denomina de pos-
modernidade, e talvez avancando ainda mais, no que chamam alguns tedricos
de “cultura do pés-humano” *"?, dada a influéncia e o intercambio digital entre
os mundos virtual e real, produzindo um universo cibernético no qual incluimos
experiéncias liturgicas pds — modernas, e que ainda talvez se classifigue como
ciberliturgia *"®. Assim, parece ndo ser mais possivel dissociar mais esta forma
hibrida e complexa de pensar a igreja e toda a producéo cultural que envolve a
mesma, seja no ambito teoldgico ou musical.

O culto como lugar da experiéncia torna-se o elo entre os mundos, entre
culturas, e neste contexto, é plenamente concebivel uma proposta de
ciberliturgia. Como poderiamos definir este conceito, uma vez que em sua
propria constituicdo o termo abarca dois universos completamente distintos e
complexos? A partir da proposta de Lucia Santaella de que possa existir uma
cultura ou culturas do pés-humano, abrem-se portas para uma reflexdo sobre
novas praticas em experiéncias virtuais da cultura litirgica-cristd acentuadas na
altima metade do século XX, especialmente das liturgias oriundas da cultura
reformada do século XVI. Para tal, parte-se do pressuposto de que a
experiéncia litargica se da no fenémeno da experiéncia vivida no mundo real, e
gera uma suspeita, se nao seria a musica o fio condutor deste processo, dada

sua acentuada importancia nas formas de comunicacdo desta igreja

"2 SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humano. Da cultura das midias & cibercultura.

Sao Paulo: Paulus, 2003.

7% Elaboramos esta proposta no sentido de pensar a experiéncia litdrgica no contexto virtual,
forma esta inimaginavel na compreenséo do lugar e da forma desta experiéncia ha alguns anos
atras.
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cibernética, isto €, o discurso teoldgico-musical hibrido formado no novo
contexto da pés-modernidade.

Para efeito de pesquisa e questdo metodolégica, demos o nome de
ciberliturgia & esta nova possibilidade de expresséo e experiéncia estética que
permite qualquer pessoa em qualquer lugar do mundo participar de certa forma
ativamente de uma experiéncia litargica virtual em tempo real. As redes sociais
tornaram-se campo de oferta destas possibilidades que as préprias igrejas tém
oferecido, na tentativa de oferecer ao fiel multiplas possibilidades de
participacdo no culto. Entendemos que nesta cultura hibrida onde as
experiéncias se somam, explora-se, e se experimentam constantemente,
conexdes entre a virtualidade e o sagrado como em um jogo onde luz e
sombra, superficialidade e profundidade, que proporcionam o movimento e a
conexao entre o virtual e o real, entre Deus e o fiel.

A liturgia acontece no espaco e tempos vividos pelo ser humano. A
ciberliturgia parece acontecer no ciberespaco onde ndo ha um tempo, mas
tempos vividos simultaneamente. Parece ndo haver um so fio condutor e sim
uma rede de fios em uma estrutura complexa de significados sobre a qual as
construcBes espaciais e temporais da muasica podem nos dar pistas para
compreender esta nova forma de cultura cristd, onde a musica se encaixa

perfeitamente por ser ela mesma um complexo simbdlico.

2.8 A questao da definicdo de cultura e hibridismo

E visivel a complexidade que envolve a definicdo do termo cultura no
mundo contemporaneo. Desta forma, busca-se definir uma forma coerente com
a hipdétese que defendemos das relacbes intrinsecas e extrinsecas das
culturas, que nos levam a compreensdo de pos-modernidade e seus
desdobramentos, bem como da interligagdo com o universo do mundo digital e
das implicacdes na experiéncia litdrgica da IPIBOT, cujas misturas entre
teologia e musica resultam em um discurso proprio caracterizado por um
hibridismo teologico-musical, formador da identidade daquela comunidade. As
formas de compreenséo e definicdo de cultura sdo muitas e por isto torna-se
necessario escolher a mais adequada ao momento em que esta andlise

acontece.
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O hibridismo comporta uma variedade de formas e conteddos que se
entrelacam no discurso tanto verbal quanto sonoro. Uma espécie de mistura
causando uma instabilidade na busca por definicbes de conceitos e categorias
que procuram atribuir significados tanto a muasica quanto a teologia, no caso
em particular, as duas formas de discurso abordadas no decorrer deste
trabalho. Muitas vezes o termo cultura esta atrelado ao sentido original, o ato
de cultivar o solo. Com o cultivo do solo, imagina-se o cultivo da vida no sentido
bioldgico do termo. “Outra importante metafora para a compreenséao da cultura,
menos biolégica do que a da vida é a metafora da mistura.” '’* E é esta
compreensao que interessa quando relacionado ao hibridismo. “Se a mistura &
0 espirito, como dizia Paul Valéry, e a cultura € a morada do espirito, entdo
cultura é mistura.” *"°

Segundo Santaella, a ideia de mistura permitiu Canclini elaborar o
conceito de hibridacdo em seu livro culturas hibridas, citado anteriormente, e
gue caracteriza uma forma possivel de compreender as relacdes simbdlicas na
pos-modernidade presentes no discurso entre musica e teologia. A partir dos
anos 70 comeca a ser estruturada o que viria a ser denominada semidtica da
cultura, com o pano de fundo da discusséao ja travada na antropologia que ja
havia assumido a condi¢do da existéncia de culturas simbdlicas, e que levou a
compreensao de que temas pertinentes a antropologia cultural sdo também
temas semidticos: “Como afirma Noth (2000:513), se a cultura é um sistema
simbdlico de formas, conforme definicdo de Cassirer, entdo a semibtica € uma
ciéncia da cultura par excellence, pois ela é a ciéncia universal dos signos e
dos simbolos.” 1"

Ainda sobre Canclini, a relagdo das identidades dentro da nova
tendéncia caracterizada de pos-modernidade, de pensar as relacdes de poder
e hegemonia por outra Otica, e sua proposta encontra-se na configuracdo do
hibridismo cultural, principalmente partindo das experiéncias e fenémenos
artisticos, se da em um contexto ndo permanente e totalmente efémero. Para

ele: “a cultura e as identidades ndo podem ser pensadas como um patriménio a

"% SANTAELLA, 2003, p.30.
"> SANTAELLA, 2003, P. 30.
176 SANTAELLA, 2003, p.47.
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ser preservado. Longe disso, ele assinala que o intercambio e a modificagao

sd0 caminhos que orientam a formulagdo e a construgdo das identidades.” *’

Dentre possiveis definicbes da palavra cultura em geral, tomamos trés
definicbes, que por hora bastam para balizar nossas referéncias e nos dar
condicbes de optar pela definicdo ou definicbes que mais se aproximam da
ideia por detrds da cultura pos-moderna e do ideal da muasica na igreja
contemporanea, lembrando que a igreja em questdo pertence ao ramo
presbiteriano e reformado, portanto, portadora de culturas engendradas em sua
existéncia contemporanea.

A primeira delas é a definicdo mais usual encontrada no Dicionério

Aurélio da Lingua Portuguesa:

s.f. A¢do ou maneira de cultivar a terra ou as plantas; cultivo: a cultura
das flores. / Desenvolvimento de certas espécies microbianas: caldo de
cultura. / Terreno cultivado: a extensdo das culturas. / Categoria de
vegetais cultivados: culturas forrageiras. / Arte de utilizar certas
producBes naturais: a cultura do algodao. / Criacdo de certos animais:
a cultura de abelhas. / Fig. Conjunto dos conhecimentos adquiridos; a
instrugdo, o saber: uma sdlida cultura. / Sociologia Conjunto das
estruturas sociais, religiosas etc., das manifestacbes intelectuais,
artisticas etc., que caracteriza uma sociedade: a cultura inca; a cultura
helenistica. / Aplicacéo do espirito a uma coisa: a cultura das ciéncias. /
Desenvolvimento das faculdades naturais: a cultura do espirito. /
Apuro, elegéncia: a cultura do estilo. // Cultura de massa, conjunto dos
fatos ideolégicos comuns a um grupo de pessoas consideradas fora
das distingBes de estrutura social, e difundidos em seu seio por meio
de técnicas industriais. // Cultura fisica, desenvolvimento racional do
corpo por exercicios apropriados. '

A segunda, leva a nocéo de que nao existe cultura, mas sim culturas que
podem conviver entre si, nem sempre envolvendo uma situacao de relacdo de
umas com as outras. Quando pensamos na pluralidade de culturas,
compreendemos que a ideia de multiculturalidade nos leva ao pensamento de
Bakhtin: “Talvez ndo seja mais possivel conceber visdes de mundo isoladas e
nem apenas atraveés do olhar de uma unica cultura. O pensamento no mundo

pos-moderno € essencialmente multicultural.

" CANCLINI, Nestor Garcia. Disponivel em:

http://www.mundoeducacao.com/sociologia/identidade-cultural.htm. ultimo acesso em 03 de
janeiro de 2014.

8 DICIONARIO AURELIO DA LINGUA PORTUGUESA.Disponivel em:
http://www.dicionariodoaurelio.com/Cultura.html. Ultimo acesso em 03 de janeiro de 2014.


http://www.mundoeducacao.com/sociologia/identidade-cultural.htm
http://www.dicionariodoaurelio.com/Cultura.html
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A terceira leva a nocao de que talvez ndo exista diversidade cultural no
sentido multiplo de existéncia, mas sim uma diferenca cultural cuja
compreensao ele sugere que: “se focalize o problema da ambivaléncia da

autoridade cultural™*’.

E esta ambivaléncia somente torna-se visivel: “(...)
através da estratégia de contradicdo (...) a qual requer uma teoria da
“hibridagao” de discurso e de poder que é ignorada por tedricos que se ocupam

da luta por “poder.” &°

A identidade cultural ¢ um conjunto vivo de relacfes sociais e
patriménios simbdlicos historicamente compartilhados que estabelece a
comunhdo de determinados valores entre os membros de uma
sociedade. Sendo um conceito de transito intenso e tamanha
complexidade, podemos compreender a constituicdo de uma
identidade em manifestagbes que podem envolver um amplo niamero
de situagbes que vao desde a fala até a participacdo em certos
eventos. '

A relacao entre cultura e poder € um dos pontos de discussao por detras

da caracterizacao do hibridismo.

2.9 P6s — modernidade e teorias do pos - humano

Justificamos a necessidade de discorrer sobre a escolha da pés-
modernidade como referéncia e lugar de conforto onde o hibridismo pode ser
caracterizado, bem como a mobilidade entre culturas levando em consideracao
que em momentos diferentes da histéria e da cultura, paradigmas sédo
ajustados e mudam as caracteristicas de lugares, coisas e ideias. Diante das
variadas definicbes, concordancias e discordancias sobre a existéncia ou néo
do conceito de pés-modernidade buscamos compreender o que se entende por
este conceito e como se aplica a esta pesquisa. Nao é de hoje que se discute a
nocdo de pos-modernidade e de uma cultura pés-moderna em relagcdo as
praticas da vida contemporanea.

Para considerar a hiptese da existéncia de uma pds-modernidade em

detrimento de uma modernidade desenvolvida, é preciso haver antes um ponto

79 BHABA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2005. p.34

180 BHABHA, 1994, p. 111

181 http://mww.mundoeducacao.com/sociologia/identidade-cultural.htm. Texto escrito por Rainer
Goncalves Sousa. Mestre em Histéria. Acessado em 02 de janeiro de 2014.
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de partida para a efetivacdo das mudancas ou possiveis rompimentos,
inclusive de paradigmas no tocante a este conceito. “O rompimento do
modernismo com a tradicdo musical do romantismo foi menos radical do que
parecia; se alguns paradigmas foram alterados, como a validade do sistema
tonal, preservou-se ainda a “aura” do génio roméntico da figura do
compositor.”#?

N&o é de hoje que se discute a questdo da validade e do teor da poés-
modernidade. Ainda sem ousar qualquer resposta definitiva, indagamos se ndo
seria este conceito um momento histérico caracteristico das mudancas
culturais, cuja caracteristica de transgressdo do statu quo moderno seria
inerente a sua esséncia? A caracteristica de transgredir limites esta presente
em todos os campos atualmente. Atletas buscam a superacdo de tempo e
recordes, cientistas buscam ultrapassar os limites da compreensao do corpo
humano, e por ai vai. Neste sentido, parece que ndo nos contentamos mais
com respostas pré-definidas e formulaces de dogmas com a intencdo de
manter um pensamento ou comportamento até que alguém apresente novos
argumentos.

Durante o periodo classificado como romantismo na musica,'® o
processo da busca pela transgressdo das leis harmbnicas fez com que o0s
criadores, isto €, compositores e estudiosos da musica, buscassem a saida do
campo tonal expandindo para além do tom e da compreensdo dos elementos
musicais, e 0 ponto de manutencdo da figura do génio migrou para outras
areas. Neste sentido, Charles Rosen considera a possibilidade do
desenvolvimento e continuidade do romantismo na figura do génio criador

capaz de apreender a esséncia da forma:

“Musica inaudivel” pode parecer um conceito estranho, até mesmo
absurdo do romantismo — embora o que, em parte, o faz parecer
estranho seja o préprio preconceito romantico a favor da experiéncia
sensual. Ha detalhes musicais que ndo podem ser ouvidos, mas
apenas imaginados, e, mesmo, certos aspectos da forma musical que
nao poderr1184$er colocados em som, mesmo que através da
imaginacéo.

182 SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o pés-modernismo na musica e seus

reflexos no Brasil. 197°-1980. S&o Paulo: Editora UNESP, 2005. p.109.

183 Caracteriza-se pelo periodo aproximado compreendido entre os anos de 1810 e 1920.
Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/79221581/A-musica-no-Periodo-Romantico.

'8 ROSEN, Charles. A Geracdo Romantica.S&o Paulo: Edusp, 2000. p.25.
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Aqui é possivel fazer uma analogia da questdo da “inspiragédo do
musico”, no caso a figura do génio, associada ao poder criador conferindo-lhe
uma aura de ser intocavel, que possui algum contato com o inexplicavel e
sobrenatural, com a questdo do musico neste formato de igreja p6s-moderna,
intitulado ministro de louvor, aonde a inspiracdo vem diretamente de Deus,
tornando-se inquestionavel e, portanto, exercendo uma for¢ca maior sobre as
pessoas sob a direcdo destes lideres que também se auto-intitulam levitas.'®
Esta forma de lideranca musical confere a si mesmo este titulo, buscando uma
referéncia espiritual que faca com que sejam incontestaveis e infaliveis, sem
levar em consideracéo a prépria definicdo biblica da origem®® e da funcéo do
termo. Ainda neste contexto, e sobre o discurso-teolégico musical por eles
desenvolvida, destacamos a énfase teologica em aspectos e fatos do Antigo
Testamento.

Cabe neste contexto modelos de discursos teoldgico-musicais que
transformam temporariamente regras e formas de conduta em leis e modelos a
serem seguidos, carregadas de conotacao de valor moral conservador capaz
de manter sob a égide da lideranca espiritual toda uma comunidade, e usando
o involucro do hibridismo como capa protetora que justifica os atos nesta
compreensao pos-moderna de ser igreja.

No bal da po6s-modernidade torna-se dificil separar estruturalmente
tipos, formas e géneros musicais. Um género pode dar origem a dois ou mais
géneros. O uso da palavra “influéncia” neste caso serve para designar uma ou
mais formas de expressao artistica que colaboram para a formacdo de uma

terceira. E o caso, usando aqui apenas como exemplo, de bandas de rock com

% A intencdo ndo é de discorrer sobre a funcdo e definicio do conceito de Levita por ser o

assunto de carater amplo, ndo cabendo neste momento. Para considerar o comentario nosso
acima, citamos uma fonte de carater popular que diz: “Aquele que domina a arte do louvor,
sendo portador dos segredos da oragdo.” In: http://www.dicionarioinformal.com.br/levita/. Ultimo
acesso em 04 de janeiro de 2014.

188 A referéncia completa encontra-se no livro de Numeros 3: 1 a 39, do qual destacamos 0s
versos “ 5 Disse o Senhor a Moisés : 6 Fazer chegar a tribo de Levi e pde-na diante de Aréo, o
sacerdote, para que o sirvam 7 e cumpram seus deveres para com ele e para com todo o povo,
diante da tenda da congregacéo, para que ministrem no tabernaculo. 8 Terdo cuidado de todos
os utensilios da tenda da congregacéo e cumprirdo o seu dever para com os filhos de Israel no
ministrar no Tabernaculo.” in: Biblia de Estudo de Genebra.22 Ed. Barueri, Sao Paulo:
Sociedade Biblica do Brasil; S&o Paulo: Cultura Crista, 2009.
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novas propostas que justificam a mistura de ritmos, estilos, timbres e sons, e
outras midias, que confortavelmente convivem no discurso musical hibrido.

E 0 que podemos perceber também quando os limites entre musicas de
cunho erudito quanto popular expandem seus lugares, desconfigurando a ideia
pré-formatada de mausicas de origens sociais e culturais diferentes. O
desenvolvimento da chamada musica contemporédnea nos leva a mudar a
forma de compreender o escopo da teoria e da linguagem musical. O mesmo
aplica-se a musica contemporanea crista, independente de ser esta ultima um
produto da industria cultural ou do mercado fonogréfico cristdo. Desta forma,
concordamos com SALLES quando diz:

Pela “légica do capitalismo tardio” como propde Jameson (1997) é
inegavel que a mausica erudita seja considerada uma manifestagdo
secundaria em termos sociais, ja que é consumida por um ndmero
menor de pessoas em uma sociedade que valoriza a opinido média.

Toda esta trama de citac6es e ponderacdes para justificar a opcao pela
compreensao de que a pés-modernidade contempla, sim, formas hibridas de
constituicdo e compreenséao das culturas que a compdem, nos leva a perceber
gue a trama do discurso teoldgico-musical presente na IPIBOT nada mais é do
que pratica comum neste contexto. A igreja em questdo preserva em sua
estrutura e forma de ser, tracos do que julgamos pertencer a tradicdo
reformada e calvinista, bem como ao presbiterianismo. Mas também contempla
tracos da cultura gospel e de toda experiéncia e vivéncia acumuladas nos
altimos vinte anos em relacdo a mudancas de paradigmas nos conceitos de
igreja, de teologia e de musica, nosso foco de pesquisa.

E importante ressaltar que ndo contemplamos neste trabalho a
abordagem mais especifica sobre musica contemporédnea, nem sobre
elementos mais especificos da linguagem musical, pois nossa intencédo néo é
elaborar um sistema de analise formal das musicas e mesmo da teologia.
Interessa-nos, sim, compreender como o discurso fomenta a vida da
comunidade e a faz sobreviver como igreja presbiteriana independente com
identidade reformada, calvinista neste contexto hibrido da p6s-modernidade.
Também destacamos a diferenca quando nomeamos cang¢do crista
contemporanea CCC em se tratando da musica cristd divulgada pela midia,

nao somente no contexto evangélico, mas que envolve o mercado e suas
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formas de sobrevivéncia, e ndo a manutencao de uma doutrina ou os ideais de
uma instituicdo religiosa. Envolve de certa forma, a manutencado do mercado.
Salles diz que “é impossivel estar ‘fora’ do pds-modernismo, se o

conceito é observado como uma narrativa dos tempos contemporaneos:*®’

Se de fato existe esse pds-modernismo, como um periodo de tempo
em gue o alcance tecnolégico faz que nosso inconsciente seja tomado
por realidades virtuais e reais, por realidades paralelas entre aldeias e
megaldpoles, em discussdes sobre mercados globais, efeito estufa,
turismo sexual, guerras (preventivas ou tradicionais), imperialismo,
terrorismo, clonagem, pirataria e epidemias, fica evidente o quéo
superficial € a abordagem que imagina possivel entrar ou sair do pos
modernismo como se a musica, ou unanuer outro aspecto da cultura,
pudesse pairar fora desta discuss&o.™*®

Com relacdo a pés-modernidade é preciso lembrar que os conceitos ja
ndo sao mais fechados e estaticos em si mesmos. Ha& um intercambio natural
entre sentidos, formas, conteddos e significados que gera um constante
movimento que se reflete nas diversas culturas e percepcdo das mesmas.
Assim, torna-se possivel caracterizar um movimento cultural ou social como
hibrido na medida em que mescla conceitos gerando outros conceitos e assim
por diante. E preciso lembrar que nem sempre a intenc&o do hibridismo é o de
criar novas teorias e conceitos. Talvez sua importancia esteja em tolerar e
mesclar a convivéncia de conceitos distintos e contrarios sem causar
desconforto para qualquer dos lados.

Como ultima referéncia no tocante a compreensdo das expressdes
artisticas configuradas pelo hibridismo na pos-modernidade, € possivel
concordar com Santaella quando diz que as transformacgdes da cultura no
século XX conduziram a formacdo de uma cultura das midias, termo este
cunhado por ela em 1992: “(...) procurava dar conta de fenbmenos emergentes
e novos na dinamica cultural, quer dizer, o surgimento de processos culturais
distintos da légica que era propria da cultura de massas.”*®® A compreensao e
utilizacdo do termo hibridismo para elucidar esta complexidade e convivéncia
de elementos ora dispares, ora pares, foi a chave para compreender esta nova

forma de culturas que envolvem os universos da realidade e da virtualidade.

87 SALLES, 2003, p. 15.
188 SALLES, 2003, p.15.
189 SANTAELLA, 2003, p.52.
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Esta compreensao ela obteve da leitura de Culturas hibridas de Nestor Garcia
Canclini, texto este também utilizado como base para a compreensao de
hibridismo nesta pesquisa.*®

Em uma sintese da configuracdo das transformacdes da cultura no
século XX, Santaella nos conduz a uma compreenséo geral do que configurou
esta forma de compreender o universo cultural através da perspectiva do
hibridismo:

Até meados do século XIX, dois tipos de cultura se delineavam nas
sociedades ocidentais: de um lado, a cultura erudita das elites, de outro
lado, a cultura popular, produzida no seio das classes dominadas. O
advento da cultura de massas a partir da explosdo dos meios de
reproducdo técnico-industriais — jornal, foto, cinema -, seguida da
onipresenca dos meios eletrbnicos de difusdo — radio e televisdo -,
produziu um impacto até hoje atordoante naquela tradicional divisdo da
cultura erudita, culta, de um lado, e cultura popular, de outro. Ao
absorver e digerir, dentro de si, essas duas formas de cultura, a cultura
de massas tende a dissolver a polaridade entre popular e erudito,
anulando suas fronteiras. Disso resultam cruzamentos culturais em que
o tradicional e 0 moderno, o artesanal e o industrial mesclam-se em
tecidos hibridos e volateis proprios das culturas urbanas.™*

A percepcdo e compreensdao do culto da IPIBOT, bem como do
desenvolvimento do imaginario e do atual discurso teolégico-musical desta
igreja pode ser facilmente enquadrado na descricdo acima, uma vez que todo
este processo configura-se no enquadramento da forma de ser desta igreja
imersa na pés-modernidade com todas as suas caracteristicas. A partir desta
constatacdo, torna-se possivel observar os limites e as possibilidades de
reflexdo sobre o papel d e funcdo da igreja na atualidade, bem como da

contribuicdo para a realidade da igreja reformada brasileira.

2.10 Conclusao

A continuidade como fenbmeno caracteristico da transmissao cultural
nos permite compreender que: ndo é mais possivel falar de uma dnica cultura,
que as culturas sédo processos em constante movimento que se caracterizam
pela transgresséo dos limites, e que estes limites ndo possuem um fim em si

mesmo. Desta forma, nenhum discurso teolégico-musical pode ser tomado

19 Conferir em SANTAELLA, 2003, p.12.
191 SANTAELLA, 2003, p.52.
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como Unica e suficiente referéncia para caracterizacdo de uma igreja neste
contexto pés-moderno.

Através do desenvolvimento deste capitulo compreendemos que a
discussdo mesmo que sucinta de termos e conceitos relativos aos contextos
que geraram o imaginario teoldgico-musical da IPIBOT foi essencial para
localizar esta igreja no tempo e espaco da pdés-modernidade, bem como definir
0 processo pelo qual isto se deu, a saber, o processo de hibridismo cultural
transitando entre universos distintos da musica e da teologia.

Caracterizados estes processos do desenvolvimento do discurso
teoldgico-musical da IPIBOT como hibrido e oriundo das experiéncias e
caracteristicas da pos-modernidade, que gerou uma cultura e produziu um
imaginario teoldgico-musical atrelado a identidade da igreja como presbiteriana
reformada e calvinista, buscamos compreender no proximo capitulo como o0s
movimentos histérico-sociais ligados aos movimentos musicais das igrejas
cristds norte-americanas, principalmente a partir da década de 60,
influenciaram na construcao do atual contexto cultural que vive a IPIBOT.

Por ultimo, destacamos que os intercambios promovidos pela cultura
gospel e todo o processo de formacdo e manutencdo da mesma pela cultura
das midias, exerceu e exerce influéncia na continuidade da formacdo do
pensamento teoldgico-musical da IPIBOT. E possivel falar de industria cultural,
de cultura das massas, de mercado fonografico e outros termos que possam
designar esta forma de manutencao de ideologias tanto calvinistas, quanto nao
calvinistas, e ao mesmo tempo considerar todas estas possibilidades como
importantes para a construcdo da identidade da igreja. E assim que
constatamos a permanéncia da IPIBOT ao longo dos seus mais de cem anos
de existéncia como uma igreja que parece se reformar ao pé da letra na

interpretacéo do termo.
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3 A FORMACAO DO IMAGINARIO TEOLOGICO-MUSICAL NA
IPIBOT

Os diversos movimentos teol6gicos — musicais ocorridos entre 0s anos
de 1960 até os dias de hoje, quando observados a partir do contexto da IPIBOT
e sua mobilidade sécio — cultural, podem nos conduzir a uma compreensao
mais ampla do desenvolvimento do discurso musical praticado por aquela
comunidade, bem como o processo de hibridacdo no qual este discurso se
insere. O objetivo deste terceiro capitulo € o de tracar um panorama historico e
na medida do possivel analitico de movimentos teoldégico—musicais, que se
desenrolaram a partir da década de 60, e que exerceram influéncia direta ou
indiretamente sobre o discurso musical atualmente praticado no culto da
IPIBOT.

Antes é necessatrio justificar o motivo pelo qual a IPIBOT foi escolhida
como objeto deste estudo e também o porqué de pensarmos e repensarmos a
relacdo entre musica e teologia, tema este que por vezes parece repetitivo com
alguma saturacdo nas discussdes. Ha um vasto repertério académico
disponivel para consulta que realiza leituras sobre o assunto através de
variadas 6ticas. Desta forma, consideramos que o interesse pelo assunto leva
em consideracdo que sempre havera uma nova Otica, pois entendemos que a
cultura é dindmica e multiconceitual. Desta forma, entende-se que o atual
discurso teoldgico — musical da IPIBOT se da na trajetéria que acompanha as
transformacdes culturais, cujas caracteristicas de instabilidade sopram através
dos ventos da pos-modernidade, configurando o que chamamos de hibridismo,
construindo o imaginario teologico-musical desta igreja.

A IPIBOT contempla ao menos quatro pontos que justificam a igreja
como lugar de observacdo deste discurso e que merece destaque. Estes
pontos servem de parametro para compreender as mudancas visiveis na
pratica de culto da igreja e no proprio modo de ser igreja, considerando mais
pontualmente no caso especifico desta, os Ultimos vinte anos. Desta forma,
propde-se compreender o processo de hibridismo da IPIBOT de modo
localizado. Estes pontos podem ser destacados como: o carater ecuménico da
IPIBOT e o didlogo com outras denominacfes, bem como instituicdes; uma

igreja que se abre para novas experiéncias e diversidade em sua pratica
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litirgica; ' baseia-se nas diretrizes do culto reformado validados pela IPIB que
se estabelece na forma do Manual de culto e, por dltimo, uma igreja que
procura se renovar e com isto se abre a contribuicdes para a pratica litirgica
protestante de modo geral.

Ao longo do século XX transformacdes culturais, politicas e sociais
ocorreram no cendrio geral do pais. A igreja ndo s6 acompanhou estes
movimentos ora dialogando ora rejeitando, como absorveu parte deles
incorporando a vida comunitaria e refletindo na liturgia, vitrine do pensamento
teoldgico - musical da igreja, que se da na experiéncia do culto. Diante da
diversidade dos movimentos, escolhemos delimitar esta observacao a partir da
década de 60, periodo em que aportam no Brasil organizacfes

paraeclesiasticas: **°
(...) s8o organizagBes que n&o possuem vinculo eclesiastico — séo
autdbnomas — fundadas, administradas e financiadas por pessoas ou
grupos de cristdos independentes do pertencimento deles a igrejas ou
outras organizacgfes eclesiasticas, e cujo objetivo é a propagacéo da fé
crista.

De certa forma, estas organizacfes foram em parte responsaveis por
mudancas na forma de pensar da igreja presbiteriana brasileira. E a partir da
influéncia delas, e dos movimentos que surgiram em forma de contestacdo a
teologia vinculada a elas, que estabelecemos daqui em diante a relagdo entre

hibridismo e o discurso teolégico — musical atual da IPIBOT.

3.1 O pano de fundo da chegada das organizacGes paraeclesiasticas ao

Brasil

Pouco antes do golpe militar de 1969, periodo em que chegaram as
primeiras paraeclesiasticas ao Brasil, o cenario cultural apresentava uma
variedade de expressOes artisticas que vinham crescendo desde o inicio do

século XX. ' Géneros musicais de carater mais popular como choros, valsas,

92 como exemplo, podemos citar a participacdo do Grupo Lekki de arte circense, bem como a

adequacao do espaco no Templo para a realizacéo deste género artistico.

Estes movimentos ndo tinham a intencdo de se tornar uma igreja institucional na acepcéo
da palavra. Na histéria da IPIBOT a mais influente foi a Organizagdo Palavra da Vida, e que
Pg?rdura a_té os dias atuais através das musicas presentes eventualmente na liturgia.

Conferir nota de rodapé. CUNHA, 2004, p.123.

19 A primeira década do século XX é marcada pela | e Il Guerra Mundial, gerando em seguida
a estes momentos de crise, outros momentos de renovagdo e reconstru¢gdo do pensamento
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maxixes, sambas circulavam pelos salfes da sociedade, bem como a musica
de concerto, termo utilizado com certa reserva para compreender o género
musical divergente da categoria popular. Esta discusséo ultrapassa os limites
desta pesquisa, uma vez que ao considerarmos os intercambios de géneros na
pés-modernidade, constatamos a possibilidade de hibridismo na musica, objeto

de investigagdo da mesma. Amaral resume desta forma:

Nos anos de 1960, renovou-se a producao teolégica. Um nome que
acrescentou conteddo a discussao teoldgica foi Paul Tillich,
influenciado pelo existencialismo de Martin Heidegger. Tillich estudou
filosofia e teologia em Berlim, Tdbingen e Halle, sendo contemporaneo
de Karl Barth e Rudolf Bultmann. Suas teses foram dedicadas a
filosofia religiosa de Schellin. Desempenhou um papel importante na
fundacgéo da Escola de Frankfurt, tendo orientado a tese de doutorado
de Theodor Adorno. Foi fundador, com um grupo de amigos, do
movimento intelectual do socialismo religioso. Foi também o formulador
de uma teologia da Cultura. **

Propriamente apés 1946 até 1962 o samba comeca tomar um novo
rumo e culmina na bossa nova levada a cabo pelo musico e figura controversa
na musica brasileira, Jodo Gilberto. **” Em seguida, até o ano de 1972
aproximadamente, ocorrem os festivais da cancéo brasileira, a tropicalia e a
jovem guarda. O Brasil foi cantado e retratado através de mdltiplos olhares e
sentidos pela musica popular brasileira, que mais tarde seria considerada um
género musical — MPB. Todo este desenvolvimento musical cunhado pela
situacdo politica que o pais atravessava foi transposto para dentro da igreja,
levando quase que a um movimento paralelo que poderiamos denominar de
musica popular brasileira cristda — MPBC, guardadas as devidas proporcdes e
comparacoes. Este movimento paralelo pode ser percebido nas formagdes dos
grupos que surgiriam a partir de uma proposta de renovacao social para a

igreja através da renovacao também da teologia.

através da arte. A revolugdo industrial também colabora para uma reflexdo mais acurada do
papel e impacto das artes, no caso referimo-nos a masica, na construcdo da sociedade e do
cidadao. A critica mais préxima deste periodo encontra-se em Adorno e os tedricos da Escola
de Frankfurt.

19 AMARAL, 2012, p.138.

97 Jodo Gilberto nasceu em 10 de junho de 1931 em Juazeiro — Bahia.
http://cliquemusic.uol.com.br/artistas/ver/joao-gilberto. tltimo acesso em 05 de janeiro de 2014.
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A série de trés livros sobre o “inventario historico e politico da cangao

popular moderna brasileira” %

nos aponta o teor hibrido da ideia de nacéo e
povo brasileiro projetada no imaginario do cancioneiro popular do Brasil da
época, diferente do que ocorria na igreja. O segundo volume “retrato em branco
e preto da nagado brasileira®, traga esta trajetéria abordando de Noel Rosa a

Gabriel, o pensador:

...Satiras politicas, sambas de exaltacdo, cancdes de protesto, rock
asperos, versos quilométricos de rap. Nessas diferentes leituras da
paisagem nacional, a cangdo popular sugere sua vocacdo para um
dialogo que atravessa as multiplas matrizes de interpretacdo do Brasil
e faz delas motes e glosas. Por vezes mergulhada num otimismo
tragico, por vezes imersa numa promessa de felicidade que permanece
agui como incognita, a aventura nacional brasileira se expde e se
reflete na cangdo com todo seu potencial utépico e com toda a forca
negativa do pais que ndo somos — o fim do mundo, o lugar do desterro,
o ch&o do exilio. ™*

Pontuamos neste periodo, trés grandes blocos que fecundaram o
terreno para o projeto do desenvolvimento musical da atual cultura gospel e do
cenario em que se desenvolveu o discurso teolégico-musical na IPIBOT. O
movimento de Jesus, preambulos da teologia da libertacdo e teologia da
Missao integral, e o rumo do movimento evangelical. Cremos haver outras
influéncias e movimentos neste sentido, mas procuramos nos ater a estes por
percebermos uma relacdo mais proxima com a formacdo do imaginario
teoldgico-musical da IPIBOT.

Nos Estados Unidos da década de 60, pais de origem dos missionarios
que trouxeram o presbiterianismo ao Brasil e também das organizacdes
paraeclesiasticas, acontecia um movimento denominado Jesus Movement — o
Movimento de Jesus. O pastor James Warren Kemp,?® missionario da SEPAL,

1 uma organizacdo paraeclesiastica, cujo trabalho principal era de

1% CAVALCANTE, Berenice. STARLING, Heloisa. Eisenberg,José(organizadores). Decantando
a Republica. Inventario Historico e politico da cancdo popular moderna brasileira. Volume 2.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira. Sdo Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2004. p.21

Em setembro de 1965, casou-se com Judith. Um ano e meio depois, em 1967, Jaime e sua
Esposa vieram ao Brasil como missionarios.Iniciaram um grande trabalho de orientacédo a juven
Tude fundando a missdo “Vencedores por Cristo.” A cada periodo de férias eram formados
diferentes grupos de joves de diversas igrejas evangélicas que cantavam e testemunhavam a
sua fé. Eles recebiam ao mesmo tempo treinamento musical e estudos biblicos. Disponivel em:
http://www.larcristao.com.br/biografia.php. ultimo acesso em 09 de janeiro de 2014.

L SEPAL: Servico de Evangelizacdo para a América Latina
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acompanhar e atrair jovens para formagédo de lideranca organizava grupos
musicais, com a intencdo de difundir a ideologia destas entidades. Este ideal

era baseado nos ideais do Movimento de Jesus:

O movimento de Jesus foi fruto de uma estratégia de
evangelismo realizada nas ruas no final dos anos 60 nos EUA,
com vistas a atingir a juventude.(...)Um dos resultados desta
iniciativa foi o alcance do movimento hippie. O Movimento de
Jesus seria composto pelos jovens hippies que levaram para
suas igrejas parte de sua contracultura e o modo de expressar
as suas idéias: a musica. **

Neste sentido, a IPIB teve como representante desta influéncia, a

203 que junto ao

primeira missionaria, Nidia Mafra conhecida como Bugra,
marido Jo&o iniciou um trabalho com os hippies que moravam na praca XV na
cidade de Florianopolis. O trabalho teve inicio no ano de 1979 e durou cerca de
trés anos. Durante este periodo ela morou com os hippies na rua
desenvolvendo um trabalho que tinha as caracteristicas do Movimento de
Jesus, e com fundamentos da teologia da missdo integral. Compreender a
situacdo social, no qual eles estavam inseridos, e adquirir a postura e
envolvimento ao pé da letra, era o lema para que a conversao fosse possivel,
gerando mudanca de vida. Havia uma énfase forte na questdo da missao para
atingir os mais necessitados.

Segundo Magali Cunha o crescimento das igrejas pentecostais durante
este periodo influenciou para que houvesse gradativamente um distanciamento
da hinologia das igrejas protestantes histéricas, mudando definitivamente e
apontando para o futuro a pratica musical nas igrejas, o que hoje se denomina
popularmente como “musica gospel”’, produto principal da cultura gospel. Da
influéncia das paraeclesiasticas neste contexto, o género musical que permitiu

esta transicdo foi o “corinho”,?** um tipo de musica de facil assimilacdo cuja

22AMARAL apud CUNHA, 2007, p.126

293 Bugra é missionaria no Projeto Siloé na cidade de Florianépolis — SC e missionaria da
Secretaria de Missdes da IPB. Disponivel em:
IPIB:http://www.ipicascavel.com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=682:sa
bendo-mais-sobre-a-missionaria-bugra&catid=62&Itemid=203 Mais informacdes sobre o
E)Or‘lojeto, acessar o endereco na web http://www.youtube.com/watch?v=lcwgdk8Pw3w .

A compreensdo da funcdo dos corinhos demanda um estudo maior que ndo cabe neste
contexto. Para saber mais sobre conceitos que envolvem a cultura gospel, acesse:
http://www.luizcarlosramos.net/junto-aos-rios-de-babilonia/. Ultimo acesso em 09 de janeiro de
2014. E para compreensdo do conceito “corinho”. RAMOS, Luiz Carlos. Os corinhos: uma
abordagem pastoral da hinologia preferida dos protestantes carismaticos brasileiros.


http://www.ipicascavel.com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=682:sabendo-mais-sobre-a-missionaria-bugra&catid=62&Itemid=203
http://www.ipicascavel.com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=682:sabendo-mais-sobre-a-missionaria-bugra&catid=62&Itemid=203
http://www.youtube.com/watch?v=lcwgdk8Pw3w
http://www.luizcarlosramos.net/junto-aos-rios-de-babilonia/
javascript:LinkDetalhes(parent.hiddenFrame.modo_busca,7,4,40478,1,'resultado',1);
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intencdo era a valorizagcdo da emocédo em detrimento do racional. Esta forma
simples de organizagdo textual e musical atingia o objetivo de levar a
mensagem evangelistica o mais préximo possivel do povo.?*®> Percebe-se que
eram duas forcas, igrejas pentecostais e paraeclesiasticas, pressionando para
mudancas na forma de ser da igreja.

Ainda no final dos anos 60, no ano de 1969 paralelamente a trajetoria e
mudanca nas igrejas protestantes, ocorre o Concilio Vaticano Il que promove
mudancas liturgicas de destaque na Igreja Catdlica, cujos ecos passam pelas
igrejas protestantes histéricas e que coincide historicamente com a chegada
das paraeclesiasticas. O discurso teoldgico — musical até entdo consolidado
nas igrejas tanto de origem catdlica como protestantes passa a sofrer
modificacdes, principalmente no que diz respeito a mudancas culturais e
principalmente sociais que culminam nos questionamentos e rumos politicos
que o Brasil passava em relacdo ao periodo da ditadura. Passa-se a ter uma
preocupacao gradativa social e ecuménica sobre a questdo cultural na criacao
e divulgacdo da musica que ia tomando forma e ganhando o status de “musica
contemporanea cristd”, ou “musica contemporanea de igreja”: Na teologia,

destaca-se a teologia da libertacéo e a teologia da missao integral.

Mas a questéo cultural ndo foi preocupacgéo exclusiva dos ecuménicos e
progressistas. Mesmo dentro dos setores mais pietistas e evangelicais,
comegou a surgir consideravel produgdo hinica com ritmos e
instrumentos brasileiros. Como aponta Eber F. S. Lima, em 1991, e,
guase meia década antes, Artur Mendes (1986), “talvez o divisor das
aguas tenha sido o disco ‘De vento em popa’, de Vencedores por Cristo,
lancado no final dos anos 70”[5].Outro trabalho da mesma época, e com
a mesma tbnica, foi o Long Play (LP) “Pai Nosso de Verdade”, gravado
por Wélo[6].Além desses, outros “grupos como MILAD, Agua Viva e
Logos sdo exemplos de contextualidade ritmica e melédica’[7]. 206

De um lado, a proposta de envolvimento de uma igreja mais social e

proxima ao povo com as premissas da Teologia da Libertacdo tirando o foco do

1996.Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Religido). Sdo Bernardo do Campo :Universidade
Metodista deS&o Paulo, 1996. 83 p.

25 Neste sentido, podemos estabelecer uma comparagdo mesmo que superficial com o acesso
e facilidade a participagdo do povo no canto na liturgia assim como ocorreu na reforma do
século XVI, passando pela profissionalizagdo da musica nos séculos seguintes, chegando a um
nivel alto de elaboracéo técnica ndo apropriada ao canto congregacional. Desta forma, era
necessaria a presenca de musicos profissionais ou bem preparados para a execucao das
musicas, fugindo da intencao principal que era o acesso a todos. (grifo nosso)

29 http://www.luizcarlosramos.net/junto-aos-rios-de-babilonia/. Ultimo acesso em 09 de janeiro
de 2014.
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pecado e colocando no sofrimento do ser humano, e de outro lado a campanha
ferrenha por novos convertidos em busca da libertagdo do pecado e visando
um Novo Céu e uma nova terra em outra perspectiva. O discurso teologico—
musical neste contexto leva para dois caminhos paralelos. O primeiro fala do
Reino de Deus aqui e agora; o segundo vislumbra a eternidade causando um

distanciamento intencional ou ndo da realidade. Assim nos explica Jon Sobrino:

A Teologia da Libertacéo surgiu com a irrupcéo dos pobres, e de Deus
neles, ao redor de Medellin. Houve uma geracdo de bispos que temos
chamado de Padres da Igreja latino americana: Don Helder Camara,
Leonidas Proafio, Don Sergio e Don Samuel, Oscar Romero, grupos
sacerdotais. Ocorreu a renovacdo da vida religiosa, que se cristalizou
na CLAR, e a prolifera¢@o das comunidades de base... Nesse contexto
surgiram tedlogos como Gustavo Gutiérrez, Juan Luis Segundo, José
Comblin, Leonardo Boff, Ignacio Ellacuria. 207

Sem configurar um movimento teolégico-musical propriamente dito, mas
gque causou mudancas significativas tanto em um quanto em outro, €
importante reforcar a influéncia de Richard Shall *® no contexto na igreja

brasileira principalmente na igreja presbiteriana. Detentor de uma “Teologia da

209

Revolucdo”~ em que ele propde ndo haver nenhuma possibilidade de o cristao

estar ausente de uma revolugdo armada no Brasil” 2%

, ele foi professor do
Seminario Presbiteriano do Sul localizado na cidade de Campinas no interior de
Sao Paulo. Esta instituicdo era conhecida pela “ortodoxia e conservadorismo

calvinista”, 2

0 que implicou na geracédo de desconforto entre a ideologia por
ele propagada e os posicionamentos institucionais, deixando o Brasil no ano

1962.

207 SOBRINO, Jon. Entrevista para Adital disponivel em:
http://www.adital.com.br/hotsite_ecumenismo/noticia.asp?lang=PT&cod=55097. Ultimo acesso
em 06 de janeiro de 2014.

2% Millard Richard Shaull (1919-2002). De familia presbiteriana, estudo sociologia no Elizabeth
College, uma instituicdo de tradi¢cdo anabatista. Ali sofreu influéncia de reformadores radicais e
em Princeton teve contato com a teologia reformada européia, também com autores neo-
ortodoxos como Karl Barth e Emil Brunner. In: AMARAL, 2012, p.144 e 145.

209« teologia da Revolugdo €&, dessa forma, o momento primordial daquilo que hoje
denominamos teologia da libertagcao. Tal posi¢do é ainda bastante marcada pela Teologia do
Evangelho social e pela doutrina cristd do amor.” In: PAULA, Marcio Gimenes. Os
antecedentes da teologia da libertacdo entre os prostestantes brasileiros: a presenca de
Richard Shaull no Brasil. Interagfes: Cultura e comunidade, vol.8, num. 13, enero-junio,
Faculdade Catdlica de Uberlandia, 2013. p 77-86. Acesso:
http://www.redalyc.org/pdf/3130/313028475005.pdf

219 AMARAL, 2012, p. 147. Ver citacdo: CONN E STURZ, apud FATARELI, 2007, p.32.

Z AMARAL, 2012, p. 147.
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Por conta desta situacdo, a ligacdo de Shall com o Brasil havia sido
temporariamente suspensa, mas ele prosseguiu atuando na América Latina.
Pouco tempo depois ele assume outra postura teoldgica, a de que “Evangelho
é uma opcdo pelos oprimidos”, %% antecipando os meandros da elaboracdo da
teologia da libertacdo. Richard Shaull dedicou-se a partir dos anos 90 %** ao
estudo do pentecostalismo nas Igrejas da América Latina. **

Ainda nos ocupamos em compreender o papel e desenvolvimento do

evangelicalismo 2%°

tomado como base doutrindria de varios grupos
ideologicamente posicionados dentro e fora da igreja, com relagdo tanto a
qguestionamentos teoldgicos como padrdes de comportamento dos cristdos. O
grupo dos evangelicais situava-se entre a teologia fundamentalista e a teologia
da libertacdo, incentivando a conversdao pessoal. Como resultado das
inquietacdes dos grupos ligados a este que se tornaria um movimento, surge
em 1974, como resultado do Congresso mundial de Evangelizacdo ocorrido em

Lausanne “sob o tema Que o mundo ouga sua voz” ?*°

, uma proposta de uma
nova teologia que ficou conhecida como Teologia da Missao Integral. O lema
do congresso estimulava o “engajamento das igrejas na promogao de melhores
condigdes de vida para a populacdo.” '

Desta breve apresentacdo dos acontecimentos que influenciaram a
producdo cultural na igreja, entendendo esta producdo com forte énfase na
musica e na propagacao de teologias especificas, consideramos 0 surgimento
das organizacBes paraeclesiasticas e 0S grupos musicais com 0 mMesmo
propésito. Entendemos que a escolha da musica para tal procedimento se deve
a propria esséncia do objeto sonoro como producdo deste objeto, o proprio

objeto e a recepcdo do mesmo. Assim, detentora de um universo simbdlico

22 AMARAL, 2012, p. 147.

3 No ano de 1990 Richard Shaull proferiu palestra sobre pentecostalismo na semana
teolégica do Seminario Teoldgico Presbiteriano Independente de S&o Paulo, atual FATIPI. Grifo
Nosso.

214 AMARAL, 2012, p. 148.

15«0 evangelicalismo tem sua origem no interior da Igreja da Inglaterra no século XVIII. Havia,
desde o século XVI, a heranca da ala mais protestante da Igreja (“igreja baixa”), com a
influéncia luterana e calvinista e a presenca de puritanos que optaram pela permanéncia na
instituicdo. Com os irmédos John e Charles Wesley, George Whitefield e John Fletcher vem a
influéncia arminiana.” Entrevista com o falecido bispo Robison Cavalcanti um dos expoentes
deste movimento. In: http://www.ultimato.com.br/revista/artigos/253/as-origens-do-
evangelicalismo. Ultimo acesso em 09 de janeiro de 2014.

18 AMARAL, 2012, p. 166.

2" AMARAL, 2012, P. 167, apud LOPES, 2007.
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particular e ao mesmo tempo coletivo, a masica € capaz de veicular ideias e
conceitos estimulando os sentidos do ouvinte, isto €, atuando principalmente no
campo estésico 2 onde se encontra o ouvinte, e sua relacdo simboélica com o
poiético, onde se encontra o criador. Ambos os conceitos compdem a analise
tripartite, metodologia de andlise musical proposta nesta pesquisa e que sera

abordada no quarto capitulo.

3.2 Principais grupos musicais relacionados as organizacfes

paraeclesiasticas

Com o pano de fundo descrito no item acima, podemos dizer que
paralelamente, 0 movimento musical foi intenso nas igrejas a partir dos anos
70. Jovens descontentes com a situacdo litirgica das igrejas em geral, em
conjunto com a situacdo politica repressora que o Brasil enfrentava, e ndo
obstante as igrejas, encontraram nestes novos movimentos, uma chance de
mudar o formato considerado “engessado” de culto que ocorria na maioria das
igrejas, arriscando a dizer até certo ponto, apético. Nesta situacdo de
instabilidade politica e social, a igreja procura manter-se observando a situacao
e ao mesmo tempo absorvendo estrategicamente novas teologias que surgiam.

As organizagcdes paraeclesiasticas que por aqui aportaram “eram uma
versdo modernizada das antigas organizac6es missionarias, atuando com uma
segmentacdo diferenciada.” #° As principais eram: “Organizacdo Palavra da
Vida, Jovens da Verdade, a Mocidade para Cristo e o Servico de
Evangelizacdo para América Latina (SEPAL).” ?°° O papel exercido por estas
organizacbes na vida das igrejas veio a calhar com a situagcdo politica
repressora vivida por estas por conta do desanimo e apatia da juventude da
época. Segundo Daniel Amaral, “as paraeclesiasticas preencheram o vazio
criado pela desarticulagdo dos movimentos de juventude da época.” %

E preciso lembrar que o golpe militar de 1964 gerou uma instabilidade e

dificuldade de dialogo da igreja com a cultura e com o0os movimentos de

?% De acordo com a proposta de andlise do objeto sonoro conforme Nattiez-Molino, é preciso

levar em consideracao o triplo modo de existéncia de uma obra, a saber: poietico, neutro e
estésico.

219 AMARAL, 2012, p.68.

220 AMARAL, 2012, p. 68.

2L AMARAL, 2012, p. 70.
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esquerda, algo que vinha ocorrendo gradativamente. Com o0 golpe, este
processo sofreu uma interrupcdo o discurso vigente pretendia enfraquecer o
discurso da esquerda. Neste sistema cultural abalado e distorcido, a igreja
procurava manter-se, em algum nivel de neutralidade quando possivel, mas
acabou gerando um grande vazio na percepcéo da realidade. A chegada das
paraeclesiasticas colabora para um desvio da constatacdo da realidade politica
e cultural do pais naquele contexto. E importante destacar que estas mesmas
organizacdes deram de alguma forma, resposta aos organismos de cunho
ecuménico e “simpaticos a um dialogo com a esquerda e com a teologia
liberal.” 2%

Ainda é preciso situar as igrejas de cunho pentecostal neste contexto. O
crescimento das igrejas pentecostais incentivou o surgimento de uma musica
evangélica com a linguagem mais brasileira, ligada as raizes culturais. Neste
ponto, destaca-se a histéria da prépria insercao do protestantismo de missdo
no interior de SP, uma vez que a cultura local considerada caipira, isto €,
focada na tradicdo e vida rural, e a estrada de ferro que ligava toda a zona
cafeeira, permitiu esta facilidade, caso da IPIBOT. Desta forma, vincular a
cultura local com a préatica musical ndo era algo muito complicado. Ex- catélicos
gue também se convertiam ao protestantismo traziam sua bagagem cultural e
assim, a musica de carater mais simples e de facil aprendizado foi tomando
lugar. Os hinos dos hinarios, muitos deles com melodias mais elaboradas eram
mais dificeis de cantar, sem contar a questdo do acompanhamento

instrumental.

3.2.1 Grupo Vencedores por Cristo

Um dos principais grupos paraeclesiasticos de grande influéncia neste

periodo no Brasil foi o grupo Vencedores por Cristo %23

inspirado no Movimento
de Jesus ja abordado anteriormente. Ecos da influéncia deste grupo na IPIBOT
se mostram presentes até os dias atuais. As musicas produzidas pelo grupo

através de varias formacgGes sdo encontradas no hinario da IPIB, bem como

222 AMARAL, 2012, p.68 € 69. )
22 http://www.vpc.com.br/website/exibe_cat.asp?conteudo_cat=25&titulo=historia. ~ Ultimo
acesso em 27 de dezembro de 2013
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nos canticos avulsos durantes o culto e mesmo em arranjos entoados pelo
coral da IPIBOT durante o culto. Nota-se desta forma, o grau de influéncia
deste grupo em geral na vida das igrejas. As can¢cfes eram novas, Com 0 USO
de harmonias e arranjos mais modernos e isto cativava os jovens fazendo um
contraponto & forma coral mais comum nos hinarios. Destaca-se também o uso
dos instrumentos como bateria, violdo, guitarra em contraste com o0 uso quase
gue exclusivo do 6rgao e do piano. Somente a teologia persistia no mesmo teor
daquela vigente na igreja carregada de apelo & conversao e reconsagracao nos
moldes do contetdo do hinario Salmos e Hinos.

O grupo Vencedores por Cristo ainda se encontra em atividade no Brasil,
e hoje possui o status de missao. No site disponivel é possivel verificar toda a
programacao e estrutura do grupo, bem como se vé preservado o carater inicial
da divulgacdo do evangelho por meio da musica e das artes. “E uma missao
evangélica que tem como objetivo falar do amor de Deus através do
testemunho de vida e ensino biblico, usando a musica e as artes em geral.”224

O primeiro disco do grupo foi lancado em 1968 e apresentava aos jovens
das igrejas musicas de facil assimilacdo embaladas ao ritmo de rock and roll,
utiizando instrumentos nada comuns ao uso litargico, e que gerava
comentarios sobre a impropriedade do estilo para o culto cristdo. Estes
instrumentos, violdo, bateria e logo em seguida a guitarra, causaram
desconforto no compasso entre musica e liturgia apropriadas ao culto. Uma
longa discussao tem inicio neste contexto a respeito da sacralidade ou nédo de
instrumentos ndo considerados sacros em detrimento do 6rgdo, instrumento
sacralizado pela prépria igreja no decorrer da historia. As musicas gravadas
eram oriundas do repertério de corinhos norte-americanos, traduzidos para o
portugueés.

O uso destas musicas traduzidas e descontextualizadas da cultura e
também da realidade brasileira seguiu até o ano de 1973 com a participacao de
um compositor brasileiro de nome Wolodymir Boruszewsky 2?°, conhecido

como Wolb. A musica foi gravada como um samba no LP Se eu fosse contar,

224 http://www.vpc.com.br/website/exibe_cat.asp?conteudo_cat=37&titulo=quemsomos. Ultimo

acesso em 10 de janeiro de 2014.
2% A musica “Algo a mais” tocada e interpretada pelo autor pode ser conferida neste enderego:
http://letras.mus.br/wolo/1881636/.
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26 ‘mas com caracteristicas de ritmo de marcha rancho, ritmo préprio das

marchas de carnaval da primeira metade do século XX. A partir do ano de
1977, a proposta de gravacdo de musicas de autores diversos, e de ritmos
brasileiros, d4 um novo impulso na histéria do grupo. O Lancamento do LP

Vento em popa %%’

, embora divulgando o trabalho e apoiando compositores
brasileiros, e também com uma caracteristica mais proxima da cultura em
termos de género e forma musical, ndo causou maior impacto na juventude
como os anteriores. Ainda assim, o grupo, Vencedores por Cristo, tornou-se
referéncia para a formacgéo de novos grupos de musica nas igrejas em geral.
Neste sentido, incluimos a experiéncia da IPIBOT. Um dos marcos desta
referéncia na igreja de Botucatu originou a formacéo do Grupo Hebrom, ?? nos
anos 80, com caracteristicas e propositos semelhantes: cantar para levar o
evangelho, isto €, fazer missdo atravées da musica. Semelhanca também

229 A caracteristica estrutural destes

encontrada no grupo Novo Alvorecer.
grupos preservava um grupo de instrumentistas que se encarregavam do
acompanhamento, arranjos e até composi¢cbes e também do nucleo vocal,
inicialmente com arranjos elaborados a quatro vozes. O formato de banda
conhecido hoje se consolidou a partir dos anos 90 e aos poucos foi fixando a
estrutura musical na execucao dos instrumentos, transformando o arranjo vocal
antes multiplo em vozes, para uma voz solista. Na histéria da IPIBOT, o grupo
Hebron foi o precursor da atual banda responsavel pela cancéo crista

contemporanea na liturgia dominical, o ministério Doxa.
3.2.2 Grupo Elo
O Instituto Biblico Palavra da Vida, conhecido entre o meio cristdo como

“Palavra da Vida’, assim como nos moldes dos Vencedores por Cristo, cria 0

grupo “Palavra da Vida” na década de 70. Mais tarde, no ano de 1985, surge o

225 Mais informagdes: http://som13.com.br/#/vencedores-por-cristo/albums/se-eu-fosse-contar

221 http://som13.com.br/#/vencedores-por-cristo/albums/de-vento-em-popa. Ultimo acesso em
10 de janeiro de 2014.

22 A autora teve participacdo direta no grupo, tanto no ndcleo instrumental tocando teclado
como no nucleo vocal. Ressalto a titulo de curiosidade que foi através deste grupo que a
IPIBOT adquiriu o primeiro sintetizador, trazendo para o universo da liturgia sons diferentes dos
de habito como 6rgdo e harmonio.

29 http://www.arquivogospel.com.br/entrev_v.asp?cod_entr=12. Ultimo acesso em 09 de
janeiro de 2014.
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Grupo EMME — Escola de Ministério de Musica e Evangelismo, **° usando as
linguagens do teatro e da musica com fins missionarios. Com a criacdo do
Instituto Biblico Palavra da Vida em 1965, e posteriormente Seminario Biblico
Palavra da Vida, jovens de varias denominacfes deslocavam-se para la no
intuito de estudar teologia. Esta possibilidade permitia aos compositores
ligados ao Instituto adequar questdes teoldgicas a proposta musical, lembrando
sempre que a cultura vigente ali era de cunho norte-americano. Esta abertura
do IBPV permitia acesso ao estudo biblico mais direcionado a teologia, mas
também causou mudancas e trocas de igreja, e até mesmo conflitos quando
retornavam as suas igrejas de origem.

Este foi um grupo cuja influéncia encontra-se registrada na IPIBOT,
principalmente através dos arranjos corais oriundos dos moldes dos musicais
americanos da Broadway, como por exemplo, Jesus Christ Super Star. 3! O
grupo Hebron teve influéncia direta das musicas do Grupo Elo, chegando a ter
em seu repertorio, de trinta a quarenta por cento das musicas oriundas do
grupo. Ainda hoje é possivel encontrar vez ou outra uma indicacdo no boletim
litrgico da IPIBOT de uma e outra cancao pertencente a este momento.

O grupo Elo foi criagdo do musico Jayro Gongalves conhecido como
Jayrinho, formado em teologia pelo Instituto Biblico Palavra da Vida. Em
parceria com outro musico, Paulo César da Silva, gravaram em 1976 o corinho:
Calmo, Sereno e Tranqilo, que se tornou sucesso nas igrejas.*?* Na IPIBOT,
vez ou outra esta cancado € entoada pelo Coral Reverendo Francisco Guedelha
com acompanhamento de playback, preservando o arranjo instrumental e vocal
originais. Este grupo mantém ativo o site oficial com vendas dos produtos,
registro historico e vez ou outra atua em igrejas mediante convite. A diferenca
fica por conta do encerramento do grupo com a morte de Jayrinho em um
acidente automobilistico em 1981. Dai em diante, assume Paulo César, que da

0 nome de Grupo Logos ao novo grupo.

230 http://pvparana.com.br/nossa-historia. Ultimo acesso em 10 de janeiro de 2012

Drama musical em filme norte-americano composto por Andrew Lloyd Weber e com letra de
Tim Rice.
2% para conhecer a discografia do Grupo Elo, acessar: http://www.grupo-elo.com/. Ultimo
acesso em 09 de janeiro de 2014.
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3.2.3 Grupo Novo Alvorecer

Oriundo da Igreja Presbiteriana Independente da 52 parada em Sao
Paulo — capital, atual 12.IPU do Tatuapé, este grupo teve sua existéncia dos
anos de 1966 quando foi criado até o ano de 1982. Sob influéncia dos grupos
formados pelas organizacbes paraeclesiasticas, mantinha um repertorio de
carater evangelistico. O teor da mensagem era tradicional vinculado a teologia
da hindédia em voga na IPI, sendo que a inovacao ficava por conta da musica
com uma proposta mais contemporanea. A temética do grupo tinha um caréater
mais social, mas com um apelo, sempre que possivel, as coisas do céu, da
vida eterna. Nao era este o ideal do grupo, mas era uma forma de conseguir
equilibrar tanto uma quanto outra mensagem. Em 1970 entra para o grupo
Daniel Vieira Ramos Filho, que se tornou ao longo do tempo, o principal
compositor do grupo, conferindo uma direcdo teolégica na composicao das
letras.

A formacdo do imaginario do povo evangélico até entdo era carregada
da ideologia do “céu, lindo céu”, *** onde a Unica esperanca e desejo do crente
€ morar com Cristo. Em uma entrevista concedida por Daniel ao Arquivo
Gospel, ele responde com relacdo a aceitacdo do povo sobre cancdes de

cunho mais social:

Ndo gostavam muito, preferiam que minhas musicas s6
falassem das coisas l& do céu e para mim era muito dificil. A
manifestacdo de Deus acontece na sociedade e Ele espera que
a transformemos. A maioria dos evangélicos gostaria de ter
nascido anjo e vocé ha de convir comigo que fica dificil
escrever para anjo.

3.2.4 Grupo Café

Talvez tenha sido este o grupo de maior alcance e destaque dentro da
IPIB no que se refere a prioridade e fidelidade por uma cultura e teologia mais

brasileira. A proposta do grupo ecoou pelo interior de S&do Paulo ndo somente

233 Grupo Elo. Ouvir em mp3.short clip, hi-fi(broadband)

234 http://www.arquivogospel.com.br/entrev_v.asp?cod entr=12. Ultimo acesso em 30 de
dezembro de 2013.
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através das musicas e do grupo em si, mas do vinculo da proposta de uma
musica mais brasileira para uma liturgia que ligasse a teologia, as raizes
culturais e musicais do pais, usando para isto o espaco de formac&o dos novos
pastores que saiam do seminario de S&o Paulo, lugar que abrigou
ecumenicamente propostas de incentivo a nova musica e a nova liturgia que se
pensava. >*> O fato de estar atrelada a um seminério, centro de formacéo do
pensamento da igreja, ndo caracteriza de forma alguma a aceitacdo por parte
da comunidade presbiteriana independente em geral. De fato, a IPIBOT teve
muitas resisténcias em absorver a nova proposta e inclui-la de algum modo em
seu culto dominical.

O grupo surge oficialmente a partir de um Festival de musica evangélica
que deu origem ao nome do grupo: Cancdes para um Festival Evangélico. O
nome do festival foi sugestdo de um membro jovem da IPl, Jodo Marcos de
Almeida Lopes. %*® Anteriormente & concepcdo da ideia do festival e sua
organizacdo, houve um encontro da ULAJE - Unido Latino-americana da
juventude ecuménica, em Lima-Peru. “Para representar o Brasil, foram
escolhidos trés jovens do grupo que compunha a geracdo de novos
compositores protestantes.” 2’

O grande ideal por detras do festival CAFE, e consequentemente do
grupo que se forma como resultado do festival tem a ver com palavras do
proprio Daniel Vieira Ramos Filho em entrevista concedida ao site Arquivo

Gospel e que resume a esséncia do festival:

Um dia o Reverendo Valdomiro P. de Oliveira convidou-me
para jurado de um festival que tinha um diferencial, (eu acabara
de voltar de Lima no Peru onde participei de um congresso da
ULAJE) onde um dos enfoques era a necessidade que o povo
latino-americano tinha de promover em suas comunidades a
uma resisténcia cultural, visto que a nossa identidade corria um
sério risco...cantar a musica “deles”...cantar do jeito
“deles”...cantar versdes “deles’...Manter-nos como coldnia é
conveniente até hoje. **

%5 AMARAL, 2012, p. 250.

236 Informacédo cedida pelo Pastor Valdomiro Pires de Oliveira a Daniel do Amaral. in:Amaral,
2012, p. 236.

27 AMARAL, 2012, p. 234.

2% http://www.arquivogospel.com.br/entrev_v.asp?cod_entr=12
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Neste contexto o grupo café surgiu da necessidade imediata de gravar e
difundir as musicas vencedoras do festival, e a0 mesmo tempo suprir um vacuo
na producdo musical para o culto no contexto da IPIB, que tinha forte apoio na
hinologia do hinario Salmos e Hinos e nas musicas ja institucionalizadas dos
grupos paraeclesiasticos, cuja mensagem nem sempre ia ao encontro desta
nova proposta. A IPIBOT s6 vai aceitar a proposta de can¢des com uma
mensagem de cunho mais social e com ritmos pensados a partir da cultura
brasileira, com a implantacéo do Projeto Canteiro, %*° projeto este de formacao
de um novo cancioneiro para IPIB que contemplasse a igreja em nivel nacional,
e também valorizando o cancioneiro latino-americano. Projeto canteiro foi o
embrido do atual hinario da IPIB, o Cantai Todos os Povos. Na apresentacao
do Canteiro lemos:

Hoje, celebramos nossa jornada, langando a primeira coletdnea de
hinos sacros de uma série de coleténeas, que virdo compor no futuro, o
hinario da igreja Presbiteriana Independente do Brasil. Ao se langcarem
coletaneas de 20 a 30 hinos por vez, estamos objetivando levar a igreja
a realmente aprendé-los. O segundo ponto a destacar é que entre 0s
hinos tradicionais podem ser encontrados hinos contemporaneos e

brasileiros. Com isto objetivamos dotar a igreja ao mesmo tg:mpo de
uma hinologia classica e contextualizada a realidade brasileira. 40

Ainda destacamos mais um movimento que se deu no ambito da IPIB
apo6s o encerramento do Grupo Café em 1984. Percebendo que a igreja
precisava de um espaco com liberdade para discutir e produzir artisticamente,
com voz e liberdade de denunciar as questdes sociais e ainda assim ter espaco
dentro da prépria igreja, Valdomiro Pires de Oliveira cria 0 movimento
areépago, em novembro de 1986, que segundo o préprio criador “era uma

alternativa artistica para a vida da igreja.” ** E ainda segundo Amaral:

Os cinco encontros apontaram para os propésitos que ja estavam
presentes no Grupo Café: expressar, através de uma musicalidade
brasileira, a arte cristd que exaltava a Deus e mantinha os olhos
abertos para a realidade social brasileira, ndo somente para constatar
os fatos, mas principalmente, para denunciar injusticas e engajar o
povo de Deus na constru¢do de um mundo melhor.

239 Igreja Presbiteriana Independente do Brasil. Canteiro, volume 1, 1989, p.3.

% palavras do Reverendo Assir Pereira, Presidente do Supremo Concilio da IPI do Brasil,
atual Assembléia Geral da igreja.
21 AMARAL, 2012, p.246.
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A gravacdo de um unico disco no ano de 1991, intitulado Areépago, foi o
suficiente para deixar registrada a insatisfacdo de uma parcela da igreja com a
falta de atencdo as condi¢cOes sociais brasileiras mais latentes. Foi um registro
oficial como protesto a teologia vigente na igreja, bem como do papel da igreja
na sociedade.

3.3 Contraponto teoldgico-musical as organizacfes paraeclesiasticas:

“Louvar ao Senhor eu louvarei e os pés da terra ndo tirarei”. ** E assim
gue tem inicio uma can¢do de composicao de Jodo Francisco Esvael e Flavio
Irala, ambos anglicanos, e que demonstra o desejo de mudanc¢a nos rumos que
as cang0es de louvor brasileiras haviam desenvolvido até entdo. A partir de um
grupo de pessoas comprometidas com o ideal de uma real mudanca social
onde a igreja se faz presente e atuante, varios movimentos musicais surgiram
como espaco e voz de protesto e denuncia tanto contra o sistema politico-
social como eclesiéstico.

Desta forma, surgem alguns cancioneiros importantes e movimentos
oriundos de vérias denominacdes. Nao temos como abordar todos eles neste
espaco, mas selecionamos dois deles para falar com mais propriedade,
sabendo que ambos tiveram influéncia no pensamento musical da IPIB, e de
certa forma, na IPIBOT. O terceiro, ndo propriamente um cancioneiro, mas a
publicacdo do material litirgico produzido a partir da cadeira de liturgia entre os
anos de 1983 e 1986, de onde retiramos parametros para compreender a
postura da igreja e da academia em relagéo ao tema.

E importante destacar que alguns movimentos partiam dos centros de
formacdao teoldgica, como o Seminario Teologico de Sao Paulo, atual FATIPI, e
gue muitas vezes criaram um reduto teoldégico que ndo chegava até as
comunidades criando uma espécie de ambivaléncia teoldgica. A teologia
elaborada nos seminarios nem sempre iam ao encontro da teologia cotidiana

vivida pelas igrejas com bases firmes na tradigdo, para néo dizer também da

242 MARASCHIN, Jaci. C. O Novo Canto da Terra. Sdo Paulo: Editora do IAET, 1987.
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tradicdo oral, mas nem sempre na teologia e tradicAdo com identidade

reformada calvinista.
3.3.1 A Nova Cancéo

Até o nascimento do cancioneiro propriamente dito, houve um espaco de
tempo de preparacdo do terreno tanto para a criacdo musical como para a
elaboracdo teologica como base da mensagem social, que urgia para ser
proclamada dentro e fora da igreja. O grupo de poetas e musicos que geraram
o discurso teolégico-musical naquele contexto vinha de um longo caminho de
preparacdo, estudos e um grande sonho em comum, da producdo de um
hinario que contemplasse musicas evangélicas brasileiras, isto €, culturalmente
identificavel. As formacdes e experiéncias particulares de cada musico e poeta
provinham tanto do universo da musica de concerto, também chamada de
erudita em alguns circulos, como da musica do povo, também considerada
popular em outros.

Daniel Amaral traca este caminho preparatério resumindo linearmente a
histéria da seguinte forma: “(...) nas décadas de 1940 e 1950, por meio do
Instituto Coral de S&o Paulo e da Escola de Mdsica Sacra, o casal Ream 2%
havia produzido uma nova geragdo de musicos brasileiros.” ** Seguido a este
periodo, entre as décadas de 1950 e 1960, “desenvolveu-se no catolicismo
latino-americano a musica das Misas Populares e as tematicas sociais que
desembocariam na Teologia da libertacdo.” ?*° E importante destacar que
muitas destas musicas chegaram ao Brasil através de seus paises de origem e
o destaque ficava para o uso do folclore destes lugares nas composi¢coes. De
acordo com Jaci C. Maraschin em entrevista cedida a pesquisadora Jaqueline
Ziroldi Dolghie no ano de 2001, estas musicas geraram um incomodo nos

compositores brasileiros, e deu-se inicio a investigacdo do uso do folclore

3 AMARAL, 2012, pl76 .O casal Albert e Ethel Ream eram musicistas e lecionavam na

Faculdade de Teologia Metodista, hoje conhecida como FATEO e pertencente a Universidade
Metodista de S&do Paulo — UMESP. Isto se da na década de 1930, incentivando a criacdo e
divulgacdo da musica sacra através do Instituto Coral de Séo Paulo.

244 AMARAL, 2012, p. 196.

245 AMARAL, 2012, p. 197.
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brasileiro para as composi¢cdes nacionais, e incentivo aos compositores
individuais e poetas para criacéo de novas musicas. %4

Neste contexto destacamos o poeta Jodo Dias de Aradjo %*’ que abracou
a causa da producédo de textos de cunho social por uma teologia também
voltada a conclamar os cristdios & causas sociais. Como destaque desta
producao, o cantico intitulado Que estou fazendo se sou cristdo? de autoria do
préprio Jodo Dias e melodia e arranjo para piano de Décio Lauretti, € fruto
deste movimento, e faz parte do atual hinario da IPIB, Cantai Todos os Povos.

Apbs estes primeiros passos no ideal da busca por uma muasica mais
nacionalista, surge um grupo de masicos que se reuniam na residéncia de
Norah Buyers ?*® |ocalizada no campus da Faculdade de Teologia Metodista no
bairro de Rudge Ramos - Sédo Bernardo do Campo, para dar prosseguimento a
elaboracdo e criacdo de musicas com este intuito. Em 1974 sai o primeiro
resultado desta producéo que resultou no cancioneiro Nova Cancao.

Na década de 1970 cresce o interesse pelo tema e varias entidades
passam a realizar reunides e encontros significativos para debater o teor e a
importancia da producdo musical brasileira para a liturgia. Dos principais
citamos a Associacdo de Seminarios Teoldgicos Evangélicos — ASTE com a
realizacdo de simpdsios entre os anos de 1972 a 1981, neste ultimo com a
producéo do cancioneiro A can¢cdo do Senhor na terra brasileira, com musicas
de Simei Monteiro e Jaci C. Maraschin. Os dois estavam envolvidos com o
grupo que viria projetar o cancioneiro Novo Canto da Terra, publicado em 1987.

A IPIB passa a ter uma forte influéncia destes cancioneiros na medida
em que as musicas passam a circular por varias igrejas, principalmente quando
inseridas no espaco do culto. Quando Odair Pedroso Mateus ?*° assume a
cadeira de liturgia no curso de teologia no seminario da IPIB, na cidade de Sao

Paulo, ha uma clara postura ndo s0 do seminario, mas da igreja nacional

%% DOLGHIE, Jaqueline Ziroldo. Por uma sociologia da producgdo e reproducdo musical do

presbiterianismo brasileiro: a tendéncia gospel e sua influéncia no culto. Tese de Doutorado.
Sao Bernardo do Campo: Universidade Metodista de S&o Paulo, 2007.

4" Jodo Dias de Araujo nasceu na cidade de Campinas — S&o Paulo. De origem presbiteriana,
também estudou teologia no Seminario Presbiteriano do Sul — IPB. Mais tarde foi um dos
fundadores da Igreja Presbiteriana Unida - IPU. Mais detalhes:
http://www.luteranos.com.br/conteudo/joao-dias-de-araujo-1931. Ultimo acesso em 10 de
janeiro de 2014.

%8 Norah Buyers foi a grande incentivadora e patrocinadora dos ideais do grupo.

%9 Odair Pedroso Mateus é tedlogo reformado e atualmente lidera o Instituto Bossey do
Conselho Mundial de Igrejas.


http://www.luteranos.com.br/conteudo/joao-dias-de-araujo-1931
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guanto a pensar e repensar o culto como espaco de reflexdo sobre o papel e
postura social da igreja, bem como de acertar 0 passo junto aos ideais da
reforma. Assim expressa Leontino Faria dos Santos, diretor do seminario na

época.

N&o podemos deixar de reconhecer que, como igreja reformada
estamos liturgicamente descaracterizados, descontextualizados,
viciados. Temos uma grande divida para com nossa cultura; nossos
hinos nada tém a ver com o que fazemos nesta terra, nem com nosso
passado de lutas, frustragdes ou vitérias. Cantamos a saudade da
patria que nunca vimos (“Da linda patria estou bem longe...”) ou vitérias
de guerras que nunca tivemos (“Gléria, gloria, aleluia” — hino da Guerra
civil dos Estados Unidos). Enquanto isso deixamos de viver a nossa
historia, de denunciar o mal, a injusti¢ca ou a violéncia que perseguem a
sociedade. **°

A importancia da producdo deste material para a vida da igreja
impulsionou 0s projetos que vieram em seguida, como o projeto canteiro que
reuniu masicas para a liturgia, a criacdo da comissdo de musica e liturgia da
IPIB, a confec¢cdo do Manual de Culto e, ainda, incentivou a producéo de teses,
livros e outros materiais sobre o assunto. De certa forma, gracas a estes
primeiros passos, a IPIB usufrui de um material que |he permite uma reflexao
mais profunda sobre seu papel na sociedade e a importancia da liturgia
contextualizada para a vida da igreja. A IPIBOT enquadra-se neste processo,
pois o culto daquela igreja € balizada, preferencialmente, pelas referéncias do
Manual de Culto, pelos documentos da IPIB e pelo hinario atual. Nao
esquecemos que anteriormente a este pano de fundo, ainda encontrava-se em

uso, e isto até o final dos anos 90, a teologia do hinario Salmos e Hinos.

3.3.2Vida na Terra

A importancia deste material para vida litargica da IPIBOT ja foi
destacada no item anterior, mas ainda é necessario compreender quais foram
os resultados oriundos desta experiéncia que se refletiram anos depois na
forma e na estrutura do culto, abrindo caminhos para a abertura em relacéo as

artes e manifestacdes artisticas hoje presentes na IPIBOT, e que ndo causam

250 SANTOS, Leontino Farias. In: SEMINARIO TEOLOGICO DE SAO PAULO. Vida na Terra.
Sao Paulo: Igreja Presbiteriana Independente do Brasil, 1987. p.3.
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mais estranheza ou produzem escandalo, como foi o caso da introducao dos
instrumentos como guitarra, bateria,etc. nos cultos. Ressaltamos aqui a atual
pratica da arte circense na igreja, algo que vinte anos atras seria impensavel.

O nome escolhido para a nova empreitada litargica Vida na Terra ja
demonstra a preocupacdo em relacdo a direcdo que se pretendia quanto a
abordagem teologica: celebrar a vida na terra enquanto moradores deste lugar
tdo abencoado quanto o futuro lindo céu tdo almejado pelos crentes. Odair
encerra as palavras de introducdo ao caderno de liturgias explicando que o
termo “vida(...) refere-se a um s6 tempo ao caréater festivo do culto no Antigo

251

Testamento e no Novo Testamento.” Também caracteriza-se pela

constatacdao de que o povo de nosso pais vive em uma “terra rica ocupada por
outros”, %°? referindo-se & grande influéncia recebida pela IPIB da cultura crista
norte-americana, e que de certa forma impds escolhas tanto litirgicas quanto
teoldgicas as igrejas presbiterianas no Brasil, mesmo que ideologicamente.

E notdrio o descompasso entre a experiéncia do culto nas igrejas locais
em relacdo ao espaco académico que por exceléncia pode e deve refletir
constantemente sobre o espaco litargico e a vida da igreja. O impacto exigido
da igreja na sociedade até entdo parecia se resumir a projetos evangelisticos
voltados a conversdo de novos fiéis, distanciando completamente da
compreensao da centralidade do culto cristdo e sua importancia para a
manutencdo da fé, da identidade, e da vida cristd. Segundo Leontino Farias

dos Santos, na apresentacgéo do livro:

A liturgia da Igreja, até aqui praticada, pressupfe uma certa
descontinuidade entre a vida cotidiana e a vida de fé.(...) Trata-se de
uma liturgia que aliena, que tenta separar o fiel de um mundo mau e
preserva-lo por alguns instantes dos prazeres espirituais de um mundo
bom, sagrado. Essa dicotomia sagrado-profano, que caracteriza a
docéncia da igreja, enquanto instituicdo, seu servico e testemunho na
sociedade, compromete a sua missdo no mundo porque limita o seu

campo de acdo pondo limites a agcao da Gracga de Deus. 293

! MATEUS, Odair Pedroso. in: SEMINARIO TEOLOGICO DE SAO PAULO. Vida na Terra.
Séo Paulo: Igreja Presbiteriana Independente do Brasil, 1987. p. 5.

22 MATEUS, 1987, p. 5.
23 SANTOS, 1987, p. 3.
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O resgate do uso dos simbolos da igreja reformada, bem como do
aparato liturgico, o ano eclesiastico, as cores litirgicas, etc. de inicio causou
estranheza principalmente nas igrejas para onde os seminaristas se dirigiam
aos finais de semana. Eles eram os principais difusores do que se aprendia no
seminério levando para a igreja suas proprias experiéncias. A liturgia pobre em
simbolos, o culto resumido em partes que privilegiava alguns hinos e a palavra,
o discurso teolégico-musical ainda forte das paraeclesiasticas, precisava
urgente de transformacdes e mudancas. Aos poucos, a pratica liturgica
traduzida na experiéncia do culto dentro do Seminario foi se alastrando para as
igrejas, mas nado sem resisténcia. O preconceito arraigado contra a cultura
brasileira, demonizada por muitas organizacdes estrangeiras, era o principal
motivo desta resisténcia.

Esta abertura a novas experiéncias possibilitou que o olhar da igreja se
transformasse aos poucos, ampliando para a riqueza nao somente teoldgica,
mas também estética na liturgia. A espiritualidade latente era traduzida em
forma de novas cancdes, novas cores e formas que tomavam conta do espago
litirgico na IPIB, o templo.

A abertura que a IPIBOT atualmente desfruta para experiéncias
estéticas, culturais e artisticas, bem como o dialogo ecuménico, e ainda a
construcdo do imaginario teolégico-musical que Ihe confere uma peculiaridade
dentre outras da denominacgéo, se deve aos antecedentes que acabamos de
resumir. Muito mais se fez e acreditamos que sera feito, permitindo que a
IPIBOT contribua para uma renovacgéao da liturgia reformada ndo s6 no ambito
da prépria igreja, mas de outras igrejas, outras denominac¢des, dentro e fora

das igrejas reformadas em geral.
3.3.3 Novo canto da terra
“O Novo Canto da Terra” é o titulo de uma cancédo de Simei Monteiro

escolhido para representar o pensamento dos autores e compositores

presentes no cancioneiro de mesmo nome. Segundo Jaci C. Maraschin:
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Em lugar das antigas énfases na vida depois da morte e nas visées
das glorias celestiais, esforcamo-nos por cantar 0 N0sSsoO COMpPromisso
com a terra, cantando a partir dela, sabendo que se trata da mesma
terra c,;réiftda por Deus e escolhida por ele para a encarnacdo de seu
Filho.

A importancia deste hinario se da tanto no ambito musical quanto
teologico. Além de ter um corpo musical mais extenso com 199 cancdes,
pensadas em sua maioria para dar continuidade a composicdo de musicas
mais proximas da cultura brasileira, o hinario foi o primeiro a apresentar uma
indicacg&o litdrgica para o uso das musicas de acordo com o calendério litdrgico.

O processo de elaboracdo Novo Canto da Terra valorizava a
preocupacdo com uma teologia mais préxima do povo e contou com a ajuda de
dois musicos ligados a Escola de Comunicacgéo de Artes da USP — ECA, para a
transcricdo e arranjo para acompanhamento ao piano. Luiz Carlos Ramos

relata este processo assim:

O processo contou com a participagdo de compositores, musicistas
profissionais e teélogos , pois “é preciso o cuidado com a teologia que

cantamos, uma vez que ndo fazemos, neste projeto, musica apenas

por amor a arte, mas também por amor ao evangelho. 295

No ambito da IPIB a aceitacdo deste hinario se deu de forma mais
precisa e concreta no espaco do Seminario Teolégico de S&do Paulo, em
algumas igrejas da capital paulista e na Primeira Igreja Presbiteriana
Independente de S&o Paulo, conhecida como Catedral Evangélica. 2*° No
periodo de maior uso deste hinario, o seminario da IPIB se localizava nas
dependéncias da Catedral Evangélica, em um prédio construido
especificamente para educacgédo cristd. O organizador do hinério, Jaci C.
Maraschin morava na mesma quadra da Catedral, na parte de tras, localizado
em frente a praga Roosevelt, no bairro da Consolagéo, regido central de S&o

Paulo. O contato era facilitado por esta questdo e também pela ligacdo do

%4 MARASCHIN, 1987, p. 6.

% RAMOS, Luiz Carlos. Os corinhos-Uma abordagem pastoral da hinologia preferida dos
protestantes carismaticos brasileiros. (Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais e
Religido), Sdo Bernardo do Campo, 1996. p.29

2% http://www.catedralonline.com.br/
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seminério através de professores em termos académicos e de pesquisa, com 0
entdo, Programa de Po6s Graduacdo em Ciéncias da Religido, incorporado a
Universidade Metodista de S&o Paulo.

O alcance nao foi direto na IPIBOT, mas por intermédio das
experiéncias litirgicas no seminério, principalmente no inicio da década de
1990 com o incentivo do professor de liturgia, Richard Irwin, um grupo de
alunos retomou em parte as experiéncias do cancioneiro Vida na Terra,
buscando novas propostas e partindo para uma maior conscientizacdo e
abertura litargica das igrejas presbiterianas independentes, e iniciando um
projeto que podemos chamar de “educacado liturgica’, coordenado pelo
professor Richard Irwin. Destaco a participacdo da autora desta pesquisa no
intento, uma vez que era estudante de teologia do seminario de Sdo Paulo dos
anos de 1990 a 1994.

3.3.4 Outros movimentos, grupos e cantores

Gostariamos de avaliar, analisar e discorrer sobre varios movimentos,
principalmente teoldgico-musicais que atraves do discurso teoldgico-musical
fizeram parte da construgcdo deste imaginario no universo da igreja crista
brasileira, mas é impossivel falar sobre todos eles num espaco como este.
Para que alguma justica seja feita, deixamos o0 registro dos principais
movimentos e influéncias individuais de compositores e grupos, estes dois
altimos com amplo espectro de atividade a partir da década de 1980. Algumas
partes do relato e comentarios pertencem ao campo de experiéncia individual
da autora como participante da IPIBOT na area de musica a partir da mesma
década, portanto, testemunha viva dos acontecimentos e transformagdes pelos
quais aquela igreja passou.

Utilizando o levantamento histérico ja feito por Daniel Amaral, citamos:
A cangdo do Senhor na Terra Brasileira, editado pela ASTE com formas
musicais populares, tendo como organizadores Simei Monteiro e Jaci C.
Maraschin. Dentro da Igreja Anglicana, destacamos o trabalho de Joéo
Francisco Esvael e Paulo Esvael, juntamente com Flavio Irala. Jodo e Flavio
foram protagonistas de outro grupo, o Gente de casa, que procurava levar o

ritmo brasileiro para dentro das igrejas com participacdes nas liturgias a convite
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de algumas delas. Ainda destacamos o trabalho de Jaci C. Maraschin como
compositor e liturgista, ndo somente no ambito anglicano, mas em nivel
internacional tendo grande participacdo em 0rgaos ecuménicos, principalmente
no Concilio Mundial de Igrejas — CMI.

Dentro dos Seminarios teoldgicos, principalmente os que tinham
formacgéo voltada para o ministério musical, o0 Seminario Batista do Norte do
Brasil destacou-se pela producdo vocal através do Coro Sinfénico com a
publicacdo dos Cadernos do Coro Sinfonico para coro a quatro vozes. Apesar
das letras continuarem dentro da tradicdo de musica para o culto sem grande
expressividade social, houve um “trabalho de valorizagdo dos ritmos regionais
nordestinos na produg¢ao musical dos alunos do curso do Ministério de Musica.”
257 Outro importante coral a exercer um trabalho musical de qualidade e de
impacto, primando pela inovacao, foi o Coral do Morro, regido pelo professor
Nelson Kirst, que também exerceu grande influéncia no estudo da liturgia em
geral, mas principalmente dentro da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana
no Brasil — IECLB. Em formato de Long play- LP, houve o “registro fonografico
das obras do cancioneiro A Nova Canc¢do como Que estou fazendo se sou
cristdo, de Jodo Dias de Araujo.” %°

No contexto do Seminario Batista do Norte ainda destacamos o0s
nomes de Nabor Nunes Filho e Marcilio de Oliveira Filho, com apoio da
Universidade Metodista de Piracicaba — UNIMEP. Na IECLB surge o
cancioneiro O povo canta, fruto da atuacdo de pessoas na Pastoral Popular
Luterana — PPL, cuja proximidade com a Teologia da Libertacédo se fez notéria
devido a propria histéria de luta que envolveu o contexto narrado pelas letras
ali presentes. Nota-se uma producdo musical caracteristica do Rio Grande do
Sul, cujos canticos eram estruturados nos ritmos nativistas gauchos.

Na igreja Metodista, o0 grupo Viva a vida, dirigido por Laan Mendes de
Barros, privilegiava letras mais proximas do jovem urbano, utilizando ritmos
mais brasileiros como o samba. Laan Mendes como editor e criador da editora
Liberdade Edi¢cdes Musicais, colabora na producédo da colecdo Cancgdes de fé e
Liberdade, cancioneiro este ainda em uso na Igreja Metodista. Destaca-se

ainda, a unido dos grupos Viva a Vida e Gente de Casa na producao de um LP

2T AMARAL, 2012, p. 214.
28 AMARAL, 2012, p. 216.
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intitulado Revivendo de cunho teologico mais profundo na vertente dos
guestionamentos sociais. Em Belo Horizonte — Minas Gerais surge 0 grupo
Coracao do Povo.

Estamos cientes da escolha do destaque destes grupos, mesmo que a
maioria se concentre no Estado de Sao Paulo, entendemos que as influéncias
absorvidas pela IPIBOT direta ou indiretamente se concentraram nos
elencados acima. Um dos ultimos grupos atuando na proposta da musica
protestante brasileira pertencia a Igreja Presbiteriana Independente da Vila
Talarico, no final dos anos 80. Esta igreja em particular, por contemplar a
presenca de Odair Pedroso Mateus, idealizador do Vida na Terra, absorveu as
propostas da renovacao litargico-teoldgica vindas do seminério da IPIB.

Por dltimo, destacamos o desenvolvimento paralelo dos grupos que
mesmo sem saber foram precursores do que se entende atualmente por
musicas da cultura gospel, ou o nome de mercado, musica gospel. De carater
evangelical, grupos como Vencedores por Cristo, Milad, prepararam terreno
para o surgimento de outros grupos cujo ritmo era assumidamente importado
baseado no rock in roll. No final da década de 1980 surge um grupo de nome
Rebanhdo com uma proposta inovadora tanto no repertdrio quanto no estilo.

Neste contexto, no ano de 1986 surge na cidade de Séo Paulo a igreja
Renascer em Cristo, fundada pelo casal Estevam e Soénia Hernandes. O lugar
voltado para a juventude, privilegiada a expressdo artistica e principalmente
musical, abrindo espaco para géneros musicais diversos como rock, rap, funk,
samba,pop, etc. E também no surgimento desta igreja que acontece o registro
da marca gospel, protétipo de projeto mercadologico de igreja, e o
planejamento e apresentagdo dos grupos musicais em grandes eventos. O
discurso teologico por detras das musicas era sempre baseado em duas
vertentes: a teologia da prosperidade e a guerra espiritual.

A consolidacdo do gospel se da na déecada de 1990 disparando no
surgimento de igrejas neopentecostais que adotaram o sistema como um estilo,
ajudando n&do s6 na consolidacdo de um estilo, mas de um modo de vida

peculiar denominada de cultura gospel.
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Por Gltimo, a influéncia de Asaph Borba *° durante os anos 80 na
IPIBOT foi responsavel pela forma e molde dos grupos de louvor que surgiram
a partir da década de 1990. A performance dos musicos que dirigiam o louvor,
algumas vezes com o nome de ministros de louvor e outras vezes como levitas,
tendia para uma pregacdo da palavra fora do contexto da proclamacdo da
palavra, considerando aqui a IPIBOT como presbiteriana e reformada.

3.4 Concluséo

O percurso da producéo teolégico-musical da IPIB definido até aqui pode
ser considerado hibrido em sua esséncia. Os caminhos do desenvolvimento da
histéria da musica brasileira, considerando a musica brasileira evangélica e
cristd , também a mausica fora do ambito da igreja, atrelado ao percurso da
histéria politica-social do pais, e da conjuntura formada pelos antecedentes
histéricos de outras organizacdes e manifestacdes que aqui aportaram, formam
um conjunto de mdltiplas definicbes do que seria uma histéria da musica crista
no Brasil, se assim fosse possivel compreender.

N&do é possivel falar de um trajeto linear e Unico. O nosso olhar
contemporaneo sobre este trajeto nos leva a abrir um leque de possibilidades
de compreensdo de um mesmo fato: o discurso teolégico-musical na formacéao
do imaginario da IPIB, e consequentemente, da IPIBOT. E dentro deste leque,
as multiplas formas de manifestacdo e expressao artisticas dialogando com a
igreja e a cultura em todos os aspectos, a riqueza da diversidade que
compdem este imaginario. Um universo aberto a expansao sem limites nas
conexdes da vida com a cultura, a teologia e o tempo, representado na
contemporaneidade pela pés-modernidade, periodo que parece nos deslocar
para o atemporal.

Dos caminhos da reforma do século XVI até chegada dos missionarios
presbiterianos, e chegando até a presente cultura gospel praticamente
consolidada nas igrejas, e cuja condicdo abordaremos no préximo capitulo,
percebemos que a histéria da IPIB, mesmo no cerne de sua fundagdo com o

cisma de 1903, carateriza-se pela busca de uma nacionalidade que ainda nao

%9 BORBA, Asaph. Disponivel em: http://www.asaphborba.com.br/historia. Ultimo acesso em

10 de janeiro de 2014.



http://www.asaphborba.com.br/historia

139

foi levada a cabo pela igreja como um todo. Indagamos se isto ndo se d& pelo
mesmo motivo da investigacdo desta pesquisa, de que o caminho a ser
desvendado encontra-se no discurso teoldgico-musical produzido pela igreja,
carregado de influéncias e caminhos diferentes que convivem entre si, hibrido
por natureza.

O proximo capitulo destina-se a analise das musicas através da
investigacdo e compreensao dos discursos, tanto teoldgico quanto musical, e a
relacdo com a construcdo do imaginario que transforma esta realidade

complexa em identidade de uma igreja.
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4 ANALISE DO ATUAL DISCURSO TEOLOGICO-MUSICAL NA IPIBOT

Apés tragcarmos o percurso que antecede o periodo de investigacdo
proposto — ultimos vinte anos, para a compreensdo do discurso teologico-
musical da IPIBOT, de ir ao encontro da definicdo de conceitos que dao
suporte a elaboracdo da andlise tanto teoldgica quanto musical pertinente ao
enquadramento do atual discurso da IPIBOT num contexto hibrido, e também
dos movimentos teoldgicos e grupos musicais, que de certa forma foram base
para a construcdo deste discurso, passamos a analise de hinos e cancfes
através da semiologia da musica, mais especificamente através da analise
tripartite elaborada por Jean Jacques Nattiez e Jean Molino.?®°

Para este propdsito, elaboramos critérios tanto para a escolha como
para a analise das cancbes, uma vez que o caminho escolhido para a
descricdo dos caminhos da musica naquela comunidade passa pela percepcao
do discurso musical conectado ao discurso verbal, formando uma Gnica trama
de relacdes, cuja rede foi tecida pelos fios das culturas e experiéncias vividas
por aquela comunidade, configurando essa capacidade e permissdao de
misturas proprias da pés-modernidade.

A questdo metodoldgica implica em duas formas simultaneas de
percepcao de cada hino escolhido: a andlise teoldgica e a analise musical do
discurso das cancdes como forma de transmissdo e consolidacdo do
imaginério teoldgico-musical da IPIBOT formador de sua identidade e
responsavel por sua manutencdo como comunidade que se considera
reformada no sentido tradicional do termo, e ao mesmo tempo, contemporanea,
aberta e receptiva ao novo modelo de ser igreja na luta pela sobrevivéncia,
guando outras denominac¢des possuem outra forma menos tradicional de ser e
agir, por exemplo, as neopentecostais, e o0 mercado evangélico, que encontra
forca suficiente na midia para exercer poder sobre igrejas e doutrinas antes

consolidadas.

20 NATTIEZ, Jean Jacques. Music and Discourse.Towards a Semiology of Music. Trad.

Carolyn Abbate. United Kingdon: Princeton University Press, 1990.
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A sugestdo da analise tripartite de Nattiez-Molino para a compreensao
deste contexto € motivada pela aproximacgéo entre a percepc¢éo do fato musical
em todas as suas dimensdes, da criacdo a recepcao e do objeto em sim, com a
percepcdo da mensagem teoldgica, configurando um discurso aparentemente
unico “linguagem, musica ou religido, obrigam a uma analise tripartida da sua
existéncia, sem a qual nenhum conhecimento exato é possivel”. ?* Esta forma
de andlise nos permite compreender o caminho do fato musical desde sua
concepcao no universo do compositor ou ainda no processo de criacdo, até a
forma de recepgao pelo ouvinte, bem como a forma de reelaboragcdo da
mensagem contida no que escolhemos denominar de imaginario teoldgico-

musical através dos niveis poiético, neutro e estésico:

1)toda obra musical € o produto de uma atividade composicional
criadora especifica: 0 processo poiético; 2) esse processo poiético
deixa um traco: onda sonora que o gravador pode registrar no caso da
musica de tradigdo oral, ou partitura que permita que a obra seja
produzida, no caso da mdusica ocidental;3) esse tra¢co, quando €
executado, da lugar a processos perceptivos (qualificados de estésica)
por parte do ouvinte. %%

Chamamos de imaginario teol6égico—musical todo o conjunto de simbolos
e significados que se consolidaram ao longo dos anos através do discurso
tanto teolégico quanto musical desenvolvido pela prética litargica da IPIBOT e
que caracteriza sua forma de ser e agir no mundo. A percepcdo deste
imaginario € essencial para compreender o atual hibridismo que procuramos
compreender através da leitura da vida litirgica da igreja. Entendemos que
este processo se da no espaco atemporal do culto por meio da liturgia, na
compreensao e transmissdo teologica dos hinos e na forma do discurso
musical empregado tanto pela forma do canto congregacional, como pelos
grupos musicais como corais e grupos de louvor, independente do género
musical.

Considerando que a cultura é dindmica em si mesma e que a cultura
pos-moderna abarca tudo e todos ao mesmo tempo, agregam-se a este

formato outras formas de manifestacdes artisticas, que através de uma

%1 MOLINO, Jean. Facto Musical e semiologia da musica. Lisboa: Veja Universidade, s/d,

.133.
®2 SALLES, Paulo de Tarso. O pés-modernismo na masica e seus impasses no Brasil — 1970 -
1980. S&o Paulo: Editora UNESP, 2003. p. 118 e 119.
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roupagem considerada contemporanea, como € o caso do teatro, da danca e
da arte circense, formando um conjunto de expressdes multiplas que convivem
entre si, sem necessariamente resultarem em uma terceira forma, e que
conferem este carater hibrido que passa a justificar o ideal de uma igreja que
“sempre se reforma”.

A manutencdo deste imagindrio teologico-musical se deve a ligacdo
entre a tradicdo e a inovacdo no processo de hibridacdo. A tradicdo comporta
o hinario, uma espécie de “museu de obras musicais” ***, o uso de
instrumentos como 6rgdo e piano, a Biblia, os textos e canones da igreja
reformada e todo documento para manutencao de fé e ordem da igreja como
atas de concilios e assembléias, catecismos, etc., e também a manutencao de
uma pratica oral de transmissdo da cultura musical e teologica fortemente
marcada pela préatica do canto congregacional, ou mesmo da manutencao da
musica em toda forma de encontro e reunides da comunidade. Assim, a

tradicdo torna-se importante na medida em que:

A tradicdo forma um museu imaginario, cujo acervo é formado pelas
“grandes” obras e compositores do passado, e o que nao foi escolhido
para figurar neste museu tende a rumar ao esquecimento. Esse museu
imaginario &, portanto, o canone sobre o qual a histéria da musica
torna-se possivel, ou seja, é pela concatenacdo das obras musicais
gue no curso histérico foram aceitas no museu que o historiador sera
capaz de constituir uma histéria narravel. %

A forca que a tradigcdo traz, imbuida das experiéncias do passado, acaba
por tornar presenca o que de fato move as pessoas. Talvez ndo seja a muasica
em si como objeto sonoro, mas o0 que ela carrega em si, exercendo o ciclo
tripartite que move a comunicagdo musical. Desta forma, e em carater de
comparacdo, hinos e cangbes mantém vivas a teologia, a tradicdo, as
experiéncias, constituindo o imaginario que move o culto, como o grande
“‘museu” da teologia e da musica cristad. O culto como memorial do passado,
presente e constante recordacéo do ato salvifico de Deus ?%°, e antecipacéo da

vida vindoura, pode ser compreendido como “Quero trazer a memaria o que me

%% GOEHR, Lydia. The Imaginarium Museum of Musical Works.An Essay in the Philosophy of

Music. New York: University Oxford Press, 2002.

%4 LISARDO, Roger. Richard Wagner e a musica como ideal romantico. Sd0 Paulo: Editora
UNESP, 2009. p.25 apud GOEHR, 1994, p.174.

%5 ALLMEN, 2006, p. 21
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pode dar esperanga”, %°° isto &, necessito manter vivo e atuante aquilo que me

faz ser quem eu sou, e que me confere identidade, que me torna presbiteriano
calvinista e cristdo ao mesmo tempo.

Os salmos e Hinos foram por um bom tempo, paradigma teologico-
musical das musicas consideradas apropriadas para o culto na igreja na IPIB.
Ndo somente ao culto, mas também uma referéncia teologica quase
“substituindo” a Biblia, na medida em que o conteudo teoldgico das cancgdes
também era usado como afirmacédo de fé, e como forma de transmissao e
afirmacdo da mensagem do evangelho. Ndo é incomum perguntar a algum
membro da IPIBOT sobre algum texto biblico que marcou um fato de sua vida e
a resposta vir através da citacdo de um hino.

Considerando, por fim, que o culto da IPIBOT atualmente comporta em
sua liturgia multiplas formas e géneros musicais, assim como expressdes
artisticas variadas, e ainda, possiveis teologias ndo necessariamente de
origem calvinista ou mesmo presbiteriana em sua esséncia, caracterizando o
gue chamamos até o momento de hibridismo teolégico-musical, passamos a
investigar esta hipotese no intuito de compreender a realidade do culto desta
igreja e de verificar esta experiéncia como possibilidade e ou limite para uma
contribuicdo a renovacao litargica brasileira.

Desta forma, elaboramos 0s seguintes passos: breve recapitulacdo dos
conceitos de hibridismo e de pdés-modernidade; a compreensdo de muasica em
Calvino; semiologia e andlise tripartite; analise e descricdo da ordem litlrgica
do boletim dominical e por udltimo, analise musical e teolégica dos hinos

selecionados para a pesquisa.

4.1 Recapitulando: Relagéo entre hibridismo e p6s-modernidade

Desconfiamos que o atual discurso teolégico-musical da IPIBOT seja
parte de um processo hibrido de permanéncia e identidade na pOs-
modernidade. Como vimos no segundo capitulo, a definicdo do termo hibrido
passa pela compreensao da cultura em primeiro plano. Na pds-modernidade

nao é possivel mais falar em cultura, mas em culturas compreendidas a partir

2% | amentacdes de Jeremias: 3,21 in: BIBLIA DE ESTUDOS DE GENEBRA, 2009, p. 1028.
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da cultura das midias para usar o termo cunhado por Santaella,®®’
demonstrando que ndo € possivel lidar com um Unico conceito para demonstrar
e compreender este ou aquele objeto. E, esta cultura das midias s6 é possivel,
porque engendra a complexa rede de informacbes caracteristica da
contemporaneidade em um mundo que conecta a realidade virtual com a real
em um espaco de tempo quase incalculéavel.

Com relacdo ao termo hibrido para explicar esta mistura de géneros,
formas, teologias, musicas, expressfes artisticas, onde localizamos o atual
discurso teolégico-musical da IPIBOT, sabemos das controvéersias quanto ao
uso do termo quando aplicado em outras areas que ndo a biolégica, com a
visdo de Charles Darwin no livro A origem das espécies. Assim, tomamos como
referéncia a aplicacdo do termo nas ciéncias humanas, que a partir dos anos
80 “estudos pds-coloniais deram novo félego ao conceito, procurando dissocia-
lo de sua pesada carga pretérita. Hibridismo cultural é o que se fala agora apos
o sepultamento das ragas.” %®

Tomando a relacéo entre a globalizacdo e as redes de informacao, outra
vez remetendo a Santaella e a cultura das midias, compreendemos que as
relacdes culturais ndo acontecem mais de forma isolada e sem acontecer um

processo de troca natural entre quais forem elas. Peter Burke assinala que

(...) o conceito de hibridizacdo como equivalente lato sensu ao de
mistura,(...) permite que localize tal processo(trata-se agora de um
processo) e ndo, de um estado. (...) em todas as épocas da histéria,
sob os mais variados nomes. %%

E, também, a partir da concepcao da ideia de mistura que extraimos de
Canclini ?”° a compreensado dos meandros culturais que deram forma e sentido
ao nosso entendimento, de que o processo de hibridagéo da IPIBOT ¢é inerente
ao processo da constante transformacao cultural oriunda da pés-modernidade.

O caminho das artes, mais especificamente das artes plasticas e das artes

6 SANTAELLA, 2003, p.12.

2% KERN, Daniela. O conceito de hibridismo ontem e hoje: ruptura e contato. Disponivel em:
http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/metis/article/viewArticle/1158.

269 Ihttp://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/metis/article/viewArticle/1158.

"% CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da modernidade.
Disponivel em: http://pt.calameo.com/read/002628419d6442f1908e8. Ultimo acesso em 03 de
janeiro de 2014.
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consideradas midiaticas, com o é o caso da esséncia do videoclipe, *™*

conduziu Canclini & conclusdo de que a mistura era uma possibilidade, e que
este processo se dava por meio da hibridacdo. A musica uma forma de arte,
também encontramos processos hibridos em misturas e tendéncias de
géneros, bricolagens, principalmente na musica do século XX -
contemporanea, *’? assim como na musica popular brasileira. 2"

Assim como o hibridismo, o termo pos-modernidade também é parte de
discussbes da existéncia ou ndo do termo conforme visto no capitulo dois. A
forma de compreender a categoria de “p6s” qualquer coisa, assim como a
categorizagado de “neo”, indica que no primeiro existiu algo que foi superado, e
no segundo, algo renovado. Indica também conotacdo politica, cujos termos

parecem exercer maior ou menor poder sobre algo ou alguém. Para Jameson:

Dotar a cultura de pos-moderna de qualquer originalidade histérica
equivale afirmar, implicitamente, que ha uma diferenca estrutural entre
0 que se chama, muitas vezes, de sociedade de consumo e momentos
anteriores do capitalismo de que esta emergiu. 214

De outra forma, retomando o que diz Sales ?’° sobre a existéncia ou ndo
sobre do pds-modernismo, entendemos que diante da complexidade e da
multiplicidade de eventos que ocorrem neste espaco de tempo real e virtual
gque chamamos de contemporaneo, é fruto de um encontro de culturas
passadas e atuais, que convivem na teia do que chamamos de pos-
modernidade. Assim como o processo de hibridacéo é caracterizado como um
processo por Peter Burke, ® talvez a pés-modernidade possa ser

caracterizada como uma condi¢do, onde ora se dentro ora se esté fora.

#"t “ideo para apresentagdo de musica, com imagens visualmente interessantes, embora
frequentemente nao se relacionem diretamente a execugéo da musica em si.” Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
%rtugues&palavra:videoclipe.

FILHO, Paulo Rios. A hibridagao cultural como horizonte metodolégico na criagao de musica
contemporanea. In: Revista do Convervatério de Musica da UFPEL. Pelotas, no.3, 2010, p. 27-
57.
"3 KEHL, Maria Rita. Da lama ao Caos: a invaséo da privacidade na musica do grupo Nag&o
Zumbi.in: Decantando a Republica — inventario histérico e politico da cancéo popular moderna
brasileira, Vol.3, 2004, p. 139
2" JAMESON, Fredric. Pés-modernismo. A Iégica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo:
editora Atica,1996, p.80
2> SALLES, 2003, p.15
2" BURKE, Peter. Hibridismo Cultural.S&o Leopoldo: editora Unisinos, 2003, p.16
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Quando estabelecemos que as experiéncias vividas pela IPBOT como
igreja e demonstradas através do culto e da liturgia, parecem decidirem-se por
um hibridismo provocado pelo discurso teologico-musical assumido pela igreja,
e que este discurso a caracteriza fortalecendo sua identidade e reportando
suas bases as herancas calvinistas do século XVI, mas também do
presbiterianismo norte-americano, da cisdo de 1903, e das influéncias de
tantos outros movimentos e igrejas ao longo de sua historia, novamente a
compreendemos dentro de um processo hibrido caracteristico de um tempo
gue néo nos parece moderno.

Por dltimo, quando resgatamos a ideia de modernidade liquida de
Bauman, percebemos a diluicdo dos conceitos, ideias, objetos, e porque néo
dizer, da religido e de tudo que compete a ela ndo mais com a solidez com que
antes se compreendia. “No atual estagio liquido da modernidade, os liquidos
sdo deliberadamente impedidos de se solidificarem”. ?’" Assim é possivel
compreender que um discurso hibrido contém em si musicas e teologias que
ora sédo feitas ora séo refeitas, sem tempo habil para uma soélida formacao de
identidade, como rezava a boa regra da manutencédo da tradicdo, entdo o
imaginario teolégico-musical da IPIBOT pode permanecer, ou pode escorrer

pelas teias da cultura pés-moderna.

4.2 A compreensao de musica na igreja reformada.

Seja como forma de louvor a Deus e agradecimento, ou como forma de
lamento, seja como parte de um ritual ou um mantra para compreender a
transcendéncia divina, ou ainda como proclamacao da palavra, ou talvez como
processo de busca de si mesmo ou de realizacédo de catarse, a musica sempre
foi presenca constante na percepc¢do sonora do mundo pelos seres humanos.

Nas narrativas do Antigo Testamento 2’

, como a histéria da musica que
acalma o rei Saul ou nas reunides das comunidades descritas no Novo

Testamento, *’° a mUsica esta sempre presente.

2T BAUMANN, Zygmut. Entrevista disponivel em:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/102755 VIVEMOS+TEMPOS+LIQUIDOS
“®Livro de | Samuel 16.

"% Livro de Efésios 5. 15-21.
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Para que esta compreensdo seja possivel, € necesséario buscar no
entendimento do significado de culto, pois este é o lugar onde o discurso se
desenvolve, a relacdo com o significado da musica neste contexto. No segundo

80 que o culto na perspectiva

capitulo entendemos na definicdo de Allmen
calvinista deveria recapitular a histérica da salvagdo. No Brasil, principalmente
nas igrejas presbiterianas, durante muito tempo considerou-se a palavra como
centro do culto. A recapitulacdo da historia da salvacdo pressupbe outra
compreensao da centralidade do culto, aquela ao redor da mesa, o partilhar da
ceia como 4pice desta experiéncia litargica.

A musica no contexto da igreja reformada possui estreita ligagdo com a
Palavra. Em Lutero, a musica podia trazer “conforto e paz a alma”. ®!' Em
Calvino, a utilizacdo dos Salmos musicados ajudava na manutencao da pureza
e integridade das escrituras: “NOs sabemos por experiéncia que o canto tem
grande forca e vigor para mover o coracdo dos homens, a fim de invocar e
louvar a Deus com um mais veemente e ardente zelo.” %

O pano de fundo deste contexto coincide com a ascensdo e
desenvolvimento da musica vocal no periodo da renascenga, que conduz ao
desenvolvimento da voz humana, explorando infinitas possibilidades, chegando
até a opera no século XIX, onde a voz confere status de poder a quem sabe
domina-la. Neste ultimo contexto, desenvolve-se o género canc¢do, capaz de
desenvolver um dialogo intenso e profundo entre a voz humana,?®® as vozes de
um instrumento, principalmente o piano, e com texto, desenvolvendo o discurso
musica-texto em foco nesta pesquisa, com destaque aqui para o discurso
teoldgico-musical.

A outra questdo gira em torno da compreensdo do objeto musical como
simbolo, isto é, representa algo de si e do outro, para o outro, suficiente em si
mesma. A “arte pela arte” ?®* bastaria em si para transmitir qualquer mensagem
possivel, pois 0 objeto € a mensagem em si; ele diz o que é para ser dito

independente de como se mostra, pois sua autonomia é inquestionavel. No

280 ALLMEN, 2006, p.21

*81 Musica em Lutero. Disponivel em: www.luteranos.com. Ultimo acesso em: 09 de janeiro de
2014.

*82 prefacio a edicéo de 1542 do Saltério de Genebra.

283 ROSEN, 1995, p. 187.

284 CEIA, Carlos. E- Dicionario de termos literarios. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link id=810&ltemid=2.
Ultimo acesso em 02 de janeiro de 2014.
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caso da musica litirgica ou musica para igreja, a representacado da muasica vai
além de si, pois o discurso musical esta a servico da Palavra, ora justificando
ora dialogando com ela, no sentido de afirmar sua autoridade e, porque nao
dizer, a verdade no sentido dogmatico do termo.

A Reforma luterana no século XVI abriu caminhos diferentes para a
musica na igreja. Anteriormente ao periodo, era vedada ao povo a participacdo
na liturgia e nos coros, pois esta tarefa pertencia aos monges. %*° Com as
mudancas ocorridas ap6s o dia 31 de outubro de 1517, um novo sentido foi
dado também ao culto. A compreensdo do sacerdécio geral de todos os
crentes fez com que as premissas de participacdo no culto agora incluissem a
participacdo dos fiéis, pois através do culto Deus se relacionava com 0s seres

humanos:

J& na primeira prelecdo sobre os Salmos, entre 1513 e 1515, destaca-
se claramente a compreensdo de Lutero sobre a estrutura basica da
relagéo entre Deus e o ser humano. Um Deus que fala, age, através de
sua palavra, numa pessoa a qual resta apenas ouvir e obedecer.
Nessa relagdo, Deus é o parceiro ativo e o ser humano,o passivo. **°

No ano de 1530, ao enviar uma carta a Ludwig Senfl 2, Lutero expressa
sua convic¢do de que a musica poderia trazer paz e conforto a alma, e isto se
daria na forma da musica vocal, atrelando o discurso sonoro ao discurso
teoldgico:

Pois sabemos que os deménios odeiam a e ndo suportam a musica.
Dou minha opinido bem franca e ndo hesito em afirmar que, depois da
teologia, € a mulsica que consegue uma coisa que no mais s6 a
teologia proporciona: um coracgdo tranquilo e alegre. Uma prova muito
clara disto é que o diabo, o causador de tristes preocupacbes e de
tumultos perturbadores, foge do som da musica quase tanto como da
palavra teologia. E por isso que os profetas de nenhuma arte se

serviram como da musica. Sua teologia eles ndo a expressaram pela

%% GROUT.J. Donald, PALISCA, Claude V. Histéria da Msica Ocidental. Lisboa: Gradiva,
1994,p. 277.

?%6 FREDERICO, Denise C.de Souza. Cantos para o culto cristdo. S&o Leopoldo: Editora
Sinodal, 2006, p.132.

287 Nascido por volta de 1486, (faleceu entre 2 de dezembro de 1542 e 10 de agosto de 1543)
era compositor suico do Renascimento, atuou na Alemanha. Ele era o aluno mais famoso de
Heinrich Isaac (nasc. cerca de 1450-55, fal. 26 de marco de 1517) era o diretor de musica da
corte do Imperador Maximilian I, e uma pessoa influente no desenvolvimento do estilo
polifénico Franco-flamengo na Alemanha.

Disponivel em : http://www.luteranos.com.br/conteudo/ludwig-senfl. Ultimo acesso em 12 de
janeiro de 2014



http://www.luteranos.com.br/conteudo/ludwig-senfl

149

geometria, nem pela aritmética ou astronomia, mas pela mdusica,
ligando, portanto, estreitamente teologia e musica e dizendo a verdade

em salmos e hinos. %

A musica como parte da liturgia desenvolve-se em Lutero aos poucos
através da forma coral utilizada para educar e transmitir os ensinamentos
biblicos de forma clara ao povo. Como néo era possivel o povo cantar na forma
polifénica, **°isto é, na forma musical divida em partes, esta forma, coral,
inicialmente era dirigida a execucao através do coro, com destaque para a linha
do tenor que indicava a melodia, tornando o hino mais assimilavel e cumprindo
a funcdo de transmitir a mensagem.

Uma das grandes lutas de Lutero era oferecer ao povo uma forma de ter
acesso a leitura da Biblia. Desta forma, as mensagens veiculadas pelo canto
faziam sentido e reforcavam a doutrina que comecava a tomar forma,
principalmente a doutrina da salvacdo pela graca de Deus, que vinha para
corrigir os efeitos da pregacao sobre a salvacéo pelas indulgéncias, agora sem
valor na reforma luterana.

A participacdo litargica do povo no canto, quando reunidos em
assembléia para o culto, era exercida em unissono e sem acompanhamento,
ou ainda, na presenca de um instrumento como o 6rgéo, este dava sustentacao
a voz realizando a harmonia coral. Quando o coral podia cantar a parte
polifénica, o 6rgdo sustentava a base do coro e acontecia uma alternancia
entre 0 coro e a congregacéo, gerando um movimento natural responsivo. 2*°

Quando acontece a reforma calvinista, uma outra direcdo € dada a
compreensao da presenca e uso da masica na liturgia, o que resultou mais
tarde, na idealizacdo do Saltério de Genebra com a énfase no canto dos
Salmos, em unissono e preferencialmente sem acompanhamento do érgdo ou
outro instrumento. Esta direcdo acontece por conta da compreenséo de Calvino

sobre o culto e a teologia em geral, que expomos a seguir.

%88 FREDERICO, 2006, p. 136 apud Martinho Lutero, Carta de Martinho Lutero a Ludwig Senfl, p.216
%8 GRIFFTHS, Paul. Enciclopédia da Msica do Século XX. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995, p.171
20 DICKSON, 1994, p. 62.
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4.3 Mdusica em Calvino e a funcdo do Saltério de Genebra no culto

reformado

A Reforma calvinista acontece sob o eco da reforma luterana no século
XVI. Logo apo6s Zwinglio iniciar a reforma na Suica alemd, Calvino, um
refugiado francés que chega a Genebra em 1536, abraca as ideias de Zwinglio
e da prosseguimento ao que viria a se tornar a reforma calvinista. *** Para
buscarmos o significado da musica na reforma de Calvino é preciso
compreender o significado do Saltério de Genebra, o hinario da reforma
calvinista, registro do discurso teolégico-musical que formou o pensamento
musical nas igrejas da reforma, bem como nas igrejas oriundas da reforma
calvinista, como a igreja presbiteriana.

Jé& verificamos que a teologia do culto reformado esta diretamente ligada
a forma e elaboracdo musical encontrada no Saltério de Genebra, >*? principal
registro teoldgico-musical e balizador da esséncia da musica no culto calvinista.
Os Salmos eram a fonte textual, além de inspiracdo teoldgica, e o
desenvolvimento da parte musical, que deveria privilegiar as vozes, foi
elaborado por musicos profissionais da época. Uma das caracteristicas
interessantes da musica vocal elaborada para o Saltério € da auséncia de
melismas?®*® na linha melédica. A silabacdo do texto era destacada
individualmente por notas musicais isoladas. Esta caracteristica conferia um
carater de simplicidade a musica.

A preocupacéo de Calvino no inicio era de que o verdadeiro culto a Deus
brotasse do coragdo das pessoas, sem necessitar de meios ou recursos para

assim acontecer. Ele relata nas institutas:

Eis o que consiste a religido pura e real, nisto: fé aliada a sério temor
de Deus, assim que o temor ndo s6 em si contenha espontanea
reveréncia, mas ainda consigo traga a legitima adoracéo, qual na Lei
se prescreve. E isto se deve mais diligentemente observar: que todos
venerem a Deus de maneira vaga e geral, pouquissimos (O)

91 DICKSON, 1994, p. 64.

292 NOAILIY, Jean- Michel. Les Psaltier des églises réformées au XVle. Siécle. Disponivel em:
http://chretienssocietes.revues.org/2728

%3 Desenvolvimento melédico do prolongamento da silaba e repeticdo de uma ou mais notas
musicais, 0 que permite com uma Unica silaba executar um ou mais sons de forma linear.
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reverenciam (de verdade), enquanto, por toda parte, grande é a
ostentagdo em cerimdnias, rara, porém, a sinceridade de coracgao. 294

O nivel de cuidado com a elaboragdo das musicas € visivel quando o
critério para elaboracdo do Saltério se d4 através da preservacao e destaque
da prépria Palavra de Deus. Diferente de Lutero que procurou trazer para o
povo algo que ja fosse parte da vivéncia deles, assim como referéncias da
musica popular, Calvino buscava um estilo o mais livre possivel de influéncias
consideradas “profanas”, que poderiam tirar a pureza da musica oferecida a
Deus. Tanto a questdo da Soberania de Deus como da eleicdo, exigiam
posturas rigidas das pessoas no cuidado com a teologia, e consequentemente,
com o culto. #°

O principio de existir alguma impureza na musica do culto vem da
influéncia de Zwinglio em conferir a musica suspeita de algum poder oculto que
poderia prejudicar a vida espiritual. Isto fez com que ele banisse das igrejas
toda forma de expressdao artistica, mandou pintar todas as paredes das igrejas
de branco. **® Calvino entendia que a musica provocava algo no coracao
humano, mas era preciso apenas cuidado.

Quando remetemos o uso do saltério para os dias atuais, estabelecendo
uma comparacao quase que imediata ao uso e fun¢do do hinario no culto da
IPIBOT, percebe-se o distanciamento desta pratica na atual igreja presbiteriana
independente do Brasil em relacdo a pratica na igreja daquele contexto. A
qguestdo ndo é reproduzir o passado e muito menos manter uma tradicdo por
algum compromisso, seja ideolégico ou teoldgico. No intervalo deste
distanciamento encontramos a transmissdao do evangelho no contexto
brasileiro, principalmente no que se refere ao material trazido pelos
missionarios norte-americanos. E aqui que localizamos a constante mobilidade
cultural que se situa no pos-modernismo, que permite hibridismos sem
cerimonia.

Uma ultima questdo quanto ao discurso teolégico-musical em Calvino
refere-se a compreensao do conceito de musica assimilado historicamente pela

igreja reformada, que originou o conceito de mdusica sacra, tdo caro as

294 INSTITUTAS, v.1, p.59
2% CALVINO, 2006, p.191-192.
#% RICE, 1997, p.3.
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discuss@es entre teologia, cultura, musica, filosofia e &reas correlatas. Definir o
fato musical como musica sacra pressupbe a existéncia de uma mdasica
profana, ou no minimo diferente da categoria de sacro. Buscamos em Santo

Agostinho as pistas para esta compreensao.
4.4 Conceito de Mdsica

Definir o conceito de musica exige, no minimo, outro espaco para
desenvolver uma nova pesquisa. Desde a percep¢ao mais corriqueira do senso
comum sobre o que € musica, até as incursbes filosoficas do termo,
percebemos que masica € um conceito, até certo ponto aberto, que permite
julgamentos e avaliagcdes em sua definicdo de tempo em tempo, uma vez que a
experiéncia musical se faz presente na vida e na cultura humana, em tempos

idilicos. Para o senso comum, musica tem relagéo estrita com o sentimento:

Mdusica é a combinacdo de ritmo, harmonia e melodia, de maneira
agradavel ao ouvido. No sentido amplo é a organizacdo temporal de
sons e siléncios (pausas). No sentido restrito, € a arte de coordenar e
transmitir efeitos sonoros, harmoniosos e esteticamente validos,
podendo ser transmitida através da voz ou de instrumentos musicais.
A musica € uma manifestacdo artistica e cultural de um povo, em

determinada época ou regiéo. A musica é um veiculo usado para
expressar os sentimentos.

Por outro lado, a definicAo do conceito no século XX passa por
definicbes particulares quando se trata da caracterizagcdo daquela musica,
como por exemplo, masica litirgica, musica gospel, etc. Entende-se que “em
geral, porém, tem-se aceito o sentido ampliado de musica, mesmo quando com
isso, mais se obscurecem a natureza e o objetivo da arte.” ?*® Por sua vez, do
ponto de vista estético ha uma tendéncia em nao se atribuir qualquer critério de
julgamento sobre o fato musical: “os musicos do século XX tém tido menos
certeza sobre a utilidade da musica, por conseguinte, se sentem menos

seguros ao fazer juizos de valor.” #*° Neste Ultimo, cabe as dificuldades de

297 Significado de Musica. Disponivel em: http://www.significados.com.br/musica. ultimo acesso

em 10 de janeiro de 2014.
2% GRIFFITHS, 1995, p.145.
2% GRIFFITHS, 1995, p.73.
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andlise sobre um determinado objeto sonoro, uma vez que por questdes
metodoldgicas, é necessario atribuir algum valor ao objeto.

A filosofia da mdusica, ciéncia recente nas discussdes entre 0s
entremeios de duas grandes &reas, na qual se insere também a estética

300
,

musica tem trabalhado com o conceito de musica, aprofundando o conceito

de mousiké. ' Lia Tomas 3%

nos apresenta uma forma de buscar na
compreensao da esséncia deste conceito, uma correspondéncia com o
conceito de Logos. Na concepg¢do de musica presente em Calvino e na relacédo
que ele estabelece entre musica e palavra, € possivel perceber tracos do
pensamento musical de Santo Agostinho, cujo fundamento encontra-se na

compreensao do termo grego de musica:

Para os gregos, esta visdo “organica” de mundo e da vida fundava-se
na raiz comum dessas duas regiées — da matematica e das lingua - ,
cuja raiz estava contida no conceito original de mousiké. Neste
conceito, o0 universo (kosmos) e a alma (psyché) estavam ligados em
uma unidade, em uma harmonia — que ndo era mistica, mas sim
matematica — que o conceito de Idgos, ou seja, 0 conceito grego de
lingua formula e ao mesmo tempo é.

7

O interesse aqui ndo € o de discutir o conceito de musica, mas sim,
compreender como sua formulacdo e entendimento no decorrer da historia da
igreja, principalmente de sua aplicagdo no contexto da igreja reformada, bem
como de sua re-elaboracdo no contexto teolégico-musical para a formacao do
atual imaginario através do discurso vigente. A masica nesta concepcdo €
criada pela palavra e a0 mesmo tempo é a palavra. E o principio da criacdo
divina. Desta forma, fazemos uma breve ligacdo deste conceito sob a influéncia
de Santo Agostinho na concepcdo de musica apropriada para o culto
reformado.

No primeiro capitulo fizemos referéncia aos pais da igreja, Santo
Agostinho e Crisdstomo, na introducdo ao saltério de Genebra. A presenca do
nome deles garante, de certa forma, fidelidade e conexdo com a tradigcdo. Com

a anuéncia dos pais, Calvino sustenta a afirmacdo de que era conveniente o

%9 TOMAS, Lia. Uma reflexdo sobre estética musical e filosofia da musica. Disponivel em:

http://www.academia.edu/4822122/Uma_reflexao_sobre_a_estetica_musical_e_a_filosofia_da_
musica

%L Termo grego que define musica como esséncia.

%2 TOMAS, Lia. Ouvir 0 L6gos. Musica e filosofia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003, p.74.
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canto dos Salmos em detrimento de outros hinos, pois eles sao inspiracéo
divina, vinda do proprio Espirito Santo. E s6 atraves desta inspiracéo, a musica
pode transmitir a verdadeira palavra. Afirmacao semelhante se da em relagcéo a
oracdo por iluminacdo que antecede a proclamacdo da mensagem no culto
reformado, uma vez que sé o Espirito Santo pode trazer a luz, o que Deus
deseja dizer aos seres humanos. **

A relacéo entre musica e palavra, Santo Agostinho desenvolve de forma
aprofundada no De Musica, na concepc¢édo da melodia (melos) com o mesmo
carater da palavra divina (logos). A musica a servi¢o da palavra pode ter ai sua
base. De outra forma, a presenca da musica no culto foi considerada como
“edificante e consoladora”, demonstrando outra forma de compreender a
funcdo da musica na liturgia. Ndo entramos no mérito da musicoterapia, mas
compreendemos que a muasica em sua esséncia dialoga com o espirito

humano. Assim, em suas Confissoes,

N&o havia tempo que a Igreja de Mildo comecara a adotar o
consolador e edificante costume dos canticos, com grande regozijo dos
fiéis, que uniam num so coro as vozes e os coragdes...foi entdo que,
para o povo ndo se acabrunhar com o tédio e a tristeza, se estabeleceu
0 canto de hinos e salmos segundo o uso das igrejas do oriente. Desde
entdo até hoje tém-se mantido entre nds este costume, sendo imitado
por muitos, por quase todos 0s vossos rebanhos de fiéis, espalhados
no universo.

No desenvolvimento da compreensédo de musica, desta ligacdo com o
invisivel e sensivel, Santo Agostinho elabora sua propria teoria sobre a

esséncia musical:

Santo Agostinho fez notar cinco géneros de nimeros ou harmonias
para explicar os efeitos delas no ouvido e na sensibilidade: 1. nimeros
sonoros, o ritmo do som como fendmeno fisico, como o que ocorre no
verso e que pode medir-se em sua proporcionada estrutura de partes;
2. numeros entendidos ou sentidos, ritmos corpéreos, que pelo
ouvido, chegam a alma, que os reproduz na sensacao; 3. niumeros da
memdadria, ritmos que estdo impressos na memoéria; 4. nameros
proferidos, o que a alma expressa pela voz, movimentos do rosto e
corpo, ou por meio de um instrumento; 5. nimeros de juizo, a

%93 saltério de Genebra. Disponivel em:

http://www.monergismo.com/textos/jcalvino/prefacio_salterio_genebra_calvino.htm. Acessado
em 30 de janeiro de 2012.

%4 AGOSTINHO, Aurélio. Confissdes, Livro IX, cap. 7,1, p.178. in: Os pensadores. Volume
6.S&o0 Paulo: Editora Abril, 1996.
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capacidade inata para valorar devidamente a conveniéncia do
movimento ou da harmonia. **°

Abrindo um paréntese na discussdo sobre musica em Santo Agostinho,
arriscamos uma conexao particular, ainda que superficial, que a categoria de
analise tripartite elaborada por Nattiez-Molino e a concepc¢édo de teologia em
relacdo a musica em Calvino, tendo por base esta formulacdo teorica de
Agostinho, pode ajudar na compreensdo na tripla forma de existéncia de um
dado objeto sonoro. Recordamos que Molino afirma que o fato musical ndo
pode ser compreendido sem ser através do seu triplo modo de existéncia.

Apenas a critério de comparacdo da teoria sobre a esséncia musical de
Agostinho e as dimensfes para analise de um fato musical de Nattiez-Molino,
pode ser assim estabelecida as relacfes entre: nivel poiético: os niumeros da
memoria e 0s numeros do juizo; nivel neutro: nimeros sonoros; nivel estésico:
nameros proferidos e nimeros estendidos ou sentidos.

Na relacdo entre Deus-Pai, Deus-Filho e Deus-Espirito Santo, a
esséncia € uma, porém em trés formas distintas de existéncia. A musica é de
mesma natureza, vibracdo em forma de onda, mas que se manifesta de forma
diferente, da existéncia da obra em si, do processo criador, e da forma de
compreensao e significagdo da obra. Illustramos a compreensdo da ideia de

trindade em Calvino:

Mestre: Visto que existe apenas um Deus, por que vocé

menciona trés, o Pai, o Filho e o Espirito Santo?

Aluno: Porque na Unica esséncia de Deus, cabe a n6s olhar
para Deus o Pai como o principio e a origem, e a primeira
causa de todas as coisas; depois para o Filho, que é a
sabedoria eterna; e, por ultimo, para o Espirito Santo, como
sua energia difusa sobre todas as coisas, mas ainda

perpetuamente residente nele mesmo.

%5 GILSON, Etienne. Introduction a I étude de St. Augustin. Paris: Librairie Philosophique,

1943, p.76.
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Mestre: vocé quer dizer que ndo ha nenhum absurdo em
sustentar que essas trés pessoas estdo uma Unica

Deidade, e Deus nao €, portanto, dividido?

Aluno: exatamente. 3%

Para encerrar o paréntese, destacamos que Calvino assumiu o
conceito de trindade de Agostinho (354-430), perpassando por toda a teologia

elaborada por ele, ndo obstante também a concepc¢éo de musica:

A explicacdo desta matéria, vota-se o quinto livro inteiro da obra DA
TRINDADE, de Santo Agostinho. Muito mais seguro €, em verdade,
deter-nos nesta relacdo que Agostinho estabelece, que, em mais
sutilimente penetrando no sublimado mistério, divagarmos erraticos por
muitas especulacdes efémeras. **’

A relacdo entre a concepc¢ao de culto adotada por Calvino, a elaboracéo
do saltério de Genebra e a posterior formulacdo do sentido da musica para o
culto e para a liturgia reformada, pode ser compreendida, a partir do rapido
olhar sobre a presenca de Agostinho em Calvino. O mesmo teor de concepcéao
de musica, j4 encontrado no saltério de Genebra, pode também ser encontrado
em hinarios que vieram depois, chegando aos hinarios contemporaneos e a
forma de compreender musica atualmente. Investigaremos esta condicdo &
partir do enquadramento do objeto musical na triparticdo, bem como faremos
relacdo quando possivel com a compreenséo trinitaria do divino expressa na

musica pela teologia presente nas mesmas, seja calvinista ou de outra origem.

4.5 Conceitos da andlise tripartite: aproximacdes e distanciamentos entre

teologia e musica

%% CRAMPTON, W. Gary. Calvino sobre a Trindade.. Traducdo: NETO, Felipe Sabino de
Aratjo. CRAMPTON apud Beveridge e Bonett, I, 39. Disponivel em:
http://www.monergismo.com/textos/trindade/calvino-trindade_crampton.pdf. Ultimo acesso em
14 de janeiro de 2014.

%7 MIRANDA, Daniel Leite G. Leonardo Boff e Calvino: Diferentes perspectivas concernentes a
Santissima Trindade. Apud Calvino, 1985, I: 13:20. Disponivel em:
http://www.monergismo.com/textos/jcalvino/Boff-Calvino-Trindade_Daniel-Leite.pdf.
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Num primeiro olhar parece haver um n6é na trama que envolve a
discusséo sobre possibilidades interpretativas e correlacionais entre teologia e
musica, bem como de metodologias e referenciais tedricos que fagam jus aos
entremeios desta dualidade ora préxima, ora distante da compreensdo do
objeto musical, e porque ndo dizer, do objeto teoldgico implicito no discurso
teoldgico-musical. Neste contexto, passamos a apresentacdo da proposta de
analise tripartite do discurso musical, considerando a divisdo trina em niveis,

308 segundo a

sendo eles denominados como: poietico, neutro e estésico,
proposta de Molino e desenvolvida por Nattiez sobre a compreenséo do fato
musical como fenémeno simbodlico.

A consideracao do fato musical por Molino, istoé, “aquilo que se chama
masica €, simultaneamente, producdo de um objeto sonoro, objeto sonoro e,
enfim, recepcdo desse mesmo objeto” 3*° E, ainda, afirma que o fendémeno
musical ndo pode ser corretamente definido ou descrito sem que se tenha em
conta o seu triplo modo de existéncia, como objeto arbitrariamente isolado,
como objeto produzido, e como objeto percebido.” 3*°

Desta forma, entende-se como nivel poiético ou dimensdo poiética, o
processo da criacdo da obra musical, cuja ideia é materializada em forma de
registro material. E deste vestigio material que se compreende o nivel neutro,
gue através da dimensao estésica, sera interpretada pelo receptor. Esta Gltima,
apesar de interpretar o nivel neutro, ndo caracteriza que a intencdo plena ou
parcial do criador seja, de fato, compreendida em sua totalidade. Desta forma,
nao ha uma “correspondéncia direta entre o efeito produzido pela obra de arte
e as intengdes do criador.” 31

Abaixo reproduzimos uma tabela que demonstra o0 percurso da
mensagem disparada pelo criador, compreendendo a direcdo de como o
receptor “reconstréi a mensagem”, elaborando os significados pertinentes ao
seu proprio contexto, sua historia, cultura, e porque ndo dizer, sua crenca

construcdo do seu préprio imaginario: 32

%08 NATTIEZ, 1990, P.12-13.
9 MOLINO, s/d, p.112.

310 MOLINO, s/d, p.112.

¥ MOLINO, s/d, p.154.
2 MOLINO, s/d, p.154.



158

Processo poiético Processo estésico
PRODUTOR — VESTIGIO MATERIAL — RECEPTOR

Estas dimensdes ndo sao diretamente conectadas entre si, uma vez que
0 processo de comunicacdo prevé intervencdes e inter-relagbes entre os
termos, podendo também receber o nome de ruido, e que constitui uma
espécie de rede interligando os processos e dimensdes, chegando na
comunicacdo musical como resultado. Nattiez identifica seis situagoes
analiticas *** que envolvem o processo de comunicacdo musical. Entre cada

parte do processo ilustrado acima, demonstramos segundo a estrutura abaixo:
314

a) Nivel neutro
b)  processo poiético nivel neutro

poiética indutiva

c) Nivel neutro — processo estésico

estésica indutiva

d) processo poiético — nivel neutro

poiética externa

e) Nivel neutro <« processo estésico

estésica externa

f) processo poiético =  nivel neutro =  processo estésico
COMUNICACAO MUSICAL

33 NATTIEZ, J.J. O modelo tripartite de semiologia musical. In: Debates, no. 6, - Cadernos do

Programa de Pés-graduacéo em Musica do Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Rio de
Janeiro:CLA-UNIRIO, 2003.
14 NATTIEZ, 2003, p. 18
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No processo de comunicagdo musical, processo este responsavel por
construir o imaginario teoldgico-musical da IPIBOT através do discurso implicito
na liturgia do culto, pode-se situar o processo de hibridacdo no qual misturas
Sao aceitas na caracterizagdo de um objeto, sem, no entanto, transformar-se
necessariamente em um terceiro objeto. Na relagdo entre os niveis, todas as
interferéncias e referéncias sao possiveis, o que permite olharmos para o
objeto musical como um universo simbolico, sem restringir-se a um unico fato
ou forma de representagao.

Tanto a musica como a teologia possuem formas e parametros de
compreensao e interpretacdo, bem como de definicdo de conceitos, que partem
muitas vezes dos mesmos paradigmas e referéncias. Muasica e teologia se
esbarram e se entrelacam quando se trata da questdo transcendental que
envolve ambas, como vimos anteriormente na presenca da concepcao da ideia
de trindade, na elaboracdo da concepcdo do objeto sonoro a partir de uma
tripla forma de existéncia.

Ambas pertencem ao universo simbdlico. Seria o espirito teolégico o
mesmo espirito musical? Na existéncia desta possibilidade, ambas, musica e
teologia possuiriam a mesma esséncia, portanto, seria possivel apreender o
espirito na elaboracdo e analise do discurso musical. E por um caminho
semelhante que a Teomusicologia **° leva em consideracdo uma visdo trinitaria
de mundo: religioso, secular e profano, baseada em Santo Agostinho, e que se
aproxima das relacfes que aqui propomos entre relacdes trinitarias entre
masica, teologia, e o préprio processo de hibridismo, na caraterizacdo de um
discurso préprio.

Por hora, compreendemos que 0S niveis poiético, neutro e estésico,
demonstram ser pertinentes na busca pela localizacdo do discurso hibrido que
caracteriza o imaginario teolégico-musical da IPIBOT, bem como justificam a
conexao entre musica e teologia em esséncia, principalmente onde o
transcendente testifica esta unido. Assim, concluimos concordando com
Nattiez:

Para explicar plenamente o funcionamento semioldgico de uma obra
ou de uma pratica musical, é preciso ir além das estruturas imanentes
— recorrendo no dizer de Molino a “analise do nivel neutro” — e

%15 SPENCER, Jon Michel. Theological Music: introduction to theomusicology. New York:
Greenwood Press, 1991.
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considerar as estratégias de criacdo que originaram tais estruturas
(poietica) e as estratégias de percepgdo por elas desencadeadas
(estésica) **°

4.6 Analise e descri¢cdo do boletim dominical da IPIBOT

A IPIBot possui o habito de elaborar a ordem de culto ha mais de vinte
anos, tempo este estipulado para localizar o discurso teolégico-musical da
igreja e compreender como se deu a constru¢do do imaginario litirgico. Em
uma breve retrospectiva ha memoria, localizamos a década de 1980, como
periodo em que ja existiam boletins apenas com a ordem de culto impressa. A
configuracdo de um boletim mais completo com informacdes também relativas
a vida da comunidade acontece, de forma mais organizada e periddica, na
década de 1990.

O registro escrito da ordem do culto € importante como documento e
como instrumento de andlise na compreensdo do discurso musical, uma vez
que como fenbmeno sonoro, a musica para ser registrada e analisada
posteriormente a sua execucado, necessita do processo de gravacgao, o que nao
€ habito desta igreja em especifico como €, por exemplo, da Primeira Igreja
Presbiteriana Independente de S&o Paulo, que disponibiliza todo o culto
filmado e gravado para a comunidade, através da internet.

A IPIB organiza anualmente uma agenda de uso pessoal onde consta o
calendario litirgico, as cores do Ano da Graca, a estrutura da IPI do Brasil, e
informacdes pertinentes a estrutura da igreja espalhada por todo o Brasil.
Mesmo havendo um esfor¢co nacional a respeito da pratica litirgica, ainda
assim, muitas igrejas ndo somam a este proposito de conferir identidade
presbiteriana independente e reformada as igrejas vinculadas ao conjunto da
IPIB. 3%

O boletim apresenta respectivamente duas ordens de cultos distintas. A
primeira refere-se ao culto matutino, e a segunda, ao culto vespertino. Mesmo
gue aparentemente os dois tenham a mesma estrutura, € no culto vespertino

gue acontece o maior niumero de musicas, como pode ser verificado no boletim

%15 NATTIEZ, 2005, p.30
317 AGENDA IPIB 2014. Disponivel em: www.lojapendaoreal.com.br. A loja Pend&o Real é a
loja oficial da Editora Pendao Real da IPIB.
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em anexo.*'® O destaque fica para 0 momento “canticos de louvor’, que
também pode ser classificado como o “periodo de louvor’, nem sempre
presente no momento adequado do culto quando se trata de liturgia.

Por uma questdo metodologica tomaremos como objeto da andlise
somente a estrutura do culto vespertino, entendendo que este momento €&
considerado como culto principal, portanto, onde conseguimos localizar os
dados com maior precisao para a pesquisa.

A descricdo abaixo nos da uma nocédo da ordem de culto preservada
pela IPIBOT. Tomamos dois exemplos para configurar a descricdo de forma
mais especifica. O primeiro, refere-se a ordem do culto do dia 12 de janeiro de
2014 e que consta no Anexo 5 desta pesquisa. O segundo, refere-se a ordem
do dia 03 de novembro de 2013, escolhido por ser o culto em comemoracao
dos 109 anos da IPIBOT.

Primeiro boletim: Culto Vespertino — 12 de janeiro de 2014

Liturgia de Entrada

Preltdio

Comunicacbes

Oferenda Musical: Raquel Santana

Convite & Adoracgéo

Leitura Biblica Responsiva: | Crénicas 16:23-35
Hino: CTP 1 - “Adorai em Majestade”

Oracao de Adoracao

Os Meus Pecados eu Confesso ao Senhor Deus
Hino: CTP 462 - “Nossas Faltas, Senhor”
Oracéo Silenciosa

Oracéo do Senhor

Proclamacéo do Perdao

Louvor Especial: Raquel Santana
Acolhida
Céanticos de Louvor : Ministério Doxa

Recolhimento dos Dizimos e Ofertas
Oracao de Consagracao das Oferendas
Culto Infantil

Liturgia da Palavra

Louvor Especial : Raquel Santana

Oracéao por lluminacéo

Leitura Biblica

Proclamacéao da Palavra : Revdo. Clayton Leal
Interlidio: Raquel Santana

318 Conferir ANEXO 4.
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Envio

Hino: CTP 203 “Quero o Salvador Comigo”
Oracao Pastoral

Béncao Apostoélica

Amém

Posludio

Algumas consideracdes na observacdo da descricdo do boletim acima.
O destaque em negrito para liturgia de entrada, da palavra e o envio, foi grifo
nosso, no intuito de separar, & grosso modo, as partes do culto para melhor
visualizar as divisbes segundo critérios litirgicos. Seguiremos este grifo para
realizar os destaques e comentarios necessarios.

Na liturgia de entrada, logo no inicio observamos o prelidio e em
seguida, um periodo de comunica¢des. Percebe-se uma interrupcao no culto,
dando a entender que o culto em sua integra tem inicio em algum outro
momento, e que o preladio é apenas um momento para chamar a atencao das
pessoas. No terceiro item, destaca-se a participagcdo de uma pessoa, cujo
nome aparece no boletim, e assim € o procedimento toda vez que h& alguma
participacdo especial no culto. A participacdo especial ndo é costume da igreja
reformada e nem presbiteriana. Nota-se, neste sentido, algo incorporado ao
culto da IPIBOT, provavelmente pratica advinda de outras praticas que nao a
litargica.

Na sequéncia, destacamos a leitura biblica do Antigo Testamento e
chamamos a atencdo por ser esta a Unica leitura registrada, o que também
denota a auséncia das outras leituras habituais da liturgia, respectivamente um
Salmo e Novo Testamento. A leitura do texto que servird de base & pregacédo
da Palavra € de uso comum na IPIBOT, mas nem sempre registra-se a
passagem biblica no boletim de culto.

Logo mais abaixo, no item louvor especial, encontramos além deste
destaque, o deslocamento da acolhida, que deveria ser na abertura da liturgia,
e também o item canticos de louvor, 0 que caracteriza um momento de
sequéncia de trés a quatro canticos avulsos, dentre 0s quais caracterizamos
pertencer ao estilo cangao contemporanea crista - CCC, que temos destacado
como contraponto aos hinos congregacionais. O conteudo destes canticos nem
sempre sdo de louvor e adoracdo e muitas vezes ndo correspondem a

gualquer momento ou parte da liturgia, ou mesmo faz referéncia a mensagem
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do dia. H4 uma referéncia ao culto infantil. Este culto acontece no saldo anexo
da igreja, sendo um momento preparado especialmente para criangas.

Na liturgia da palavra encontramos novamente uma referéncia a louvor
especial, em seguida, uma oracdo por iluminacdo, pratica esta, comum a
liturgia calvinista, sendo uma referéncia a pratica da igreja que possui
identidade calvinista. No interludio, mais uma participacéo especial.

No envio, ndo destacamos algo diferente por ser este o formato usual
desta pratica na IPIBOT. Por ultimo, destacamos a presenca de apenas trés
hinos do hinéario oficial da igreja Cantai todos os povos, para ser cantado de
forma congregacional, em detrimento da quantidade de outras formas e
géneros musicais No exemplo do segundo boletim, encontramos praticamente
a mesma sequencia, com destaque especial para a afirmacao de fé da IPIB, a

cerimdnia de batismo e profissdo de fé e recebimento de novos membros.

Segundo boletim: Culto vespertino: 03 de novembro de 2013
Liturgia de Entrada

Preltdio
Comunicaces
Oferenda Musical :Grupo Viva Voz

Convite & Adoracgéo

Leitura Biblica: Mateus 16:13-20

Hino: CTP 410 - “A Igreja Esta Firmada em Cristo”
Oracao de Adoracao

Coro Canad

Acolhida

Cénticos de Louvor :“Ministério Doxa”
Recolhimento das Primicias

Oracao de Consagracao das Oferendas
Hino Avulso : “Por isso Temos Esperanga”

Profissdo de Fé e Batismo / Batismo Infantil

Afirmacao de Fé da IPI do Brasil: Cremos na Santa Trindade, que é modelo de comunhao,
unidade e amor. Cremos no Deus Pai, criador dos céus e da terra e de todos os seres
humanos. Cremos em Jesus Cristo, seu Unico Filho, nosso Senhor e Salvador, que traz boas
noticias aos pobres, liberdade aos cativos, vista aos cegos, libertagdo aos oprimidos e perdao
para os nossos pecados. Cremos no Espirito Santo derramado sobre filhos e filhas, mocos e
velhos, servos e servas. Cremos na Igreja, familia da fé, que abriga, acolhe e promove uma
espiritualidade fundamentada na graca de Deus, que traz vida em plenitude, segundo as
Escrituras Sagradas. Cremos como nossa missao, a proclamacgédo do Evangelho do Reino de

Deus, para paz, justica, liberdade e solidariedade, entre todos. Amém.
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Liturgia da Palavra

Culto Infantil

Coro Revdo. Francisco Guedelha

Oracao por lluminacéo

Leitura Biblica

Proclamacao da Palavra : Revdo. Aureo de Oliveira
Interladio

Envio

Hino: CTP 412 : “O Pend&o Real”
Oracao Pastoral

Béncédo Apostélica

Amém Triplice e Posludio
Confraternizagéo no Saldo Social

Neste exemplo do segundo boletim, na liturgia de entrada destacamos a
participagcdo de outro momento musical, aqui o Grupo Viva Voz, grupo
masculino da IPIBOT. Os hinos em destaque no culto sdo hinos que estavam
presentes em momentos da historia e formacao da IPIB, portanto, como o culto
€ em comemorac¢do aos 109 anos da igreja, faz-se uma referéncia historica na
afirmacao da IPIBOT como igreja reformada, calvinista e brasileira.

Outro destaque € a referéncia a nova afirmacédo de fé da IPIB, assim
como a realizacao da publica profissdo de fé, que é realizada poucas vezes no
ano, e que normalmente é reservada para momentos festivos, como o
aniversario da igreja. No mais, persiste a forma diferenciada com outra
diferenca e deslocamentos de partes. Nosso interesse maior ndo é a mera
descricdo das partes em si, mas compreender como esta referéncia espacial e
temporal descrita na liturgia pode caracterizar o hibridismo teol6gico-musical
que constrdi o discurso e a identidade da IPIBOT. Passaremos a seguir, a uma
comparacdo com a estrutura litdrgica sugerida no Manual de Culto da IPIB,

referéncia para a igreja nacional, mas néo de uso obrigatério.

4.6.1 Relacdo com o Manual da IPIB

O Manual de Culto da IPIB foi criado com a intencdo de resgatar a
centralidade do culto na vida da igreja e recuperar a heranca litirgica. Quando
se fala em “recuperar’ pressupde-se uma perda, caracteristica contemporanea

da maioria das igrejas de origem no protestantismo histérico, que sofreram com
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influéncias de outros movimentos, como vimos na prépria histéria de formacéo
da IPIB no capitulo trés.

A intencao principal do Manual é servir de guia e material de consulta,
para a organizacdo nas igrejas de liturgias, e também outros oficios, que
possam trazer em si a heranga da reforma, conferindo ndo s6 uma ligagédo com
a tradicdo reformada, mas fortalecendo a identidade teoldgica da igreja. Para
tal, a sugestao da ordem de culto propde um esboc¢o para o culto dominical, e
ndo um guia, para que ndo se normatize o culto, e se preserve as
caracteristicas culturais dos lugares onde a IPIB se faz presente.

Para cada parte do esbo¢co o manual oferece uma referéncia em
destaque, ou com sugestdbes da forma ou mesmo contelddo, ou ainda
mantendo um destaque na cor azul, quando a sugestdo ou recomendacéo é de

Calvino ou referente & reforma de forma geral. Segue o Esboco do culto

dominical proposto no Manual de Culto da IPIB: 3*°

| — Reunimo-nos em nome de Deus
O Povo reune-se

Preltdio (siléncio e oracdo)
Saudacao

Chamada a Adoracgéao

(Hino, Salmo, Cantico, Leitura Responsiva ou Oracdo de Adoracao)
Chamada & confisséo

Oracéo de Confissdo

Céntico de confissdo

Confisséo silenciosa

Declaragéo de perdao

Saudacao da paz

(Hino, Salmo, Cantico, Leitura Responsiva ou Responso de Gratidado)

Il — Acolhemos a Palavra de Deus
Oracéao por iluminacéo

Leitura do Antigo Testamento
Salmo ou Responso

Leitura(s) do Novo Testamento
Proclamacao da Palavra

Tributo de Louvor e/ou convites ao discipulado

%9 Manual de Culto, 2011, p. 34.
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Hino ou Céntico

Credo ou Afirmagéo de fé

Batismo ou outra Ordenanca da Igreja
Oracdes do povo: intercesséo e suplica
Ofert6rio

Doxologia, Céantico ou hino de Louvor

Il — Rendemos Gracas a Deus
Preparacdo a mesa

Convite a mesa

A grande oracéo de Acéo de Gracas
Oracéo do Senhor

Instituicéo da Ceia do Senhor

O partir do pao

Comunh&o do povo

Oragéo ap6s comunh&o

IV- Somos enviados em nome de Deus
Hino, Cantico ou Salmo

Envio

Béncéo

Posludio (siléncio e oracao)

Avisos

A congregacao se dispersa

Antes de estabelecermos alguma comparacao do esboco sugerido pela
igreja nacional e da liturgia praticada pela IPIBOT, gostariamos de destacar a
importancia das partes atribuidas a recomendacéo de Calvino para o culto, ou
que caracterize a tradicdo reformada, uma vez que todas as igrejas
presbiterianas, de certa forma, se consideram herdeiras da reforma calvinista.
Talvez, esta referéncia ndo seja necessariamente histérica ou mesmo
teoldgica, mas uma forma de ser diferente diante de tantas formas de igreja.
Destacamos, assim, as seguintes recomendacoes:
1. Palavras das Escrituras chamam o povo para adorar a Deus.
Proclamam quem Deus € e 0 que ele tem feito, fazendo-nos lembrar de

que nosso culto se dirige a Deus e ndo a nds mesmos.>*

%2 Manual de Culto, 2011, p. 303.
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2. Firmada na promessa do Evangelho, a declaragéo de perdao, feita pelo
ministro apds a confissao coletiva, da certeza do perddo de pecados a
todos quantos se arrependem com sinceridade e se convertem a Deus.
A declaracéo de perdao caracteriza todas as liturgias da Reforma. 3%

3. A oragédo por iluminagéo caracteriza o culto reformado, refletindo a
doutrina da “iluminagdo” interior do Espirito Santo,” peculiar ao
presbiterianismo — Confissdo de Fé de Westminster, capitulo I, 6;
Catecismo Maior Resposta no. 155. Expressa a convicgcdo de que as
palavras da Biblia s6 tem poder mediante a acdo do Espirito Santo.
Antecede a Leitura Biblica. 3%

4. Como responso a proclamacdo da Palavra, o povo pode fazer uma
afirmacao, que expressa a fé da igreja, no evangelho. O Credo Niceno é
especialmente apropriado quando a Ceia do Senhor for celebrada; e o
Credo dos Apostolos, por ocasido do sacramento do batismo. 3%

5. A celebracéo da ceia do Senhor deve seguir com rigor 0 modelo de sua
instituicdo, conforme o testemunho do Novo Testamento. (...)Este
modelo consiste de quatro movimentos fundamentais: Jesus(1) tomou o
pao, (2) deu gracgas, (3)o partiu, e (4) deu aos discipulos. “Do segundo
movimento, “Jesus deu gracas”, surgiu a Grande Oracao de Agao de

Gragas. 3%

De vérias outras recomendac¢des do manual escolhemos apenas cinco
para demonstrar os critérios estabelecidos pela IPIB, e que podem ou néao,
serem seguidos pelas igrejas locais. O que chama a atencdo € que mesmo
havendo uma recomendacéo de unidade e identidade em nivel nacional, nem
sempre as igrejas locais cumprem ao menos parte da liturgia do culto. Algumas
igrejas aboliram a liturgia por considerar semelhante a forma catdlica,
demonstrando um anti-catolicismo ainda presente no meio evangélico em
geral.

Da relagédo entre a ordem de culto da IPIBOT e a recomendada pela

IPIB, podemos destacar alguns pontos divergentes tanto na questao estrutural,

%21 Manual de Culto, 2011, p. 317.
%22 Manual de Culto, 2011, p. 320.
%23 Manual de Culto, 2011, p. 322.
%24 Manual de Culto, 2011, p.333.
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isto é, da ordem liturgica pensada para a integridade e coeréncia do culto,
como pelo contetdo, quando percebemos a énfase na participacdo comunitaria
do manual em detrimento de participacfes individuais presentes na liturgia da
IPIBOT.

Por uma questdo de comparacao preferimos colocar a ordem seguida

pela IPI1Bot seguida da recomendagéo da IPIB.

Liturgia de Entrada

1. IPIBot - realiza os comunicados logos apés o preludio. A IPIB recomenda
gue seja feito ao final do culto.

2. IPIBot — adiciona participacdes musicais especiais em varios momentos do
culto. A IPIB recomenda a maior participacao possivel da comunidade.

3. A IPIBot — realiza a coleta de ofertas antes da Proclamacao da Palavra. A
IPIB recomenda que o ofertério aconteca apés a proclamacdo, como
reconhecimento ou agradecimento a Deus.

4. A IPIBot — realiza um momento especifico intitulado “canticos de louvor”. A
IPIB recomenda que o louvor seja a resposta a Proclamacéo da Palavra,
preferencialmente ndo concentrado em um Unico momento do culto, e com

guantidades extensas de musicas.

Reservamos outros comentarios e comparagdes para usar como auxilio
na analise das questbes musicais e teoldgicas que caracterizam o discurso
musical da IPIBot, bem como a relac&o entre o hibridismo e como formacéao de
um imaginario peculiar que lhe confere identidade prépria. Com intuito
comparativo, ainda destacamos a questdo da musica propria para liturgia em

relacdo a atual hinologia praticada pela IPIBot.

4.6.2 A estrutura do culto e o sentido da musica no culto

Observar as estruturas e formas liturgicas do passado nos faz perceber
muito do que fazemos, repetimos ou mesmo imaginamos ter criado como algo
novo. Nao obstante quando criticamos um estilo, também esquecemos que a

tradicdo nos reporta a comportamentos e experiéncias talvez ja ocorridas, e
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que no momento atual, tomou novo formato. Da mesma forma, quando
comparamos as formas de culto da IPIBOT com as de outras igrejas, e
trazemos a tona, outras formas de culto préximas a Calvino, ou que remetem a
tradicdo crista, é preciso ter em mente que algumas criticas sempre estiveram
presentes de uma ou outra forma. E o caso da musica na liturgia, com relacéo
a discussdo atual sobre forma, género ou conteudo adequado ao culto, e
mesmo em relacdo ao culto em si, pois em muitas igrejas ele tem se resumido
a oracdo, canto e mensagem quando isto é possivel.>?®

E o que podemos observar no trecho de uma carta escrita pelo Bispo
Bernardino Cirillo criticando de forma veemente a polifonia na Igreja
(lembremos que Calvino preferiu a monodia). Para compreender o teor da
carta, antecede que Zarlino em Le Institutioni harmoniche — 1558, 3%
“consagrou um capitulo a forma de exprimir eficaz e fielmente o espirito de um
texto, adaptando a musica & letra através do contraponto”. 3’ Este contraponto,
além de permitir uma variacdo entre melodias superpostas, assim também o
fazia em relacdo ao texto, tornando pratica da época cantar um ou mais textos
sobrepostos na mesma musica, conforme lemos a critica no final da carta.

Achamos interessante compartilhar o teor da carta muito coerente em
comparacao a situacdo da musica na igreja hoje. A comparacdo entre musica
pratica e musica tedrica ainda se faz presente nas discussfes do conceito de
musica, nas areas de filosofia da musica e estética, bem como da importancia
e diferenca entre o musico pratico, 0 que toca um instrumento e 0 musico
tedrico, o que elabora a construcdo musical. Portanto, transcrevemos um

resumo da carta que segue:

(..)Vejo e ouco a musica de nosso tempo, que alguns dizem ter
alcancado um grau de requinte e perfeicdo que nunca antes foi nem
podia ser atingido(...) mas uma coisa é certa — a musica de nosso
tempo ndo € produto da teoria , mas sim uma mera aplicagdo da
pratica .Kyrie eleison significa “Senhor, tende piedade de nés”. O
musico da antiguidade teria expressado este afecto de implorar o
perddo do Senhor recorrendo ao modo mixolidio, que evocaria um

25 Neste Gltimo referimo-nos as formas de culto gue se tornaram comuns com o advento da

cultura gospel, traduzindo o culto para um espaco de apresentacao artistica em detrimento da
funcéo do culto na igreja reformada.

%% GROUT e PALISKA, 1994, p. 184 apud ZARLINO, Joselfo. On the Modes, parte IV de Le
institutione harmoniche, 1558, trad. De Vered Cohen, Ed com introducdo de Claude V. Palisca,
New Haven, Yale University Press, 1983, caps. 32-33, pp.94-99.

%27 GROUT e PALISKA, 1994, p. 184.
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sentimento de contricdo no coracdo e na alma. E, se ndo comovesse 0
ouvinte até as lagrimas, inclinaria ao menos a piedade os espiritos
mais empedernidos.(...) Eu gostaria, em suma , que quando uma missa
é composta para ser cantada na igreja, a muasica fosse concebida em
harmonia com o sentido fundamental das palavras, em certos
intervalos e nimeros capazes de conduzir os nossos afectos a religiao
e a piedade, e que o0 mesmo se fizessem com Salmos, hinos e outros
louvores que se consagram ao Senhor. Actualmente, toda diligéncia e
esforco sdo postos na composicdo de passagens imitativas, de forma
que, enquanto uma voz diz Sanctus, outra diz Sabaoth, outra ainda
Gloria tua, com uivos, berros e gaguejos, mais parecendo gatos em
janeiro do que flores em maio.

Trazendo para o contexto da igreja atual, é pertinente a discussdo que
se forma em torno da questdo, uma vez que as igrejas histéricas, em geral,
vém sofrendo grande influéncia, e porque ndo dizer interferéncia, de outros
movimentos religiosos, principalmente os ligados a cultura gospel que se
caracteriza pela forca mercadoldgica, concentrado no marketing dirigido para
uma espécie de busca por hegemonia evangélica em termos de teologia e
também de cultura musical. A historia da IPIBOT vista anteriormente pode
servir como exemplo desta interferéncia, pois entendemos que o hibridismo
teoldgico-musical presente na liturgia da igreja, € fruto desta for¢a que organiza

de certa forma, 0 mundo pds-moderno.

4.6.3 Exemplo da ordem de culto em Calvino e o Diretorio de Westminster

A ordem de culto na tradicdo reformada possui nos mostra caminhos
qguanto a sua realizacdo, mas isto ndo pressupde uma homogeneidade na
realizacdo das mesmas por igrejas que dela se utilizaram, tanto no periodo da
reforma, quanto mais tardiamente através das igrejas de origem reformada.
Desta forma, buscamos exemplificar neste espaco algumas indicacdes da
ordem litirgica para que possamos observar os pontos em comum, e as
variaveis, presente em cada exemplo, e também na ordem de culto da IPIBOT.
N&o entraremos na questdo teoldgica das recomendacdes pela questdao da
extensdo do tema que ndo cabe neste momento.

O culto que Calvino encontrou na cidade de Genebra em 1536 ja era

uma reelaboracéo do culto desenvolvido por Zwinglio, e por razbes que nao

%8 GROUT , PALISCA, 1994, p.184, apud, Aldo Manuzio, Lettere volgari di diversi mibilissimi
huomini, livro 3, Veneza, 1564, trad. De Lewis Lockood, in: Palestrina, Pope Marcellus Mass,
Nova lorque, 1975, pp.11-14.
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temos como discorrer no momento, dava mais énfase a pregacédo da palavra

quanto a ceia do Senhor. Anterior & sua chegada em Genebra, Calvino havia

preparado uma estrutura litirgica e também um saltério metrificado para uso

em Estrasburgo, em uma igreja de refugiados franceses. Este material tinha o

nome de “A forma das Oracgdes”, através da qual se observa a énfase na

celebracéo semanal da ceia do Senhor, alteracdo esta que nao foi aceita. **°
Assim era a estrutura do culto em Estrasburgo:

(@) Chamado a adoracéo: Salmo 124.8

(b) Confissédo de pecados

(c) Declaracéo de perdao

(d) Mandamentos cantados com o Kyrie Eleison

(e) Oracao de iluminagéo

(f) Texto biblico e serméo

(g) Ofertério

(h) Intercessbes

(i)  Oracéo do Senhor parafraseada (omitida quando havia Ceia)
()) Credo Apostélico durante a preparacéo dos elementos
(k) Oragéo eucaristica

()  Palavras de instituicdo

(m) Restricdo do acesso a mesa

(n) Recitacdo de promessas

(0) Sursum corda (coragfes ao alto)

(p) Comunhéo

(q) Salmo 138

(r) Oracao de acao de gracas

(s) Nunc dimittis (cantico de Simedo)

(t) Béncdo de Ardo (Nm 6.24-26)

A esséncia do culto para Calvino deveria ser o encontro entre Deus e
seu povo, em cuja estrutura de dialogo ndo podia faltar: (...) a Palavra,
oracdes, participagcdo da Ceia e ofertas” (Institutas 4.17.44). As oracdes

%9 MATOS, Alderi Souza. A reforma calvinista e suas consequéncias para a pregacdo e a

liturgia. Disponivel em: http://www.mackenzie.br/7072.html. ultimo acesso em 14 de janeiro de
2014.



http://www.mackenzie.br/7072.html

172

incluiam os céanticos ou oragfes cantadas dos salmos, dos mandamentos, do

Credo e do Cantico de Sime&o apds a Ceia. ” **°

Outra recomendacao de forma e disposicdo na estrutura do culto refere-
se ao Diretorio de Westminster. Interessante observar que na recomendacéo
desta estrutura, as criancas sdo mencionadas. A IPIBOT também inclui em sua
ordem de culto a participagdo das criancas no item “culto infantil”’, e a IPIB
utiliza algumas recomendacdes e sequéncia da mesma ordem no Manual de

Culto. Segue o exemplo de Westminster:

Liturgia da Palavra

a.Chamada a Adoragé@o com sentencas biblicas.
b. Oracgéo de invocacao

c¢. Hino ou Salmo metrificado

d. Momentos de oracdo(Adoracéo, gratidao e suplica)
e. Hino ou Salmo metrificado

f. Licdo do Antigo Testamento

g. Salmo, hino ou antifona

h. Licdo do Novo Testamento

i. Mensagem para criancas

j- Hino para criancas

k. Recitacdo do Credo dos Apéstolos

I. Intercessdes

m. Pastorais e andncios

n. Coleta de dedicagéo

0. Hino

p.Serméo (concluido ou ndo com oragéo)

g. Hino

r. Doxologia final

Liturgia do Aposento Alto

a. Palavras biblicas de convite a Adoracéo

b. Coleta de pureza (oragéo breve para Deus purificar a vida do crente)
c. Hino ou Salmo

d. Palavras da Instituicdo

e. Apresentacao dos elementos

f. Oracao de consagracao

g. Distribuicdo

%3 Disponivel em: http://www.mackenzie.br/7072.html.
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h. Comunhéo

i. Palavras de consolo pés Comunhéao: Recordam-se os irm&os mortos, ja triunfantes, para
consolo dos que militam.

j. Breves intercesstes

k. Salmo, hino ou doxologia

|. Béngéo apostdlica

Desta forma, estabelecemos uma conexdo entre as estruturas de culto
elaboradas pela reforma e a continuidade das mesmas pelos movimentos que
se seguiram, bem como as sucessivas transformacdes pelas quais passaram
sob a visdo desta ou daquela nova teologia. A IPIB por se considerar herdeira
da reforma, e ainda de um presbiterianismo, j& modificado quando chegou ao
Brasil, preserva pontos em sua estrutura litrgica, que a enquadra
liturgicamente como herdeira da reforma calvinista do século XVI. De forma
semelhante, a IPIBOT também se enquadra nestes termos, mas com fortes
tendéncias para uma liturgia composta de um hibridismo tipico da pos-
modernidade.

4.7 Questdes implicitas no discurso formador do imaginario teolégico-

musical da atual hinologia da IPIBot

Iniciamos esta pesquisa com a proposta de encontrar as razfes pelas
quais suspeitamos, de que o discurso formador do imaginario teolégico-musical
da IPIBOT seja fruto de um hibridismo tipico da pés-modernidade. Para que tal
empreendimento fosse plausivel, buscamos vestigios deste hibridismo
vasculhando o desenvolvimento da historia da IPIB, bem como da IPIBOT,
assim como a forma com que o presbiterianismo aportou no Brasil, e ainda
observando movimentos paraeclesiasticos, que de certa forma, tiveram
influéncia neste processo. Ainda buscamos compreender os termos e conceitos
envolvidos, bem como comparar a estrutura litirgica em pratica no periodo da
reforma e pontos convergentes na forma litargica atual da IPIBOT.

A forma escolhida para esta busca encontra-se no método sugerido para
esta pesquisa, a analise do discurso teoldgico-musical da atual hinologia da
IPIBOT através da andlise de um fato musical de forma tripartida, como ja foi

visto anteriormente, cujo processo se divide em dimensdes ou niveis
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denominados de poietico, neutro e estésico, proposto por Nattiez-Molino, por
sua aproximacao metodoldgica com analises que envolvem a teologia e seus
arredores.

Desta forma, escolhemos cinco exemplos entre cancdes e hinos, para
andlise e reflexdo de suas fun¢des musicais quanto litirgicas quando se trata
da prética musical coletiva da igreja, o canto congregacional. Dentre 0s cinco
exemplos, tomaremos na medida do interesse da coeréncia pela categorizacao
do hibrido, parte ou partes de cada um. Escolhemos apenas cinco exemplos,
por questao de tempo e pela amplitude e oferta de musicas principalmente em
quantidade, pois a igreja dispde do hinario oficial da IPIB e também de uma
gama de cancdes avulsas administradas pelo ministério Doxa — grupo de
louvor da igreja.

Os critérios para escolha destas cinco musicas foram:

1. Os hinos mais cantados no culto que constam boletim dominical durante
o periodo de um ano. Um deles, o hino Pendao Real, é o hino oficial da
IPIB. Faz parte da formacdo da propria histéria da igreja. Os boletins
ficam disponiveis semanalmente através da pagina da igreja na rede
social facebook.

2. Os canticos de louvor dirigidos pelo ministério doxa com funcédo
congregacional. Foram escolhidos através de conversa informal e
indicacdo do proprio grupo, além das anotacSes feita in loco pela
pesquisadora, uma vez que nao constam oficialmente no boletim, mas
sao projetados em tela de projecdo suspensa para toda a igreja. A
observacao permite a juncdo da audi¢cdo dos hinos no momento em que
ele é interpretado pela congregacdo, bem como a forma com que
acontece esta interpretacdo, o que ajuda na elaboracdo de um todo

C0oeso0.

3. Hinos ou canticos que expressassem de alguma forma divergéncias ou
multiplicidade de teologias ou mesmo de géneros musicais considerados

apropriados ou ndo para a liturgia.
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4. Por ultimo e com menor destaque, 0os hinos ou cangdes interpretados
pelos corais ou conjuntos vocais da igreja, que poderdo ser citados
somente a critério de comparacao e colaboracdo na compreensdo do

conceito de hibridismo.

Além dos critérios musicais estabelecidos na andlise tripartite para a
compreensao do discurso musical, os critérios para analise do discurso
teologico baseiam-se em pressupostos da teologia calvinista compreendida nos
cinco pontos do calvinismo defendidos no sinodo de DORT e conhecido pela
sigla TULIP, bem como em documentos da IPIB e outros aceitos pela mesma,
e também do Manual de Culto, de onde partem as referéncias para a teologia
do culto abracada pela IPIB.

Dispomos as letras de dois hinos e dois canticos que serdo analisados
através do discurso teolégico e musical proprios de cada um. Os dois hinos
fazem parte da historia da organizacao da Igreja Presbiteriana Independente do
Brasil e sdo respectivamente Chuvas de Béncdos e Um pendao Real, e cujos
nameros correspondentes no Hinario Salmos e Hinos séo 466 e 510:

Ao constituir-se o ramo Presbiteriano Independente, trés hinos
evangélicos a ele se vincularam — Chuvas de Béncéos; Cantai a Cristo,
0 Salvador; e Um Pendao Real — por terem sido entoados na histérica
reunido de 31 de julho de 1903 e também, com muita freqiiéncia, nas
primeiras reunides que se lhe seguiram. O Ultimo deles permanece até
hoje como hino oficial.**"

Os dois canticos fazem parte do cancioneiro que compde 0 conjunto de
musicas atribuidas a cultura gospel pés década de 1990, sendo o primeiro

32 & 0 segundo,

intitulado Cantarei teu amor pra sempre de David Quinlan
Esperanca, parte do compact disc Renascer Praise vol.5, lancado em 1998. 333

Os dois hinos que possuem uma relagdo mais estreita com a histéria do
culto na IPIBOT, possuem uma histéria particular registrada como nota de
rodapé no Hinario Salmos e Hinos. Do hino Um Penddo Real encontramos:

“Este hino teve sua adaptacao portuguesa especialmente preparada por Henry

%1 BRAGA, 1961, p.153.

%2 QUINLAN, David. Disponive em: | http://www.davidquinlan.com.br/site/discografiaa/

%3 Histéria do Renascer Praise. Disponivel em: http://www.renascerprime.com.br/products/a-
historia-do-renascer-praise/.
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Maxwell Wright para a inauguragcdo da Associacao Cristd de Mocgos, fato que

ocorreu na cidade do Rio de Janeiro aos 4 de julho de 1893.” *** Do hino

Chuvas de Béngéaos, encontramos o0 registro:

Este hino foi traduzido pelo Saloméo Luiz Ginsburg no proprio dia de
sua chegada ao Brasil(10 de junho de 1990). Judeu russo convertido
ao Evangelho, veio para trabalhar em conexdo com a Igreja Evangélica
Fluminense a convite de Sarah Poulton Kalley.Estagiara primeiramente
um ano em Portugal para aprender a lingua. Pouco depois ingressou

na Igreja Batista.

A segquir, transcrevemos as letras dos hinos e dos céanticos que seréo

analisados musical e teologicamente:

O PENDAO REAL. SH 466

Um pendao real vos entregou o Rei, a vés soldados Seus;
Corajosos, pois, em tudo o defendei, marchando para os céus.
Refrao:

Com valor, sem temor! Por Cristo, prontos a sofrer!

Bem alto erguei o Seu pendéo, Firmes sempre até morrer!

Eis formados ja os negros batalhdes do grande Usurpador;

Revelai-vos hoje bravos campedfes! Avante sem temor!

Quem de Cristo ao lado aqui esmorecer, e a luta desertar,

L& no céu ndo h& de o prémio receber que os crentes vao ganhar.

Eia, pois! Sejamos a Jesus leais, e a Seu real pendao;

Os que na batalha colhem os lauréis com Cristo reinaréo.

CHUVAS DE BENCAOS SH 510

Chuvas de béncaos teremos, sim é a promessa de Deus.
Tempos benditos trazendo chuvas de béngéos dos céus.
Refréo:

Chuvas de béncaos, chuvas de bénc¢éos dos céus!

Gotas benditas ja temos; chuvas pedimos a Deus.

334 SALMOS e HINOS, 1975, p.749.



Chuvas de béncéos teremos, vida com paz e perdao.

Os pecadores indignos Graca dos céus obterao.

Chuvas de béncéos teremos, manda-nos ja, 6 Senhor!

Da-nos os frutos benditos dessa promessa de amor!

Chuvas de béncaos teremos, chuvas mandadas dos céus;

Béncéos a todos os crentes, bengdo do nosso bom Deus.

CANTAREI TEU AMOR PRA SEMPRE
Dos montes corre para o mar

Teu rio de amor por mim

Eu abrirei meu coracéo

Deixando Tua cura entrar

Me alegro por te pertencer

Levantarei as minhas maos

Teu amor me alcanc¢a e me faz louvar-te
Cantarei Teu amor pra sempre
Cantarei Teu amor pra sempre

Meu coracgéo exulta

De alegria eu canto

Se o mundo conhecer a Ti

Ele se encherd com a Tua alegria

ESPERANCA
Mesmo na tribulagéo, confuséo, dias dificeis de choro e solid&o.
Sempre havera pra mim, uma porta aberta, resposta certa,

livramento especial.

A esperanca que colocas, em nossos coragdes,
venha assinada por tua grandeza Senhor.

Havera consolo, renovacao. Da fraqueza brotara a forca

de um vulcdo. Nao existe Deus assim, como tu és, que cuida e protege cada filho seu.

Sentir o teu Espirito € s6 0 que eu preciso...

Pois o mais, todo o mais, certamente tu faras

Ter Jesus como Senhor é um privilégio,
0 maior milagre que alguém pode viver.
Ele sempre provera, nunca faltara, restituira em dobro

0 que € meu.

177



178

4.8 Analise do Discurso teoldgico-musical presente nos hinos

A configuracao do hibridismo na experiéncia litargica da IPIBOT, isto &,
das misturas possiveis percebidas no discurso musical e teoldgico, pode ser
compreendida como oriunda da configuracdo do desenvolvimento atual de
processos culturais, cuja ideia de construgdo esta sempre em movimento, e
que compreendemos como formato de cultura na pés-modernidade. E preciso
lembrar que o “termo hibridismo, em sua origem na biologia do século XIX,
envolve necessariamente a mescla de duas espécies diferentes e
aparentemente incompativeis.” 3*°

Desta forma, procuramos elementos distintos tanto no carater teolégico
guanto musical que configurem este processo de hibridismo, e que facam jus
ao imaginario construido pela IPIBOT, conferindo-lhe a atual identidade que
arriscamos denominar de presbiteriana-calvinista-hibrida-gospel.

Ja consideramos anteriormente que o termo hibridismo, leva a certo
desconforto em sua concepcao. A nossa opcao pela caracterizacao da IPIBOT
dentro de um processo de hibridizacdo leva em conta, além da caracterizacao
do termo no universo multiplo e livre das artes, a configuracdo do termo no

campo das relacdes de poder, como nos diz Silva:

N&o se pode esquecer, entretanto, que a hibridizacdo se d& entre
identidades situadas assimetricamente em relagdo ao poder. Os
processos de  hibridizacdo analisados pela teoria cultural
contemporénea nascem das relagcbes conflituosas entre diferentes
grupos nacionais, raciais ou étnicos. Eles estdo ligados a histérias de
ocupacgéo, colonizacéo e destruicdo. Trata-se da maioria dos casos, de
uma hibridizacéo forcada. **

Por dltimo, € nas relacdes de poder também impostas pela condicdo da
cultura gospel, caracterizada como uma cultura prépria do pés-modernismo,
através do dominio da producéo atual do mercado evangélico, cujo marketing
€ direcionado para tudo o que se pronuncia “evangélico”, que caracterizamos o

hibridismo teoldgico-musical da IPIBOT. O pds-moderno é como caracterizar

335 KERN, http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/metis/article/viewArticle/1158.  Ultimo

acesso em 10 de janeiro de 2014.

%6 SILVA, Tomas T. Aproducéo social da identidade e da diferenca. In: Identidade e Diferenca:

a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2000. p. 87.
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tudo que aquilo que vem depois do moderno, e a0 mesmo tempo preservando

caracteristicas do mesmo. O termo pode ser hibrido em si.

4.8.1 Discurso teoldgico-musical de Um pendéo Real

O hino oficial da IPIB, logo nas duas primeiras frases, incita os fiéis a
levantarem o “estandarte” e marcharem como soldados do rei, com o objetivo
final de atingir o prémio maior, a vida eterna. Antonio Gouvéa de Mendonca
classifica os grupos de hinos presentes no Hinario Salmos e Hinos em vérias
categorias, sendo uma delas, a categoria “batalha”. Na propria descri¢do citada
por ele, percebemos uma mistura de neoplatonismo **’com maniqueismo. **®E

assim ele justifica:

N&o pode deixar de causar curiosidade, ainda que o neoplatonismo
tenha adquirido, no pensamento protestante brasileiro, aproximagdes
estranhas com o maniqueismo. N&o se trata, por certo, de criacdo do
espirito brasileiro; ele encontrou canais que o filtraram de portadores
da mensagem protestante. (...) Na guerra temporaria entre dois
poderes, do bem e do mal, da luz e das trevas, da verdade e do erro, o
cristdo se alista como soldado do bem, da luz, da verdade. **°

E comum encontrarmos hinos de batalha ndo somente no género
especifico, mas em uma boa parte das can¢gbes contemporaneas cristas. A
provocacao aos fiéis para assumirem a luta pelo bem contra o mal se da nao
somente pelas palavras pensadas para este fim, mas também no discurso
musical, que normalmente apresenta um ritmo marcado, préximo aos hinos
patrios ou de marchas proprias de guerra. Neste sentido, o discurso teoldgico-
musical de Um penddo Real vai ao encontro desta caracteristica. Passemos a

analise dos trechos.

*'DICIONARIO, Aurélio. “Escola filoséfica dominante do séc.lll ao séc. VI. O neoplatonismo
que significa novo platonismo desenvolveu-se a partir da filosofia de Platdo.” Disponivel em:
http://www.dicionariodoaurelio.com/Neoplatonismo.html.

%% SCHULER, Arnaldo. Dicionario Enciclopédico de Teologia. Maniqueismo. Canoas: ULBRA,
2002. Definicao: “Filosofia religiosa mista, fundada pelo Persa Mani ou Manes, no século .
Sua doutrina persa-helenistica-gndstico-cristd € uma concepcao dualista que parte da ideia da
existéncia de dois principios ou reinos, um bom ( a luz de Deus), o outro mal ( a treva,
Satanas), independentes um do outro e em constante luta entre si.”

% MENDONCA, 1995, p. 203.
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Um pendao real vos entregou o Rei, a vés soldados Seus;

Corajosos, pois, em tudo o defendei, marchando para os céus.

O pendao refere-se a propria Palavra de Deus, compreendida como a
Biblia que apresenta o Evangelho que € o proprio Jesus e que se revela
através da palavra, que é compreendida pelos que sdo fiéis. Neste sentido,
apontamos para uma relacdo com a doutrina da eleicdo em Calvino: o rei sé
entrega o pendao aqueles que sdo seus soldados, portanto, s6 se alistam 0s
que sdo chamados para tal posto. E os incentiva a permanecer firmes, a
perseveranca dos santos, para que o prémio final seja alcancado a contento,
isto é, a vida eterna. Nao ha como perder a vida eterna, uma vez que a eleicdo
implica na garantia pré-determinada da salvacéo dos crentes.

Na dimensdo poiética, isto é, da parte do compositor, a formulacdo dos
elementos musicais conduz os soldados a luta. Nem sempre é possivel
perceber alguma intencdo do autor, mas neste caso, o peso do texto €
enfatizado pela elaboracdo do discurso musical. No nivel neutro, os elementos

30 cuja armadura

parecem justificar a intencdo: tom de Lab (La bemol maior),
de clave®** pressupde quatro signos que conferem caracteristica & tonalidade e
afirmam indiretamente a ideia da proporcéo e acento ritmico que caracterizam
0O compasso quaternario, propicio para elaboracdo de marchas. O

complemento e reforco da ideia acontecem no refrao:

Com valor, sem temor! Por Cristo, prontos a sofrer!

Bem alto erguei o Seu pendao, Firmes sempre até morrer!

O apice da melodia do refrdo repousa sobre as palavras Cristo, erguei e
penddo, sendo que a mesma nota musical € usada para enfatizar Cristo e
pend&o. A nota musical mais aguda fica sobre o acento forte da palavra erguei.
A intencdo é reforcar a ligagdo entre Cristo, a palavra de Deus, representada
pelo penddo, a Biblia. A dimenséo estésica, local da percepcdo mais acurada
do ouvinte, se caracteriza pela demonstracéo gestual do efeito provocado pela
compreensao da intenc&o do discurso: na IPIBOT, quando este hino é cantado,

%0 “Grau de elevagao ou abaixamento de um som produzido por um instrumento musical ou

voz humana”. Disponivel em: http://www.dicionariodoaurelio.com..
%1 Conjunto de simbolos musicais que indicam o tom sobre o qual a musica foi construida. S&o0
chamados de “bemol” ou “sustenido”.
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no momento em que se diz a frase: bem alto erguei o Seu pendéo, as pessoas
tomam suas Biblias e as levantam ao alto, simbolizando o alistamento dos

soldados do rei. Neste sentido, todos se encontram na categoria de “eleitos”.

Eis formados ja os negros batalhdes do grande Usurpador;

Revelai-vos hoje bravos campees! Avante sem temor!

O contraponto de lutar pelo Evangelho e ganhar a vida eterna como
prémio se da na auséncia de incentivo ou alguma alusédo a luta por uma vida
melhor na terra. A ideia de que a terra pertence ao usurpador, que poSsui
negros batalh&es prontos a lutar contra os que “foram lavados no sangue de
Jesus e que possuem vestes brancas”, frase retirada de outro hino que retrata
0s santos perante o Trono de Deus descrito no livro de Apocalipse 7: 13-14.

Outra referéncia aqui ao prémio que receberdo 0s santos que perseverarem.

Quem de Cristo ao lado aqui esmorecer, e a luta desertar,

La no céu ndo ha de o prémio receber que os crentes vao ganhar.

Mais uma vez aqui podemos perceber a presenca da doutrina da
eleicdo. Mesmo que o crente desanime de alguma forma, se ele for eleito ele
terd o direito a vida eterna, ficando de fora somente de algum beneficio ou
prémio pela perseveranca aqui na terra. A expressao la no céu demonstra que
0s soldados irdo para o céu em maior ou menor grau de consideracdo pelas

vitorias ou pela persisténcia.

Eia, pois! Sejamos a Jesus leais, e a Seu real pendao;

Os que na batalha colhem os lauréis com Cristo reinarao.

No ultimo trecho do hino encontramos um incentivo a lealdade dos
soldados ao seu rei, e a0 mesmo tempo, uma dubia interpretacdo quanto a
eleicdo. A expressdo os que na batalha colhem os lauréis pode transparecer

gue sO vao reinar com Cristo, isto é, ir ao céu e ganhar a vida eterna, se

vencerem na batalha espiritual aqui na terra. Outra questéo teoldgica implicita
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neste contexto é a relacdo entre eleicdo e salvacdo®*?. Neste caso, se 0s
salvos forem os mesmos eleitos, ndo ha risco da perda da salvacéo, portanto, a
perseveranca dos santos. Mas se a referéncia for para os salvos que aceitaram
a Cristo como Senhor e Salvador, isto é, envolvendo um processo de escolha
propria, por parte da pessoa, entdo, o incentivo a perseverar na luta até o fim é
para que a pessoa nao corra o risco de perder a salvacao.

A questéao teoldgica que envolve a manutencao da identidade da IPIBOT
com a teologia reformada e ao mesmo tempo apoiada em teologias que
percorrem 0 universo evangélico em geral, € sustentada pela forma como o
texto € construido, além do imaginario construido pela importancia histérica do
mesmo na fundacdo da IPIB. Mesmo que as pessoas nao se déem conta da
questdo teoldgica implicita no hino, a construcdo do discurso fortalece a
conexao da tradicdo com a contemporaneidade da igreja, dos novos soldados
que se alistam para a batalha. A luta entre o bem e o mal faz parte do
imaginario cristdo. A forma de exercer o dominio sobre estes poderes € que
ganha novo formato no século XX, principalmente com o desenvolvimento de
teorias sobre batalha espiritual. ***

Outra questdo teoldgica implicita no recrutamento “destes novos
soldados” requer uma atencao a outra teologia, que ndo a da elei¢do. A perda
da salvacdo ndo é uma doutrina calvinista. Mas é notoria a presenca da mesma
em alguns hinos que fazem parte do mesmo hinario onde se encontra Um
Pendao Real. Esta caracteristica demonstra a convivéncia de teologias que
através do discurso musical tornam-se parte da forma de pensamento da igreja
como um todo, construindo a identidade da mesma. Paralelamente, para ajudar
na compreensdo do contexto hibrido na formacédo do pensamento teoldgico-
musical da IPIBOT, destacamos um trecho de hino.

Intitulado, Senhor, eu preciso de ti! Salmos e Hinos, 168, na terceira

estrofe afirma: “Bem sei que nas preces eu posso buscar-te; Jamais dessa

%2 Este tipo de discussao aparece em muitas igrejas e ndo é diferente no contexto da IPIB. Isto

se deve ao imaginario teoldgico de carater hibrido, isto é, que mistura esta ou aquela ideia de
origens teologicas divergentes. Disponivel em:
Http://www.igrejaredencao.org.br/ibr/index.php?option=com_content&view=article&id=95:quatro
-razoes-basicas-para-a-rejeicao-da-doutrina-da-perda-da-salvacao&catid=25:artigos&ltemid=1.
Ultimo acesso em 12 de janeiro de 2014

%3 Rebecca Brown, ex-médica americana, é referéncia na batalha espiritual e autora de livros
sobre 0 assunto.Toda a argumentacao sobre a luta constante no mundo espiritual e da postura
do crente baseia-se na interpretacdo do texto biblico: Efésios 6:12 a 17.



http://www.igrejaredencao.org.br/ibr/index.php?option=com_content&view=article&id=95:quatro-razoes-basicas-para-a-rejeicao-da-doutrina-da-perda-da-salvacao&catid=25:artigos&Itemid=1
http://www.igrejaredencao.org.br/ibr/index.php?option=com_content&view=article&id=95:quatro-razoes-basicas-para-a-rejeicao-da-doutrina-da-perda-da-salvacao&catid=25:artigos&Itemid=1
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béncdo na vida eu descri; Contudo, é possivel que dela me aparte: por isso,
Senhor, eu preciso de Ti.” A ideia de se afastar da presengca de Deus €
considerada pela possibilidade da duvida de ser sempre perseverante, pois é
possivel que dela me aparte, diz o autor. Outro hino, Quem salva é sé Jesus,
Salmos e Hinos, 434, toca em outro ponto teoldgico divergente da eleicdo no
que concerne a “gracga irresistivel” de Calvino, uma vez que defende a “graca
resistivel”*** de Arminio: “Igreja do Senhor, proclama com fervor: Quem salva é
s6 Jesus! Por seu amor sem par, que a todos quer salvar, Louvemos a Jesus.”

Prevalece de modo geral, neste contexto, a dimensdo estésica no
discurso teolégico-musical. E assim o € com a construcdo do discurso de Um
Penddo Real. E o ouvinte como intérprete deste contexto que acaba
determinando o contexto e o valor simbodlico do objeto musical e que constréi o
imaginario teolégico-musical sobre o qual se baseia a identidade da igreja. E
na dimenséo estésica que se forma o imaginario comparado a um arquivo de
acesso de dados que podem tanto reportar ao original como buscar novas
formas de interpretacdo do mesmo fato musical.

Desta forma, entendemos que o hibridismo caracteristico do discurso
teoldgico-musical da IPIBOT, € antes de tudo, é resultado de um processo
cultural e histoérico, que se desenvolveu a partir da compreensao da IPIB sobre
sua propria esséncia e forma de expressao, além da relacdo e abertura a
dialogos com outras compreensdes teologicas.lIsto torna a IPIBOT peculiar em

relacdo a outras igrejas da mesma denominagdo. A intencdo do discurso

teolégico-musical de Um pendao Real, fica estruturado dentro da proposta de

Molino:
b) Nivel neutro
b)  processo poiético «— nivel neutro
Doutrina da perseveranca elementos textuais e musicais
dos Santos estrutura musical.

poiética indutiva

A teologia da “Graca resistivel” € um dos pontos de refutacdo do arminianismo ao

calvinismo, pois defende que a salvacdo é para todos mas pode haver rejeigcdo do chamado
por parte de alguns. Ja a “Graga irresistivel” defendida pelo calvinismo diz que Deus chama
para a salvacdo e ao compreender isto, a pessoa vem inevitavelmente para a salvacdo. A
apresentacdo detalhada dos cinco pontos do Sinodo de DORT pode ser encontrado em:
http://www.monergismo.com/textos/jcalvino/joao_calvino_5pontos_silverio.htm
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c) Nivel neutro — processo estésico
elementos textuais e musicais  Absorcado da ideia de
estrutura musical eleicdo.

estésica indutiva

d) processo poiético — nivel neutro
intencao do autor em afirmar os preceitos discurso teolégico-musical
da eleicéo.

poiética externa

e) Nivel neutro < processo estésico
Um Pendéo Real como construcdo e manutengéo
Fato musical do imaginario teolégico-musical
da IPIBOT pela

comunidade litargica

estésica externa

f) processo poiético =  nivelneutro =  processo estésico
Preservar a doutrina Hino Manutencao da identidade
v v v

COMUNICACAO MUSICAL

O atual discurso teolégico-musical na IPIBOT

4.8.2 Discurso teolégico-musical de Chuvas de Béncéaos

O hino Chuvas de Béncaos, SH 510, também faz parte do conjunto de
hinos que fazem parte da formacao do imaginario teolégico-musical da IPIB, e
consequentemente, da IPIBOT. E cantado com mais freqiiéncia que Um
pend&do Real e normalmente é entoado durante a coleta das ofertas.

A estrutura musical é simples. O compasso binario composto 6x8, que
em musica demonstra a percepcéao temporal binaria, isto € de dois tempos por
compasso, também concentra em cada tempo uma subdivisdo ternaria, o que

provoca a percep¢do de movimento multiplo, muitas vezes confundido com a
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ideia de velocidade. O hino possui quatro estrofes que séo intercaladas com o
refrdo e esta na tonalidade de Sib (Si bemol maior).

Algumas questdes teoldgicas nos chamam a atencéo sobre este hino. A
primeira estrofe apresenta uma promessa divina, de que béncaos vém sobre os
crentes e 0 desejo dos mesmos para que se cumpra esta promessa. A espera
se caracteriza no refrdo, onde o crente, expressa que aguarda a plenitude das
béncéos, pois uma amostra desta plenitude ja € percebida pelos que vivem
esta realidade. O crente, neste sentido, pode ser compreendido dentro da
doutrina da eleicdo. A mostra da plenitude das béncaos é antecipada pelas

experiéncia das “gotas benditas” ja vividas pelo crente.

Chuvas de béncéos teremos, sim é a promessa de Deus.
Tempos benditos trazendo chuvas de béncgédos dos céus.
Refréo:

Chuvas de béncéos, chuvas de béncéos dos céus!

Gotas benditas ja temos; chuvas pedimos a Deus.

Chuvas de béncaos teremos, vida com paz e perdéo.
Os pecadores indignos Graca dos céus obterao.

Chuvas de béncéos teremos, manda-nos ja, 6 Senhor!

Da-nos os frutos benditos dessa promessa de amor!

Chuvas de béncaos teremos, chuvas mandadas dos céus;

Béncaos a todos os crentes, bencdo do nosso bom Deus.

O que nos leva a considerar a questdao como afirmacéo da eleicado
incondicional, concentra-se em duas frases: a primeira, “os pecadores indignos
Graca dos céus obterao”, onde podemos enquadrar o primeiro ponto do
calvinismo - Total depravacdo. “Cada aspecto da humanidade esta
contaminado pelo pecado, e por isso, 0s seres humanos sao incapazes de vir a
Deus por iniciativa prépria.” ** A segunda, “Béncdos a todos os crentes,

béncéo do nosso bom Deus, compreende que Deus ja tem reservado aos seus

%% Disponivel em: http://www.gotquestions.org/Portugues/Calvinismo-Arminianismo.html. tltimo

acesso em 14 de janeiro de 2014.
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béncéos especiais, que somente ele pode determinar como e quando elas
podem sobrevir sobre o eleito.

Por outro lado, a expressdo “béngdo a todos os crentes” pode
caracterizar outra doutrina, a graca resistivel, que compreende a possibilidade
da participagéo do crente na escolha em aceitar ou ndo a Graca de Deus. Em
outras palavras, neste sentido, ele pode aceitar ou ndo a salvacédo oferecida
por Deus gratuitamente.

Neste sentido, entendemos que o hibridismo caracteristico do discurso
teolégico-musical que compdem parte do imaginério da IPIB como um todo,
considerando que a igreja € herdeira da reforma do século XVI, e a0 mesmo
tempo uma igreja que vive e constroi seu imaginario no tempo que chamamos
de pds-modernidade, € o responsavel pela caracteristica peculiar assumida
pela IPIBOT em sua expressao litirgica. Dentro do ambiente da igreja, ndo é
comum falar abertamente quando se trata do julgamento e aceitacdo de
doutrinas, principalmente quando estas conferem identidade a igreja. A questao
fica reservada aos tedlogos, mas € preciso ressaltar que, de alguma forma, e
muitas vezes, a teologia da igreja ndo anda passo a passo com a teologia
vivida pela igreja em seu dia-a-dia.

De forma semelhante ao hino Um penddo Real, enquadramos Chuvas

de Béncaos no esquema que segue:

c) Nivel neutro

b)  processo poiético — nivel neutro

1. Doutrina da eleigdo e Graca irresistivel, ou estrutura musical

2. Doutrina da elei¢do condicional e Graga

poiética indutiva

c) Nivel neutro — processo estésico

estrutura musical 1. Identificagédo do “crente” como eleito.

2. Participacdo no processo de salvacéo

estésica indutiva

d) processo poiético — nivel neutro
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1. Inteng&o do autor em afirmar os preceitos discurso teoldgico-musical
da eleicéo, ou

2. Intencéo do autor em deixar a opcao de escolha

poiética externa

e) Nivel neutro «— processo estésico
Um Pendéo Real como construcdo e manutengao
Fato musical do imaginario teoldgico-musical
da IPIBOT pela

comunidade litargica

estésica externa

f) processo poiético =  nivelneutro =  processo estésico
Preservar a doutrina Hino Manutencéo da identidade
v v v

COMUNICACAO MUSICAL

O atual discurso teol6gico-musical na IPIBOT

4.9 Analise do Discurso teolégico-musical dos canticos, hibridismo e
cultura gospel

Ja discorremos sobre a definicho e opcao pelo hibridismo como
possibilidade de organizacdo e formacdo do imaginario teolégico-musical na
IPIBOT. E temos procurado tracar, através do discurso teologico e musical dos
hinos, os caminhos pelos quais este processo se da, considerando o culto
como espaco, e a liturgia como lugar deste processo. Entendemos que a
liturgia como lugar do discurso que leva a experiéncia do encontro entre Deus e
0 povo, nos conduz a uma dimens&o que extrapola os limites do culto. E neste
contexto que buscamos possibilidades e limites para uma possivel, e se
necessaria, renovacgdo litirgica brasileira, a partir da compreensdo da
experiéncia da IPIBOT.

Quando a IPIB compreende o culto reformado, considera que o culto é

“reformado segundo a Palavra de Deus. O principio fundamental da Tradic&o
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Reformada € a convicgcdo de que o ensino da Igreja, a espiritualidade cristd, o
governo eclesial e o culto devem ser moldados conforme as Escrituras.” 34
Desta forma, compreende-se que tudo aquilo que pertence a liturgia, tem voz
de autoridade, pois encontra suporte na autoridade maior da igreja, a Biblia.

O discurso teolégico-musical que da suporte e preenche o imaginario
litrgico mantido pela IPIBOT, neste caso, é coerente e justifica os preceitos
pelos quais o culto nesta igreja possui caracteristicas peculiares quanto ao
formato e variedade de elementos. O hibridismo presente neste contexto faz
com que se dilua a exigéncia na manutencdo da sa doutrina, isto €, da
coeréncia teoldgica e doutrinaria da igreja.

Neste contexto, 0 convivio entre a teologia transmitida através dos hinos,
e a teologia advinda da cultura gospel, ganha respeito e espaco, ho mesmo
local, o culto. Compreendemos que esta teologia representa um conjunto de
doutrinas e ideias, 0 que nos leva a pensar em teologias oriundas de outras
experiéncias e processos culturais, que convergem para formagdo de um
discurso com caracteristicas hibridas, como € o caso da igreja em questao.

A cultura gospel segundo definicdo de Magali Cunha 3%’ compreende
esta cultura como hibrida: “... mais do que um movimento musical, o gospel é
uma expressdo cultural configurada pela triade mausica-consumo e
entretenimento”.?*® E configura-se como cultura hibrida “por expressar uma
mescla da modernidade com a tradicdo, do novo com o velho”.** E dentro
deste conceito de mistura, que pode ser comparado & mistura entre agua e
Oleo, pois possuem em si esséncias particulares, mas que convivem bem
gerando outras formas, que configuramos aqui como hibridismo teoldgico-
musical a experiéncia litirgica na IPIBOT.

A cultura gospel trouxe uma nova forma de ouvir, produzir e vender a
musica de igreja. Muitos hinos possuiam énfase na primeira pessoa, flagrando
um individualismo caracteristico da teologia conversionista, pois a salvacéo
como opcao individual precisa ser propagada um a um. O convite para aceitar

a Cristo como salvador pessoal é claro: o convite é pessoal.

% MANUAL DE CULTO, 2011, p. 389.

%7 CUNHA, Magali do Nascimento. Vinho novo em odres velhos. Um olhar comunicacional
sobre a explosdo gospel no Brasil. Tese de doutorado. ECA: USP, 2004.

%8 CUNHA, 2004, p.41.

%9 CUNHA, 2004, p.41.
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N&o obstante, a cultura gospel como celeiro da musica gospel, uma
espécie de caixa de pandora composta de musicas de varios géneros e estilos,
preserva a caracteristica individualista da proclamacdo do evangelho, levando
a cabo a proposta nas formacdes das bandas, que agora possuem solistas, e
na formulacéo da estrutura musical, cuja melodia é escrita individualmente para
este ou aquele cantor. Os tracos de uma musica congregacional se perdem

neste contexto, e a ideia de coletivo desloca-se para categoria de massa.

4.9.1 Analise do Discurso teoldgico-musical de Cantarei teu amor pra

sempre

O Manual de Culto da IPIB dispde no Diretério para o Culto a Deus, no
item X — O Culto e o ministério da igreja no mundo, diretrizes para a
compreensao do culto como lugar de atuacdo do Espirito Santo para que, na
recapitulacdo da historia da salvacéo, transformada e renovada, possa servir o

reino de Deus no mundo. 3%°

A igreja participa da missdo de Deus no mundo através de seu
ministério e de seu culto. O culto aponta para o reino de Deus
proclamado e trazido por Jesus Cristo. A propria Igreja é um sinal da
presenca desse reino, ao proclamar a Palavra, ao celebrar os
sacramentos e ao trabalhar pela justica e pela paz no mundo. **

E no espago do culto e através dele, que “as pessoas ouvem
regularmente a proclamacédo do evangelho” e que “sdo alimentadas pela
Palavra e pelos sacramentos”, tendo “a oportunidade de responder a Deus com
fé e atos de compromisso.” *? A partir desta constatacao, podemos enquadrar
hinos e cancdes contemporaneas cristds que fizeram, e fazem parte do
imaginario teologico-musical da IPIBOT, e que carregam em si 0 carater
missioldgico da igreja, refletido pelo discurso teolégico-musical que permeia o
culto.

Como critério de usar como exemplo, podemos citar uma estrofe do hino
intitulado Servigo do crente SH 440, que assim diz: “Vamos nés trabalhar, aos

perdidos dizer, que de Deus hoje mesmo, o perdado podem ter. Quem buscar

%0 Manual de Culto, 2011, p. 431.
1 Manual de Culto, 2011, p. 428.
%2 Manual de Culto, 2011, p. 428.
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ao Senhor redimido serd, pois Jesus salvacdo para sempre nos da.” *2 Outra
estrofe diz: “Vamos nds trabalhar e os famintos fartar, para a fonte os sedentos
depressa levar”. A urgéncia em se pregar ao evangelho tem a ver com a volta
de Jesus, e coloca a responsabilidade em cada cristdo da misséo de proclamar
o reino até que ele venha. A pessoa precisa aceitar e conhecer a Cristo, pois
corre 0 risco de ndo ser contemplado pela Graca divina, e assim ser
condenado a morte eterna, representada na figura do inferno.

Este hino € um exemplo de que alguns hinos que fazem parte do
imaginario musical da IPIB e ndo contemplam a teologia reformada calvinista
em sua esséncia. No discurso teoldgico aqui apresentado, existe a
possibilidade da perda da salvacdo ou mesmo da recusa da oferta da Graca.
Passando para a categoria da CCC, a cancdo: Cantarei teu amor pra sempre, €
uma das canc¢des mais cantadas pela IPIBOT. A maioria destas can¢des nao
permanece muito tempo na hinologia das igrejas contemporaneas, uma vez
gque uma das caracteristicas da cultura gospel é a efemeridade do discurso
teoldgico-musical.

N&o h& muitos aspectos relevantes, no que diz respeito ao discurso
musical em si. A divisao ritmica é quaternaria, isto €, cada compasso é dividido
em quatro tempos, a harmonia é simples resumida em quatro ou cinco acordes,
e a melodia inicial faz um movimento descendente, fazendo uma comparacéao
com a dire¢do da 4gua que desce de um monte até o oceano, com o amor de
Deus que vem até o corac¢do do ser humano. E exatamente pela simplicidade
de interpretacdo, principalmente melddica, que a mensagem da musica €
facilmente subentendida.

Como estas cangdes sao ensinadas dentro de uma tradigdo oral, isto é,
0 grupo responsavel por ensina-la ouve a cangdo em algum veiculo miditico,
transforma na linguagem compreensivel e realizavel pela comunidade, e
projeta somente a letra para acompanhamento do povo, é dificil encontrarmos
0 registro grafico em forma de partitura. Mesmo a gravacdo vendida em
compact disc oferece apenas a letra, e algumas vezes, encontramos a
orientacdo harmoénica através de cifragem. No caso dos hinos, é mais comum

encontrarmos o registro em partitura.

%3 salmos e Hinos,1990, p.702.
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CANTAREI TEU AMOR PRA SEMPRE
Dos montes corre para o mar
Teu rio de amor por mim
Eu abrirei meu coracéo
Deixando Tua cura entrar
Me alegro por te pertencer
Levantarei as minhas méos
Teu amor me alcanca e me faz louvar-te
Cantarei Teu amor pra sempre
Cantarei Teu amor pra sempre
Meu coracédo exulta
De alegria eu canto
Se o0 mundo conhecer a Ti

Ele se encherd com a Tua alegria

A questdo teologica implicita nesta CCC encontra-se baseada na
aceitacado pessoal do amor de Deus, pois é o eu quem “abre o proprio coragao”
para deixar o amor, caracterizado como uma forma de cura divina. Quando eu
aceito este amor, levanto as maos como sinal de rendicéo, de submisséo, e a
retribuicdo automatica por isto € apresentar a minha gratiddo individual em
forma de louvor.

Esta teologia ndo condiz com a doutrina calvinista da escolha pessoal da
opcao pela salvacdo. Esta cancdo enquadra-se melhor na doutrina arminiana
da Graga resistivel. Apds a “boa escolha”, isto €, da opgao pela salvagao e do
ganho da possibilidade da vida eterna, como sinal de gratiddo e obediéncia é
importante trabalhar para que outras pessoas também tenham a oportunidade
de serem salvas mediante sua escolha pessoal. As frases de destaque sao:
cantarei teu amor pra sempre, e se 0 mundo conhecer a ti.

Esta cancdo é um dos exemplos do distanciamento do atual discurso
teologico-musical da IPIBOT da identidade reformada calvinista por natureza.
Justifica-se, portanto, a presenca da mesma no rol de canticos da igreja, uma
vez que a propria histéria do presbiterianismo no Brasil possui esta
caracteristica, da permanéncia e abundéancia de hinos e canticos de tradi¢cdes e

doutrinas diferentes desde o inicio. Desta forma, reconhecer o discurso
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teoldgico-musical através da CCC como fruto de um processo de hibridagéo se

faz notoério.

a) Nivel neutro

b)  processo poiético — nivel neutro
1. O amor de Deus esta disponivel ao ser humano. Teologia do amor universal
2. O amor de Deus é abundante como um rio Melodia de movimento descendente

poiética indutiva

c) Nivel neutro — processo estésico
Teologia do amor universal Salvacao é para todos
Melodia de movimento descendente O poder de escolha é individual

estésica indutiva

d) processo poiético — nivel neutro
1. Inteng&o do autor em afirmar a doutrina Teologia do amor universal
da salvacao por meio da Graca resistivel. Outros elementos musicais

poiética externa

e) Nivel neutro — processo estésico
Cantarei teu amor pra sempre como construcéio e manutencéo
Fato musical do imaginario teoldgico-musical da

IPIBOT pela experiéncia e compreensao

da misséo da igreja implicita no culto

estésica externa

f) processo poiético =  nivel neutro =  processo estésico
Transmitir a doutrina CCC construgdo do imaginario
Criacdo de algo novo teologia e musica sentimento de insergdo da

Comunidade na atualidade
v v v
COMUNICACAO TEOLOGICO-MUSICAL

O atual discurso teoldgico-musical na IPIBOT oriundo do hibridismo pés-moderno
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4.9.2 Analise do Discurso teoldgico-musical de Esperanca

Como ultimo exemplo que configura o processo de hibridismo no atual
discurso-teologico musical da IPIBOT, através da musica Esperanca,
apontamos a presenca da chamada teologia da prosperidade, comum ao
discurso teoldgico-musical, oriundo da cultura gospel. Além desta teologia,
encontramos ainda, a ideia de que o espirito de Deus pode se ausentar da vida
do crente em alguns momentos, o que indica também a presenca da teologia
da perda da salvacdo que implica numa atitude de afastamento de Deus
através da renuncia ao trabalho do Espirito Santo.

O mundo po6s-moderno, hibrido, é capaz de comportar teorias e formas
de comportamento que surgem a todo momento, sem necessariamente fazer
algum juizo critico sobre este ou aquele fato. A cultura gospel inserida neste
contexto, também acena positivamente para infinitas possibilidades entre
teologias e expressdes artisticas, que se unem para promover a ideia do novo,
e gerar alimento para uma ansia de compra sem fim, por sua caracteristica
mercadoldgica.

Assim, caracterizamos a teologia da prosperidade como uma “novidade”
gue parece dar nova roupagem a uma afirmacédo teoldgica béasica do livro de
Romanos 8.17: "E, se nés somos filhos, somos logo herdeiros também,
herdeiros de Deus e co-herdeiros com Cristo: se com ele sofremos, com ele
também seremos julgados.” O fato de sermos filhos de Deus nos coloca na
posicdo de direito pela heranca. Mas a questdo é: quem, afinal, € filho de
Deus? A discussao em torno desta questdo, no contexto da teologia reformada,
passa diretamente sobre a doutrina da eleicdo, e desencadeia, a partir dela,
todo um processo de negacao da filiacdo divina dos humanos quando se trata
da escolha e opcéo pela salvacao através de Cristo.

Por detras desta teologia, ha o pressuposto de que a salvacéo é para
todos. Basta a escolha pessoal e intransferivel, em seguir ou ndo a Cristo. A
teologia calvinista confronta esta colocacéo a partir da doutrina da eleicéo, da
Graca irresistivel, pois € Deus quem opera tanto o querer como o efetuar. A
teologia da prosperidade desloca este desejo, tirando da vontade Soberana de

Deus em realizar as coisas, conforme a doutrina calvinista, e coloca na forca e
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convicgdo do individuo, que por direito pode requerer de Deus sua parte na
heranca.

A teologia da prosperidade, como € mais conhecida, foi amplamente
divulgada no Brasil na década de 1980. Dentre as personalidades brasileiras
que mais se destacam na divulgacdo da teologia, estdo o missionario R. R.
Soares, detentor de uma rede de televisdo, e de outro instrumentos midiaticos,
que facilitam desde a publicacédo de livros a gravacdo de discos baseados no
tema, e a pastora Valnice Milhomens, fundadada da Igreja Nacional do Senhor
Jesus Cristo, que igualmente publicou livros e documentos em video de
palestras e estudos sobre o tema. ***

A linha teolégica oficial da IPIBOT segue as diretrizes teologicas da IPIB.
Mas é notavel, ndo somente nesta cancdo Esperanca em especifico, frases e
mensagens em cancgodes, que muitas vezes passam despercebidas no contexto
geral do culto, por estar imerso na aura espiritual do “momento do louvor”, que
tomou conta da maior parte das igrejas. Talvez seja possivel mensurar, mesmo
gue grosso modo, a real compreensao da identidade presbiteriana e do espirito
da reforma pelos atuais membros das igrejas. E possivel afirmar, de certa
forma, que o excesso de informagdes, consequentemente, da velocidade com
que estas informacdes passam pela igreja, acabam transformando a
mensagem principal em superficial e passivel de mudanca, em uma sociedade
onde tudo muda o tempo todo.

O discurso musical de Esperanca € basicamente o mesmo de uma

cancdo romantica secular. No video disponivel na internet, 3*°

percebemos um
grande coral atras da cantora principal. A funcao do coral, alias, grupos que se
dedicam a musica gospel, primam por coral de grandes propor¢des, que da a
ideia de grandeza, de algo dificil de mensurar pela percepgdo emocional
imediata. Exemplos como estes podem ser encontrados nos grupos que fazem
sucesso atualmente como, o australiano Hillsong,**® e o brasileiro Diante do

Trono. %’

%4 MATOS, Alderi S. Raizes histéricas da Teologia da Prosperidade. Disponivel em:

http://www.ultimato.com.br/revista/artigos/313/raizes-historicas-da-teologia-da-prosperidade.
%5 video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=G14yFAdKfsw.
% video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=m_OVrA_wjwl.
%7 video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=GZxnSP3-9eg.
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Teologicamente o hino apresenta algumas divergéncias. Na primeira
parte, a énfase na esperanca do cristdo de que Deus sempre tem algo
preparado para aqueles que séao considerados filhos, leva em consideracao a

filiacdo divina.

ESPERANCA
Mesmo na tribulagdo, confuséo, dias dificeis de choro e solidao.
Sempre havera pra mim, uma porta aberta, resposta certa,

livramento especial.

Na segunda parte, a ideia teologica pressupde que a esperanca vem da
parte de Deus, atestada por ele, assinada conforme diz a can¢do. O ato de
assinar algo confere autoridade e identidade a um documento. A esperanca
deve partir do préprio Deus e ndo ser resultado dos desejos e sentimentos
humanos. Esta esperanca quando implantada no coracdo humano, pode gerar
sentimentos de consolo, renovacédo, a ponto de fazer imergir uma forca que
antes ndo era possivel. A forca vem de Deus, portanto, é carregada de poder.

O crente se sente empoderado através da forca divina.

A esperanca que colocas, em nossos coragdes,
venha assinada por tua grandeza Senhor.
Havera consolo, renovacgdo. Da fraqueza brotara a forca

de um vulcao.

A mesma ideia de empoderamento passa pelo reconhecimento da
Soberania de Deus, mas ao mesmo tempo, o desejo de “sentir o teu Espirito”

pressupde que por alguma razao, o espirito estava ausente.

Nao existe Deus assim, como tu és, que cuida e protege cada filho seu.

Sentir o teu Espirito é sé o que eu preciso...

E perceber a presenca do Espirito de Deus novamente traz a certeza de
que ele realmente fara a mudanca. Sem este sentimento, todo o vazio relatado

no inicio da musica, pode novamente retornar.
Pois o mais, todo o mais, certamente tu faras.

E a caracterizagdo do poder de Deus, recebido através da salvagdo em

Cristo, isto €, da compreensao e permissao para que Deus aja na vida humana
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através do livre arbitrio, e da confirmacdo deste processo pela presenca do
Espirito Santo, se d& na certeza de que, como herdeiros com Cristo,
participamos das béncéos reservadas aos que créem. O enfoque na restituicdo
em dobro das coisas que supostamente foram tiradas de nosso dominio, €

parte central da teologia da prosperidade.

Ter Jesus como Senhor é um privilégio,
0 maior milagre que alguém pode viver.
Ele sempre provera, nunca faltard, restituird em dobro

0 que é meu.

a)Nivel neutro

b)  processo poiético — nivel neutro
Afirmacéo da teologia da prosperidade teologia
Afirmacéo do poder de Deus Musica que evoca romantismo

poiética indutiva

c) Nivel neutro — processo estésico
Teologia Confianca na restituicdo do que foi tomado
Musica que evoca romantismo Sentimento de vitdria

Sensac¢do de empoderamento

estésica indutiva

d) processo poiético — nivel neutro
Intencdo do autor em afirmar a doutrina Teologia
da prosperidade. elementos musicais que evocam sentimentos

Poder de Deus relacionado a Soberania

poiética externa

e) Nivel neutro — processo estésico
Esperanca construgéo e manutengao
Fato musical do imaginario teoldgico-musical da

IPIBOT através do discurso hibrido.

estésica externa
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f) processo poiético =  nivel neutro =  processo estésico
Transmitir e afirmar doutrinas CCC Construcéo do imaginario
teologia e musica sentimento de insergéo da
Comunidade na atualidade
v v v

COMUNICACAO TEOLOGICO-MUSICAL

O atual discurso teolégico-musical na IPIBOT oriundo do hibridismo p6s-moderno

410 Concluséo

E preciso ter em mente que as CCC ndo tém como objetivo principal,
afirmar a fé ou mesmo construir ou confirmar um conjuntos de doutrinas. Elas
tem, por principio e esséncia, o prolongamento da dimenséo estésica ao ponto
de se perder no intercdmbio entre o processo poiético e a ideia original do
criador, através da superficialidade do nivel neutro, e do prolongamento
excessivo da dimensao estésica. Ai se concentram as emocdes e sentimentos,
que caracterizadas pela particularidade que lhes sdo peculiares, acabam por
dissolver no nivel neutro, o que seria proprio do interpretante, como o juizo de
valores sobre o objeto musical.

Por ultimo, a caracterizacdo do hibridismo no discurso teolégico-musical
na IPIBOT nos da pistas para compreender 0os mecanismos pelos quais esta
igreja procura se inserir no mundo evangélico contemporaneo, e ainda
mantendo sua integridade como igreja presbiteriana com raizes na reforma
calvinista. A IPIB proclama sua identidade afirmando sua fé através da
Afirmacdo de fé aprovada no dia 13 de julho de 2013, e demonstra a
contrariedade a este tipo de teologia. Transcrevemos mais uma vez a
afirmacao:

Cremos na Santa Trindade, que é modelo de comunhdo, unidade e
amor. Cremos no Deus Pai, criador dos céus e da terra e de todos os
seres humanos. Cremos em Jesus Cristo, seu Unico filho, nosso
Senhor, e Salvador, que traz boas noticias aos pobres, liberdade aos
cativos, vista aos cegos, libertacdo aos oprimidos e perddo para os
nossos pecados. Cremos no Espirito Santo derramado sobre filhos e
filhas, mogos e velhos, servos e servas. Cremos na Igreja, familia de
fé, que abriga, acolhe e promove uma espiritualidade fundamentada na

graca de Deus, que traz vida em plenitude, segundo as Escrituras
Sagradas. Cremos como hossa misséo, a proclamagéo do Evangelho
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do Reino de Deus, para paz, justica, liberdade e solidariedade, entre
todos. Amém. *®

Desta forma, cremos que este hibridismo nem sempre € perceptivel
guando se trata de uma igreja do tamanho da IPIB, ou se é percebido, &
mantido dentro do imaginério teolégico-musical como uma espécie de museu
de teologias sonoras,®® que ora reafirma sua identidade reconstruindo o
passado, ora projeta para o futuro o som da melodia continua cantada desde o
primeiro som que se ouviu neste mundo: a voz de Deus. Assim, reafirma sua
identidade reformada, cujo Deus Soberano determina até mesmo as teologias

que ainda vir&o.

%38 Afirmacao de fé da IPIB. Disponivel em: http://www.ipib.org/index.php/indice-de-

noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe. Ultimo acesso em 18 de janeiro de 2014.
%9 Analogia ao termo “museu das obras musicais” de Lydia Goehr.


http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe
http://www.ipib.org/index.php/indice-de-noticias/737-ipi-do-brasil-aprova-afirmacao-de-fe
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CONCLUSAO

E possivel concluir esta pesquisa afirmando que, sim, o hibridismo é
ponto marcante no discurso teoldgico-musical da IPIBot, mas ndo somente
dela. Também podemos concluir que, sim, este discurso é o responsavel pela
formacao do imaginario teolégico-musical da IPIBot, cujo acervo caracteriza-se
pelos arquivos da hinologia e da constante producdo da cancgao crista
contemporanea. E sim, este hibridismo é uma caracterizacdo que cabe bem no
mundo poés-moderno. E mais uma vez, sim, a cultura gospel foi uma das
grandes responsaveis pela configuracdo deste hibridismo teoldgico-musical
que alimenta a vida litdrgica da igreja, e que se reflete no culto.

Poderiamos encerrar esta conclusdo com as afirmacdes acima, mas néo
julgamos este processo complexo de forma tdo simples. Por detrds desta
constatacdo existem anos de historia e registros, experiéncias frustrantes e
boas, uma imensa producdo de material grafico e sonoro, transformacdes
sociais e politicas ou mesmo mudancas de paradigmas que fazem parte da
vida da igreja, e que dao impulso para a renovacao necessaria deste outro
universo gue € a igreja.

Julgando que o processo de observacao in loco é parte importante da
pesquisa, mas ao mesmo tempo considerando este procedimento em carater
informal, procuramos revisitar a IPIBot durante a pesquisa, agora ndo mais
como membro. Como parametro para observacdo, primeiramente procurei
observar a ordem de culto, e a relacdo de maior ou menor importancia entre as
partes, bem como questbes estruturais como numero de musicas cantadas
durante o culto, quantidade de leituras biblicas, oracdes, o tempo de duracéo
da proclamacgéo da Palavra, e ainda, o tempo entre cada um e outro. Depois,
passei a observar a relagéo das pessoas com a ordem de culto.

E preciso buscar equilibrio quando se faz um julgamento destes. E neste
critério, podemos dizer que o culto na IPIBot possui um equilibrio entre as
partes, o que consideramos que ha uma preocupagdo com a esséncia dos
tempos litdrgicos implicitos na liturgia como um todo, que na naguela igreja

compreende-se como ordem de culto.
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Como parte de uma familia maior, a Igreja Presbiteriana Independente
do Brasil-IPIB, a IPIBot procura manter a identidade conferida & denominacéao,
seguindo recomendacdes e atribuicbes importantes para manter o discurso
coeso em relacdo as outras da mesma denominacdo. Mas a IPIB € uma igreja
espalhada por todo Brasil. Desta forma, manter caracteristicas em comum em
todo o territério nacional é possivel até certo ponto, pois as questdes culturais
envolvidas sdo complexas e variadas.

O processo de comunicacédo interno e externo da igreja necessita, nos
dias de hoje, uma ampla estrutura, de preferéncia em rede, que funcione muito
bem e que tenha forga suficiente para impor suas condi¢des, diante da atual
cultura de rede de informacdes no mundo atual. Manter a unidade e a
identidade, e mesmo a imagem que se deseja, é preciso mergulhar na rede
tanto para se mostrar como para se proteger.

A cultura gospel, que exerce hegemonia no atual mercado evangélico,
principalmente em relacdo a mercadoria artistica, ha muito tempo parece ter
percebido que manter uma identidade que pareca Unica é praticamente
impossivel. Desta forma, a sobrevivéncia da imagem evangélica, que é
atribuida a todas as igrejas, denominacdes e movimentos que se colocam sob
o guarda-chuva do cristianismo, é preservada exatamente pela pluralidade e
diversidade de identidades. Seja bem-vindo o hibridismo neste contexto.

Este processo de hibridismo é identificavel na historia da IPIB desde sua
origem. Anterior a cisdo que deu a IPIB a liberdade de seguir independente
como igreja brasileira e tomando suas proprias decisbes sem influéncia
estrangeira, encontramos pontos de hibridismo na prépria questdo da cisdo: a
igreja presbiteriana convivia com a macgonaria, uma pratica diversa em varios
sentidos, inclusive nas relacdes simbdlicas com o culto de um e de outro.

Anterior ainda, da chegada dos primeiros calvinistas no Brasil, e
posteriormente dos primeiros missionarios, todos advindos de culturas
totalmente diferentes daquela encontrada no Brasil, na bagagem veio releituras
da reforma do século XVI e possiveis elaborac¢des teoldgicas, ja moldadas por
interferéncias culturais e historicas, que se transformou no presbiterianismo de
missdo, origem da IPIB. Novamente, caracteristicas de hibridismo, quando
ouvimos vozes que proclamam teologias diversas e mescladas, registradas nos

hinarios, documentos simbdlicos neste sentido.
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A IPIBot desenvolve-se neste contexto de misturas e abertura a tudo que
parecia novo e que mantinha, mesmo que de forma n&o aparente, a ideia de
gue era necessaria uma vigilancia constante para que a igreja ndo engessasse.
Igreja que sempre se reforma, foi e ainda € o lema da igreja.

Paralelo a histéria da IPIB, e consequentemente da IPIBot, outras
histérias convergiam e divergiam através dos movimentos sociais e politicos
gue moveram o mundo, principalmente na primeira metade do século XX. Das
lutas pelas mudancas e transformacfes sociais até a propria apatia e
afastamento da igreja, que em muitas situacbes a igreja se absteve de
envolvimento, as mudancas eram inevitaveis. A dindAmica da vida ndo permite
uma estagnacdo; move a cultura, move a politica, move a religido. E neste
sentido, o movimento da construcdo do imaginario teolégico-musical da
IPIBOT, ndo cessou. Ao contrario, acumulou ao longo dos anos um imenso
acervo material e imaterial da cultura evangélica.

Ja na segunda metade do século XX, outros movimentos estrangeiros
encontram no Brasil terreno fértil para implantacdo de suas missdes, e chegam
as paraeclesiasticas. Estas organizacdes, hibridas por exceléncia, pois
carregavam em si uma mistura de teologias e culturas, cujo discurso era
voltado para atrair jovens, com uma nova proposta de evangelizacédo, ja que as
igrejas histéricas, na opinido destas organizacfes, estavam estagnadas e
descomprometidas com a proclamacao do evangelho.

A inspiracdo do movimento Hippie sobre Jesus Movement, ambos
americanos, trouxe as igrejas do Brasil uma forma de levar o evangelho com
uma nova roupagem: linguagem simples, musicas repetitivas e com pouca
letra, melodias baseadas em baladas romanticas, énfase na vida eterna, e o
estimulo da vida em comunidade baseado em exemplos da igreja primitiva.

Na contrapartida, aqueles que nao estavam satisfeitos com a proposta
destas organiza¢gbes, mergulharam na producdo de uma nova proposta
musical, que deu a igreja brasileira uma rica possibilidade de aclamar a
brasilidade do povo, valorizar a cultura em todos os niveis, e sonhar com uma
igreja que pudesse cantar o louvor do Senhor na terra brasileira. Assim, a igreja
conhece no seu interior o caminho de duas vertentes: agueles que ansiavam o
reino de Deus aqui e agora, e agueles que consideravam a terra ma o

suficiente para desejar ir ao céu, lindo céu em breve.
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E na década de 1990 que a cultura gospel inicia com toda forga o seu
processo hegemonico, principalmente no Brasil. A transformac@o da musica
antes chamada sacra ou ainda litlrgica , cedeu lugar a mausica gospel , que
passou a englobar todo o tipo de muasica que de alguma forma, refira-se ao
evangelho, a Deus ou a forma de ser “diferente” em uma sociedade de iguais,
isto é, dos salvos, escolhidos, herdeiros e co-herdeiros com Cristo, em meio
aos perdidos. Estes ultimos sdo o alvo do proselitismo dos primeiros, que
acabaram descobrindo que tem direito a riqueza divina.

E neste contexto que se insere o atual discurso teolégico-musical que
faz a IPIBOT ser uma igreja que se declara herdeira da reforma calvinista e ao
mesmo tempo voltada para o futuro. A categoria de hibridismo neste processo
todo € visivelmente compreensivel quando entendemos este conceito como
mistura de tudo em tudo. A IPIBot criou uma identidade propria que abre portas
no mundo contemporaneo, facilitando a comunicagdo com o mundo fora da
igreja. Talvez esteja ai a resposta para o dialogo da igreja com a sociedade
local, cujo resultado € satisfatorio em atendimentos e trabalho social da igreja.

Por outro lado, algumas mudancas na vida litargica da igreja séo
visiveis. Nem sempre a comunidade consegue entoar um ou outro cantico,
algumas vezes por causa do tom dos canticos, feitos para solistas, outras
vezes pela dificuldade melddica em entoar os canticos. Outras vezes 0 excesso
de volume ultrapassa a percepc¢ao da melodia ou mesmo da harmonia. Outras
vezes, ndo had a projecdo do cantico, e as pessoas ainda ndo foram
“‘apresentadas” a nova letra.

Mas ndo é sO de dificuldades e criticas, que vive a cancgao crista
contemporanea. Ela tem sua validade. A linguagem musical, intensamente
tocada nos veiculos de comunicacgéo, permite familiaridade com o género e os
novos estilos, e vao ganhando espaco na vida das pessoas, que depois
transferem para a vida litdrgica. A forma como a mensagem é passada e a
associacdo com sentimentos e emocfes, transformam esta experiéncia em
uma espécie de terapia, que na vida comunitaria, gera efeitos em toda a
comunidade.

Hé& ainda um ponto a ser destacado: sera que embarcar na onda do vale
tudo, seja na igreja ou na sociedade, aceitando toda forma de expresséo,

realmente fard a igreja entender a esséncia de sua missdo no mundo? Ao
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utilizarmos a ideia da triparticdo para enquadrar o hibridismo teoldgico-musical
da IPIBOT, e buscarmos a conexdo entre a espiritualidade teologica e a
musical, que néo € fruto somente da pés-modernidade, mas perpassa a historia
da salvacdo desde registros mais remotos na Biblia, compreendemos que nao
€ a mera aceitacdo de tudo que parece interessante que fara a diferenca. A
diferencga esté na revelacdo. Na teologia calvinista, na iluminacgdo pelo Espirito
Santo, que traz a luz, a esséncia da palavra.

Como aprendemos com Magali Cunha, a cultura gospel nada mais € do
qgue vinho novo em odres velhos. E se esta cultura presente nas igrejas atuais
traz tantas opinides diferentes e divergentes, talvez seja necessario olhar para
tras, buscar nos antigos odres o discurso que ali envelheceu, e que agora, 0
odre s6 faz parte como mais um objeto no acervo do imaginario teoldgico-
musical.

Chegamos & conclusdo de que o hibridismo € essencial para a
compreensdao do que é afinal, ser igreja no mundo pdés-moderno, e
compreender de alguma forma, o que é ser pés-moderno. E que diante de
culturas que ja prometem ultrapassar os limites como pds-humano, nos
cibercultos que nos insere em experiéncias ciberliturgicas, nos resignamos a
viver a experiéncia litargica como parusia, anunciando a morte do Senhor até
que ele venha.

A igreja Presbiteriana Independente do Brasil, representada na cidade
de Botucatu, interior de Sao Paulo, pela IPIBOT, nos ensinou uma licdo: é
possivel sobreviver como igreja de identidade reformada calvinista e
desenvolver um discurso atual, que imerso em teologias e expressdes
artisticas diversas, consegue manter sua conexao com o mundo, sem, no
entanto, ferir sua auto-imagem. Afinal, a convivéncia pacifica entre todos estes
elementos, que chamamos de hibridismo, concede a liberdade a IPlbot para ter
0 seu proéprio discurso teoldgico-musical, que oferece possibilidades e limites

para uma renovagao da igreja de origem reformada no Brasil.
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ANEXO 1: GRUPO LEKKI DE ARTE CIRCENSE

Foto cedida pela IPIBOT. Artistas: Lucas Bruder, diretor do grupo LEKKI e
coral Reverendo Francisco Guedelha em apresentacdo de uma cantata

sob aregéncia de Mércia F. G. Blasi
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ANEXO 2: Boletim dominical da IPIBOT completo
Data: 12 de janeiro de 2014.

Capa

7/ |GREJA PRESBITERIANA INDEPENDENTE DE BOTUCATU-SR

- CATEDRAL EVANGELICA
T (Organizada em 30 de outubro de 1904)
I f o -T"’\" Rua Jodo Passos, 781 - Centro — Botucatu/SP - CEP: 18.600-040
i -'fﬁ“f— (14) 3882-2261 (14) 99794-3837
. “ Pastor Titular: Revd®. Clayton Leal da Silva (14) 3815-3231

Pastores Auxiliares: Revd®. Grytsje Couperus e Revd®. Carlos Ribeiro Jr.

\ L] L] I ] ] I L] L] I ] ] I L] L] I ] ] I L] .

Botucatu, 12 de Janeiro de 2014

CONSELHOS DE UM PROFESSOR

PARA QUE DESEJA UM BOM 2014

"Ressentimentos, ddios, magoas, malquerencas, planos de vinganca... tem a
malignidade de poluentes mentais, virus e radicais livres, porque desencadeiam no
corpo doencas mil. Presa desta violenta toxemia psiquica, o corpo envelhece rapido e
cedo se acaba... Os grandes mestres receitam o perdao como um dos mais eficientes
antitdxicos psiquicos. A cura pelo perdao chega a ser tao rapida e radical que parece
milagrosa. (Na minha visdo é mesmo milagre) Dores, disfuncdes, debilidades, mal-
estares, fadigas, irritagdo, simplesmente somem. As infecgbes chegam a ceder. E nao
se trata da simples remissao de sintomas. E cura mesmo. Cura pela remissao da
causa.

O mau cheiro de uma casa suja cessa tao logo se ponha fora o lixo.

Baseando-me no que observei ao longo dos anos, posso com seguranga afirmar
que o ressentimento, magoa, édio, planos de desforra... tudo isso é como lixo fétido.
“Guarda-los dentro do peito é gostar de mau cheiro". No livro considerado apdcrifo
Eclesiastico ensina: "Lembra-te de teu fim e pde termo as tuas inimizades" (28:6).

(Texto do Prof. José Hermédgenes citado no livro - "Fui Moco, Agora sou velho e Dai?")
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Preludio

Comunicac¢des

Convite a Adoragio

Leitura Biblica Responsiva: Salmo 19:1-6
Hino: CTP 04

Oracdo de Adoracdo

Acolhida

“Conta as Muitas Bénc¢dos”
Recolhimento das Ofertas e dos Dizimos
Oracdo de Consagracdo das Oferendas
Hino: CTP 100

Oragdo por I[luminagdo

Leitura Biblica

Sem. Lucas Bruder

“Tu és Fiel, Senhor”
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Amém
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Oferenda Musical
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“Altamente os Céus Proclamam”

Pastoral
Hino: CTP 231

Proclamacdo da Palay

Interlidio
Hino: CTP 63

Oragdo Pastoral
“Despede-nos, Senhor”
Béncdo Apostdlica

Raquel Santana

“Adorai em Majestade”

“Nossas Faltas, Senhor”

Raquel Santana

Canticos de Louvor

Mensagens diarias nas 24h do dia — Ligue Pra Vida & 3813-5021
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4  Culto Infantil

4 Louvor Especial Raquel Santana
4  Oragdo por lluminagdo

4+ Leitura Biblica

* Proclamacao da Palavra
Revdo. Clayton Leal

+ Interludio
Raquel Santana

+ Hino: CTP 203
“Quero o Salvador Comigo”

#+ Oracdo Pastoral

+ Béncgio Apostolica

* Amém

* Posludio

INFORMATIVOS

RAQUEL SANTANTA - Membro da Igreja Adventista do Sétimo Dia de Botucatu, estudante de
Licenciatura em Musica na UNASP-SP, filha do Geraldo e da Deodilia participara do nosso culto
vespertino cantando ao Senhor da vida. Damos as boas-vindas aos familiares.

GRUPO GENESIS - Estara conosco no préximo domingo no culto vespertino. Faremos uma
programacao bem bonita. Participe e convide outras pessoas para participarem conosco.

ORDENA(;AO AO SAGRADO MINISTERIO - No dia 26, no culto matutino das 10h00, vai ser
ordenado ao Sagrado Ministério, o Licenciado Paulo CAmara Marques Pereira Jinior.

CURSO PARA PREGADORES LEIGOS - Vocé gostaria de aprendera a pregar para nos ajudar nos
nossos ministérios e congregacdes? Aberto para homens, mulheres, jovens e adolescentes. Sera
ministrado na nossa Igreja pelo Revdo. Clayton no horario que melhor convier ao grupo. De o seu
nome ao Revdo. Clayton.

VOCE TEM SEDE DE QUE? Ainda d4 tempo de fazer inscri¢do para as temporadas de verdo 2014
no Acampamento Cristo é Vida! Kids: inicio dia 15 - término dia 18 de janeiro - Teens: inicio dia
19 - término dia 25. Noites temdticas: Kids: Noite das Parabolas e Noite do Circo. Teens: Noite das
Parabolas, Noite do Circo e Noite no Céu.

Inscri¢ao+infor: www.cristoevida.org

ONIBUS PARA 0S TEENS - Entrar em contato com o Samuel Aquino - WHATS' APP: 015 11
97161-1093 - Mensagem no Inbox (Face) https://www.facebook.com/samuel.aquino.7798

e-mail: smaqui020889 @gmail.com

Requisitos: Enviar os dados nesta ordem para o Samuel:

- NOME

- IDADE

-RG

- AUTORIZAGAO DOS PAIS (SE FOR MENOR DE IDADE) Enviar pessoalmente ou digitalizado no
scanner.

- MEDICACAO ESPECIAL (SE FOR NECESSARIO)

Leituras Biblicas do Calendario Cristdo
12 | 1s42.1-9 > Sl 29 > At 10.34-43 > Mt 3.13-17
13 | Gn 2.4-9, (10-15) 16-25 > Hb 1.1-14 > Jo 1.1-18 > S| 29
14 | Gn 3.1-24 > Hb 2.1-10 > Jo 1.19-28 > S| 133 ’
15 | Gn4.1-16 > Hb 2.11-18 > Jo 1.(29-34) 35-42 > S| 33
16 | Gn4.17-26 > Hb 3.1-11 > Jo 1.43-51 > S| 62
17 | Gn 6.1-8 > Hb 2.12-12 > Jo 2.1-12 > SI 65
18 | Gn6.9-22>Hb 4.1-13> Jo 2.13-22 > S| 98



http://www.cristoevida.org/
https://www.facebook.com/samuel.aquino.7798
mailto:smaqui020889@gmail.com
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EXPEDIENTE DA SECRETARIA - Informamos que a secretaria da Igreja fechara ao atendimento do
dia 13 a 27 de janeiro devido férias. No dia 28, normalmente, 08h00 as 11h00 e das 13h00 as
18h00.

CULTO INFANTIL 0 A 06 ANOS - Hoje: Nicole - Préximo Domingo: Débora. As criancas de 7 a 12

ficardo no templo com o responsavel.

ANIVERSARIANTES
12 Meire Cristina Géa 3815-8162
Luciana Ribeiro Carula
14 Joao Paulo Gimenes 3813-5277
Henrique S. de Almeida e Lidia Simdes de Almeida (Bodas) 3813-1361
Mis. Odair Aparecido P. Junior e Jemima Souza Araujo Pinto (Bodas)
15 Diac. Silvina Cabelo B. Lara 3882-0388
José Gongalves e Maria Amalia César Gongalves (Bodas) 3882-1724
Juliano R. de Almeida e Taciane Cordeiro ]. de Almeida (Bodas) (Congregacao Pardinho)
16 Zulmira Nogueira Bassoli 3815-3316
17 Nicole Faconti de Noronha e Castro
Pr. César Feniman e Lourdes Mengue Feniman (Bodas) 3881-1432
Waldenir Gomes Alves e Sonia Regina Crepaldi G. Alves (Bodas) 3815-5588
18 Rodolfo Spadotto Ferraz 3815-7495
19 Presb. [tamar P. de Oliveira e Diac. Marcia Bruder de Oliveira (Bodas) 3813-7984

PEDIDOS DE ORACAO: Jo3o Vitor (priminho Jonas), Luiza (neta D. Ceres), Kébio Leal da Silva (irm3o Pr.
Clayton), Laiane e Sonia (Pardinho), Sérgio (primo Vera Barros), Ana Guilhermina (Sitio Bruder, Daniel
Nogueira Machado, Marinés Serra Neto, Celeste e Maria Cecilia (amiga e prima Presb. Marcia), Erica
(filha da Lidia e Henrique), D2 Maria Amalia (mae Simone Bavia), Presb. Joaquim (pai da Presb. Varnete),
Diaconisa Lenira e Valdemar, Dind Nogueira. Volta-te para a oragdo de teu servo, e para a sua suplica,
0 SENHOR meu Deus, para ouvires o clamor e a oragdo que o teu servo hoje faz diante de ti. (1 Reis
8:28).

Nossas Atividades Cotidianas - Seja Bem -Vinda(o)!
PROGRAMAGOES LOCAL HORARIOS
Terga - Reunido de Oragdo Na Residéncia 14h30
Grupo Timéteo Na Residéncia 20h30
Quarta - Estudo Biblico Templo 19h30
Sexta - Papo Legal (5a 11) Saldo Social 20h00 as 21h30
UAPI (12 a 16) Edificio Reverendo Francisco Guedelha 20h00
Sabado: Adore Templo 20h00
Visita (Ultimo do més) Asilo 14h00
Domingo: Escola Dominical Templo e Edificio Reverendo Fc°. Guedelha 9h00 as 09h50
Cultos Templo 10h00 e as 19h30
Pastoral da Saude (4°) Enfermaria do HC na UNESP 14h30 as 17h00
Congregagdes: Sitio Bruder Rodovia Btc-353 — Jodo Bruder Greger, Km 2,9 9h00 as 10h30
Bairro Boa Vista R. Dr. Miguel Alvarenga, 771 18h00 as 19h00
Pardinho/SP R. Sargento José Egidio do Amaral, 125 - Centro 18h30 as 20h30
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