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RESUMO

A tese agora apresentada tem como escopo analisar a perspectiva a respeito da
transversalidade diaconal do ministério da musica nas igrejas pentecostais, em
especial nas Igrejas Assembleias de Deus no Brasil - ADB. Nao se trata de um
estudo de caso ou de simples revisdo tedrica, mas de abordagem teolbgica acerca
do fenbmeno da musica nas igrejas pentecostais sob a influéncia da indastria
cultural e suas possibilidades. O ponto defendido é caracterizado do seguinte modo:
a partir da nocéo de transversalidade de Félix Guattari, e teologicamente a partir da
diaconia como mediacdo, perspectiva inaugurada por John Collins, busca-se
compreender o ministério da muasica no seio pentecostal como uma forma rizomatica
de sentidos segundo a qual uma determinada demanda advinda do mundo real dos
individuos possa encontrar abertura a novas significacdes, compreendendo-se a
relacédo e o dialogo de intersubjetividades mediados pela musica nas igrejas como
lugar privilegiado de comunicag¢ao das Boas Novas de Jesus. Por meio do ministério
da masica nas igrejas pentecostais, a proclamacdo das Boas Novas é apresentada
poieticamente, isto €, criativamente, gerando novas poiesis de acordo com as
interacbes de cada fiel. Como resultado, o ministério da musica nas igrejas
pentecostais tem como possibilidade existencial a organizacdo de sentidos que
decorram do real mundo dos fiéis em novas chaves simbolicas, uma vez que a
musica cultica de carater contemporaneo l|hes permitam fazer relagcbes de
significados e, desta forma, rearranjar existencialmente os fundamentos
significativos da acdo do Espirito Santo em suas vidas. O carater poiético da
transversalidade diaconal resulta da capacitacdo da pessoa crente em produzir
novos sentidos de existéncia desde as experiéncias culticas com a musica e seu
ministerio.

Palavras-chave: Musica na Igreja. Transversalidade. Poiesis. Diaconia. Assembleia
de Deus no Brasil.






ABSTRACT

The thesis presented here aims to analyze the perspective regarding the diaconal
transversality of the music ministry in Pentecostal churches, especially in the Assembleias
de Deus no Brasil (Assemblies of God Churches in Brazil - ADB). This is not a case study
or a simple theoretical review, but a theological approach to the phenomenon of music in
Pentecostal churches under the influence of the cultural industry and its possibilities. The
point defended is characterized as follows: based on Félix Guattari's notion of
transversality, and theologically based on diakonia as mediation, a perspective inaugurated
by John Collins, we seek to understand the music ministry within Pentecostals as a
rhizomatic form of meanings according to which a certain demand arising from the real
world of individuals can find opening to new meanings, understanding the relationship and
dialogue of intersubjectivities mediated by music in churches as a privileged place for
communicating the Good News of Jesus. Through the ministry of music in Pentecostal
churches, the proclamation of the Good News is presented poietically, that is, creatively,
generating new poiesis according to the interactions of each believer. As a result, the
ministry of music in Pentecostal churches has the existential possibility of organizing
meanings that arise from the real world of the faithful in new symbolic keys, since
contemporary worship music allows them to make relationships of meanings and, in this
way, existentially rearrange the significant foundations of the action of the Holy Spirit in their
lives. The poietic character of diaconal transversality results from the capacity of the
believer to produce new meanings of existence from worship experiences with music and
its ministry.

Keywords: Music in the Church. Transversality. Poiesis. Diaconia. Assembly of God in Brazil.
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1 INTRODUCAO

O ministério da igreja é estabelecido a partir de quatro (4) grandes eixos:
yaptupio (ensino, testemunho, martir — morriam por causa disso), Kovwvia
(convivéncia, como corpo de cristo), oiakovia (servico para dentro e pra fora da
igreja: mensagem que levou a pratica e ao servigo) e Asiroupyia (celebracéo). Nesta
pesquisa, a musica é compreendida como um ministério transversal, aquele que
perpassa todos os ministérios eclesiais. Para tanto, ela é percebida desde a
diaconia, desde a perspectiva segundo a qual existe uma concep¢ao mediadora e
estética acerca do evento Cristo como unico e fundamental ministério a ser

desempenhado, o da proclamacgéo do Evangelho.

O ministério, enquanto martiria (JapTuplo), é ensino. O ministério da musica pode
ser, portanto, o ensino através da musica. A musica que mexe com sentidos, com o
ser humano, com as massas, € instrumento poderoso para a cristalizacao de valores
e sentimentos, sejam subjetivos ou coletivos. A musica € também palavra, mas
expressa de outra forma. Por isso, € também um poder dos meios de comunicacao,

e um eficaz meio de ensino.

A mausica esta presente em todo o desenvolvimento do culto, ou seja,
perpassando toda a sua liturgia. E elemento do culto, assim como sdo a oracéo, a
confissdo, a pregacao etc. Além disso, na musica sacra se constitui comunhao, ou
seja, a igreja se faz presente. Nesse sentido, ao se fazer a igreja presente, a musica
é fundamental em todos os ministérios da igreja, por um lado, mas que acaba se
constituindo em um ministério especifico justamente por fazer a igreja presente por
meio da palavra cantada.

A musica desempenha um papel fundamental na liturgia das igrejas do
pentecostalismo histérico no Brasil, sendo uma parte integrante e essencial da
experiéncia religiosa dessas comunidades. As formas pelas quais a musica é
importante na liturgia do pentecostalismo histérico no Brasil seguem alguns

parametros, como 0s seguintes:

e Adoracado e Louvor: a musica € uma forma de espirito e louvor a Deus. Nas
igrejas pentecostais, os fiéis costumam expressar sua devocao e gratiddo a
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Deus por meio de canticos e hinos. A musica ajuda a criar um ambiente

espiritual propicio para a inspiracao e a experiéncia religiosa.

e Expressdo Emocional: o pentecostalismo histérico enfatiza a experiéncia
religiosa pessoal e emocional. A musica € uma maneira poderosa de
expressar emogoes e sentimentos espiritualmente profundos. Muitos canticos
e hinos pentecostais sdo emocionais e expressivos, permitindo que os fiéis se

conectem profundamente com sua fé.

e Evangelizacdo: a masica é frequentemente usada como uma ferramenta de
evangelizacdo na indumentaria pentecostal. Muitas vezes, o0s cultos
pentecostais incluem momentos em que cancdes sao usadas para atrair

novos adeptos (convertidos) e transmitir a mensagem do Evangelho.

e Unidade Congregacional: o canto congregacional é uma parte importante da
liturgia pentecostal. Os fiéis se unem por meio da musica, cantando juntos
como uma congregacgdo. Isso promove a coesdo e a comunhdo entre 0s

membros da igreja.

e Manifestacdes do Espirito Santo: o pentecostalismo acredita na manifestacéo
do Espirito Santo nas celebracgdes culticas.

Considerando os topicos supracitados, o tema da pesquisa € a musica
enquanto um ministério transversal da igreja, aquele que perpassa os demais e se
consolida em todas as celebracdes eclesiasticas e no cotidiano dos crentes.

Derivamos desta percep¢do a seguinte problematica de pesquisa: em que
medida a musica nas igrejas pentecostais pode se constituir em um ministério
transversalizado (rizomatizado) para a evangelizacdo e adoracdo no contexto do
pentecostalismo brasileiro?

Pressupde-se que a musica € uma forma de expressao dos sentimentos e
cada ser humano a usa de uma forma diferente, seja como aproximacdo e
comunhdo com Deus, seja pelo simples divertimento. Imagina-se que a mausica
perpasse todos os ministérios: apostélico, profético, evangelistico, pastoral e de
ensino. Desta forma, a organizagdo da musica nas igrejas comporta as
caracteristicas de um ministério fundamental na edificacdo da igreja, pois assume as

caracteristicas dos demais, mas com sua especificidade, a saber, a linguagem
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musical, que ensina, apazigua, adora e louva a Deus, além de fomentar o cuidado
litdrgico, sendo pratica artistica, ludica e terapéutica. Acima de tudo, poiética.

Por isso, pressupde-se que a musica possa Vvir a ser um ministério
transversal, que perpasse 0s demais ministérios, assumindo até as suas funcoes,
seja, por exemplo, a da pregacdo ou a da profecia. A nogao acerca do conceito de
ministério significa a forma pela qual uma atividade é levada a cabo. E a forma pela
qgual a nocao acerca da evangelizacdo e organizacdo comunitaria se constitui. A
palavra significa uma incumbéncia, um servigo, uma tarefa atribuida a alguém. O
ministério, termo que procede do latim ministerium, indicava a fungdo de uma
pessoa servidora, era uma funcao “servil’, e caracterizava a atividade daquele que
realizava um servico para outros. Em um contexto religioso, caracterizava 0 servico
ao altar de uma divindade, constituia-se em um sacerdocio. J4 a pessoa que exercia
um ministério era chamada de minister (ministro), de minus (menor), ela ocupava
uma posi¢ao menor dentro de uma estrutura de governo, fosse o governo politico ou
religioso, subordinada a um superior, chamado de magister.

No Império Romano, o termo indicava alguém a servico de uma autoridade
politica ou religiosa. Ainda hoje € resguardado esse sentido na lingua portuguesa
guando se nomeiam o0s ministros de estado de um pais. Sado conhecidos os
ministérios do governo como o da fazenda ou da educacdo, entre outros. Esse
sentido foi mantido também nas igrejas cristds. O ministro ou a ministra é
representante de uma determinada religido que tem seu mandato derivado da ideia
de um ser superior. No caso da fé cristd, o ministro e a ministra sdo comumente 0s
representantes de uma comunidade que os qualificam para atuarem em seu nome.
Essa terminologia latina foi cunhada a partir da traducdo do grego do Segundo
Testamento da palavra diaconia, cuja significacdo mais comum aponta para alguém
gue realiza a mediacao, isto €, um ministério. Quem realiza o ministério sdo pessoas
incumbidas de variadas tarefas em nome de Cristo, de quem é recebido o mandato
(Mc 16. 15).

Diante disso, constitui-se como objetivo geral da pesquisa a andlise do
ministério da musica na igreja enquanto possibilidade de uma transversalidade
diaconal, isto é, uma forma de mediar poieticamente as implicacdes dos impulsos
externos a comunidade de fé em seus processos rizomaticos, a saber, de
ressignificacdes existenciais no ambito da comunhdo. Da mesma forma, constituem

objetivos especificos da pesquisa 0s seguintes tépicos:
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- Analisar a musica em seus aspectos biblico-teolégicos e suas
manifestagbes nas Escrituras. A muasica esta no ministério apostdlico,
profético, evangélico, pastoral e de ensino. Pesquisar acerca da musica na
Biblia e das caracteristicas das fun¢des e competéncias da tradicdo muasico-
poética. A musica ocupa um importante lugar nas Escrituras com mais de
575 passagens, distribuidas em 44 livros, que falam sobre ela, sobretudo no
Primeiro Testamento. A muasica por si sO ja possui, portanto, certa
transversalidade, pois 0 ministério da musica, enquanto servico prestado a
Deus e as pessoas, tem suas especificidades, ou seja, das especificidades
de ministério levitico, segundo a tradicdo do Primeiro Testamento. O
Ministério da Musica lida com as dimensdes teoldgica, liturgica, historica,
antropolégica, sociolégica, cultural, familiar, didatica, fisica, emocional e
espiritual. E um servico realizado por todos os que estdo envolvidos servico
litargico, tanto conduzindo a masica regendo, quanto tocando, gerenciando,
cantando e ouvindo. A musica esta na comunidade cristd na liturgia, nos
ministérios, na reunido dos cristds com louvor a Deus, enfim, a musica esta
presente na igreja enquanto corpo de Cristo. Tem como fungcédo acrescentar
uma dimensdo mais profunda de envolvimento dos individuos no culto.

- Discutir a masica contemporanea como produto da industria cultural. Para
tanto, cumpre colocar em discusséo a relacdo da sociedade de mercadoria
com a producédo da arte em uma época de reprodutibilidade. Na sociedade
contemporanea, a musica — assim como todos os produtos da arte — passam
pelo crivo da mercantilizacéo e pela no¢éo de sua utilidade.

- Problematizar a histéria da muasica no Brasil desde um ponto de vista
tedrico da producédo do gosto, no sentido de identificar o contexto no qual as
igrejas pentecostais se encontram. Verificar-se-a4 que a masica é instrumento
importante na coalizacdo de sentimentos sociais e culturais, sendo usada
para objetivos mdultiplos e nem sempre éticos, mas sempre presente em
politicas de estado, de empresas, de organiza¢fes, enfim, a muasica na
sociedade contemporanea ajuda a moldar gostos e tendéncias. Dai ser
necessario a compreensao teorica acerca da producdo social da musica
para compreendermos bem a sua fun¢@o no ministério levitico.

- Considerar a relevancia da masica para as atividades das igrejas e suas

implicagbes para o pentecostalismo, em especial. Além disso, analisar o
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ministério da masica no pentecostalismo sob o prisma da transversalidade e

da diaconia como mediag&o.

- Por fim, dialogar acerca da capacidade rizomatica da transversalidade

diaconal para o entendimento de um ministério da musica na igreja capaz de

efetivar ressignificagbes entre 0s ministérios e de novas posturas

existenciais advindas do contexto externo da comunidade de fé.

A importancia social e cientifica da pesquisa se da pelo fato de se tratar de
um meio de expressdo — a musica — que acompanha os individuos durante toda a
vida. A muasica ambienta a capacidade dos individuos de subjetivarem suas
experiéncias. Sua importancia ganha relevancia especial na sociedade da
mercadoria, uma vez que tudo passa pelo critério do ganho monetario e de sua
aceitacdo como mercadoria de qualidade, ou ndo.

O presente trabalho se estrutura da seguinte forma: o primeiro capitulo
busca trazer a tona a discussao biblico-teolégica acerca da musica. Para tanto,
busca-se considerar a musica no Primeiro e Segundo Testamentos, dando enfoque
ao modo como a musica é percebida nos livros da tradicéo profética e nas leis, bem
como nos textos dedicados a musica e a funcédo dos levitas. Da mesma forma,
busca-se analisar a musica e sua relevancia no Segundo Testamento, seu espaco e
funcionalidade, além de sua caracterizacdo teologica. O segundo capitulo busca

perscrutar a musica no Brasil a partir de consideracfes que avancam para a
contemporaneidade sob o prisma da teoria da producdo do gosto. A intencdo é
perceber como a pratica do ministério da musica transversalizado se encaixa na
construcdo de uma tradicdo pentecostal contemporanea. Por sua vez, o terceiro
capitulo do corpo da tese busca considerar as caracteristicas de um ministério
transversalizado e diaconal enquanto pratica presente na propria estruturacao
eclesial do pentecostalismo brasileiro. Por fim, o ultimo capitulo destaca a musica
como poiesis diaconal, enquanto capacidade poiética da musica no pentecostalismo.
Portanto, a tese apresentada — o desenvolvimento de seus elementos
podera confirma-la ou ndo, tem como escopo a noc¢ao de transversalidade diaconal
da musica nas igrejas pentecostais, em especial as Igrejas Assembleias de Deus no
Brasil. Nao se trata de um estudo de caso ou de simples revisdo tedrica, mas de
abordagem teoldgica acerca do fendbmeno da musica nas igrejas pentecostais sob a
influéncia da industria cultural. Defende-se o0 seguinte ponto de vista: a partir do

conceito de transversalidade de Félix Guattari e Deleuze, e da diaconia como
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mediacdo, busca-se compreender o ministério da musica como uma forma
rizomatica de interseccdo de sentidos segundo a qual uma determinada demanda
advinda do mundo real dos individuos possa encontrar abertura a novas
significagbes, compreendendo-se a relacdo e o didlogo de intersubjetividades
mediados pela muasica nas igrejas como lugar privilegiado de comunicacdo das Boas
Novas de Jesus. Por meio do ministério da masica nas igrejas pentecostais a
proclamacdo das Boas Novas € apresentada poieticamente, isto é, criativamente,
gerando novas poiesis de acordo com as interacdes de cada fiel, e, portanto, sempre

novas interpretacdes existenciais.



2 PERSPECTIVAS MUSICAIS NA BIBLIA

2.1 INTRODUCAO

Neste capitulo é apresentada a musica como forma cultural de organizacao
simbdlica nas Escrituras, sua relevancia para a pratica de culto e para a
emolduracdo da escrita transformada desde a pratica da oralidade em texto
canodnico. Os canticos e hinos encontrados ao longo dos textos do Primeiro e
Segundo Testamentos mostram que a mdsica exerceu um importante papel na
cultura do povo de Deus, sendo mecanismo importante de introjecdo de valores e de
cristalizacdo de ideias assumidas em escala normativa. Os textos mostram que a
musica serviu de aparato de veiculagcédo de perspectivas orais (Deuterondmio 6. 6-9),
mecanismo psicologico de lida com a vida espiritual (1 Samuel 16. 14-23), de
formato narrativo de justificacdo de vitorias militares (Exodo 15. 21) e de fundamento

para o servico ao préoximo (Filipenses 2. 6-11), entre outras.
2.2 A MUSICA NA VIDA CULTICA DO POVO DE DEUS

A tradicao hebraica creditava a musica, assim como todas as coisas do céu
e da terra, ao Criador.! Para a tradicdo hebraica, a musica se constituia em uma das
mais belas criacbes de Deus. As Escrituras a celebra como antecedendo a
existéncia humana, como pode ser verificada na pergunta feita a J6: “Onde vocé
estava, quando eu lancei os fundamentos da terra? [...] quando as estrelas da alva,
juntas, alegremente cantavam, e todos os filhos de Deus gritavam de alegria?” (J6
38. 4-7).2 Esta é uma passagem poética que trata da criacdo de modo lirico, na qual
ela busca celebrar claramente que a criacdo é festejada pelos anjos quando Deus

estabelecera “os fundamentos da terra”.® O profeta Isaias fala de serafins, quica um

1 DUSING, Michael L. A Igreja do Segundo Testamento. p. 535-578. In. HORTON, Stanley M.
(Org.). Teologia Sistemética: uma perspectiva pentecostal. Rio de Janeiro: CPAD, 1996.

2 Todas as citagc6es biblicas sdo da Nova Almeida Atualizada (NAA), salvo indicac&o contraria (ARC
= Almeida Revista e Corrigida; Nova Traducdo na Linguagem de Hoje = NTLH; Traducao
Ecumeénica da Biblia = TEB; Biblia de Jerusalém = BJ; Nova Verséao Internacional = NVI).

3 O paralelismo entre “estrelas da alva” e “filhos de Deus” pode ser um “paralelismo sinonimico”. Cf.
HARTLEY, John E. The book of Job. Grand Rapids: Eerdmans, 1988. p. 495. “Filhos de Deus” é
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tipo especial de anjo,* cantando diante do trono de Deus: “Santo, santo, santo é o
Senhor dos Exércitos; toda a terra esta cheia da sua gloria” (6. 3).° HA quem
defenda que a partir de Isaias 14 e Ezequiel 28, a nocdo de um anjo que celebrava
na corte divina, que a tradicdo legou ao Ocidente com o nome latino de Lucifer, teria
sido constituida uma tradicdo acerca de um ser que liderava seres angélicos e,
evidentemente, os guiava em louvor e jubilo a Deus.® No entanto, as pesquisas
modernas desautorizaram uma interpretacgédo literal de Isaias 14 e Ezequiel 28.” Na
verdade, Van Groningen afirma acertadamente que a “[...] origem de Satanas nunca
¢ discutida diretamente ou mencionada indiretamente nas Escrituras”.® Ele
acrescenta que ainda que, se a tradicdo afirmasse a existéncia de uma entidade
antagobnica a Deus, ela servira para deslocar a maldade de Deus, pois a tradicao se
viu diante da necessidade de discutir a teodiceia, e enfrentar tanto a negacao de que
Deus fosse a fonte do pecado, quanto a afirmacao de que a Deus tudo pertenceria.
Deus criou a musica porque Ele é musical, afirma Horton.® O profeta
Sofonias diz que Deus Pai “[...] cantara e se alegrara” (3. 17) com o seu povo no Dia

do Senhor. Apos a Ultima Ceia com seus discipulos, Jesus cantou com eles (Mc 14.

uma designacdo para os anjos no Primeiro Testamento (Gn 6.2 [?]; Dt 32.8 [leitura variante
seguida, por exemplo, pela BJ] Sl 29.1; 87.9; J6 1.6; 2.1; Dn 3.25).

4 Os serafins sdo mencionados na Biblia somente aqui. A identidade deles é incerta. Alguns
estudiosos identificaram os querubins, que sdo mencionados mais frequentemente no Primeiro
Testamento, com os serafins. Cf. ERICKSON, Millard J. Christian theology. 3. ed. Grand Rapids:
Baker Academic, 2013. p. 412. Contudo, Edward Young observa corretamente que serafins e
guerubins ndo podem ser identificados porque possuem fung8es diferentes. Cf. YOUNG, Edward
J. The Book of the Isaiah. Grand Rapids: Eerdmans, 1965. v. 1, p. 240.

5 Oswalt comenta: “[...] todos eles sdo dotados de asas e vozes, perfeitamente prontos para o louvor
e o servico”. OSWALT, John N. The Book of Isaiah: chapters 1-39. Grand Rapids: Eerdmans,
1988. p. 179.

6 GABY, Wagner. Angelologia — A doutrina dos anjos. In: GILBERTO, Antonio. (ed.). Teologia
Sistematica Pentecostal. 2. ed. Rio de Janeiro: CPAD, 2008. p. 441-481. p. 464.

7 Para uma andlise coerente de Isaias 14 e Ezequiel 28, cf. WALTON, John H. Demons and spirits
in biblical theology: reading the biblical text in its cultural and literary context. Eugene: Cascade
Boos, 2019. p. 216-220. E interessante notar que tanto Martinho Lutero quanto Jo&o Calvino
rejeitam as interpretacbes “luciferianas”. Lutero, por exemplo, comenta sobre Isaias 14: “Isso ndo
€ dito do anjo que uma vez saiu do céu [Lc 10.18; Ap 12.7-9], mas do rei da Babildnia, e € uma
linguagem figurada”. PELIKAN, Jaroslav (ed.). Luther Works: Lectures on Isaiah 1-39. Sant Louis:
Concordia Publishing House, 1969. v. 16, p. 140. Calvino sobre Isaias 14: “A exposigédo desta
passagem, que alguns deram, como se se referisse a Satanas, surgiu da ignorancia; pois o
contexto mostra claramente que estas afirmacdes devem ser entendidas em referéncia ao rei dos
babilbnios. Mas quando as passagens das Escrituras sdo escolhidas ao acaso, e nenhuma
atencdo € dada ao contexto, ndo devemos nos surpreender que erros desse tipo surjam
frequentemente”. CALVIN, John Calvin. Commentary on the Book of the Prophet Isaiah.
Bellingham: Logos Bible Software, 2010. v. 1, p. 442.

8 GRONINGEN, Gerard Van. Criagdo e Consumacao. Volume 1. Sdo Paulo: Editora Cultura Crista,
2002. p. 121.

9 HORTON, Johnathan D. A musica e o Estilo de Adoragdo. In: PALMER, Michael D. (ed.).
Panorama do Pensamento Cristdo. Rio de Janeiro: CPAD, 2000. p. 332.
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26; Mt 26. 30).1° O apodstolo aos gentios afirma que o Espirito Santo inspira os
crentes a cantarem os louvores a Deus (1 Co 14. 15).1! A tradigédo crista afirma que
o Deus Triuno é harmonia musical, como teorizou Lippius (1585-1612), no final do
século XVI e inicio do XVII, que elaborou a conhecida analogia teoldgico musical
“trindade e triade”, segundo a qual a trindade é pensada analogicamente conforme
imagem consoante da triade, “um acorde composto por fundamental, terca e

quinta”.’> Segundo essa tradicéao,

A triade harmoénica simples e direta [a triade maior] forma a verdadeira raiz
[radix], a unitrisson que é mais perfeita e plena (plenissimaeque) de todas
as harmonias [...]. E a imagem daquele grande mistério, a adoravel, divina e
una Santissima Trindade. Entre as monades ou trés notas essenciais, estdo
as duas notas extremas, a saber, a primeira ou o baixo, e a nota superior
[...]; por dltimo esta a nota intermediaria, que se deriva das duas notas
extremas que se escutam juntas e se unem numa sonoridade perfeita e
masculina e de uma dogura mais calorosa.*®

A harmonia da nota musical teria sua composicdo fundamental a partir de
trés elementos que unidos produziriam a nota e que por sua vez, habitaria o espaco
comunitarios composicional e criacional das melodias. Seriam as notas um espelho
da natureza cujo criador as estabelecera na fundacdo do mundo. No medievo, a
propor¢do matematica, que compunha a nota musical, estava relacionada com a
ordem metafisica do universo, afirma Dietz.}* Deus haveria de ter criado a musica
para que 0s anjos e 0s seres humanos, enfim, toda a criacdo, o adorassem. As

Escrituras indicam claramente que essa € a funcdo mais importante — mas néo a

Unica — da musica: a adoracdo. “Deus € a fonte da criacdo, e toda a criacao,

10 provavelmente Salmos de Hallel (S| 114/115-118). Cf. STEIN, Robert H. Mark. Grand Rapids:
Baker Academic, 2008. p. 654.

11 pProvavelmente trata-se de “canto em linguas”. Cf. DUNN, James D. G. Jesus and the Spirit: a
study of the religious and charismatic experience of Jesus and the first Christians as reflected in
the New Testament. Grand Rapids: Eerdmans, 1997. p. 238. A NAA traduz o grego psalo {6
pneumati mais literalmente: “vou cantar com o espirito”; a TEB expressa corretamente o que Paulo
diz: “Cantarei inspirado pelo Espirito”.

12 FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Da analogia entre a triade harménica e o dogma cristdo da
trindade. CEART, Universidade do Estado de Santa Catarina, Departamento de musica, abr. 2004.
Disponivel em:
<https://www.academia.edu/6874966/Da_analogia_entre_a_tr%oC3%ADade_harm%C3%B4nica_e
_0_dogma_crist%C3%A30_da_Sant%C3%ADssima_Trindade>. Acesso em: 15jan. 2024.

13 LIPPIUS apud FREITAS, 2004.

14 DIETZ, Martin Timoteo. “Alegres, jubilail”: Lutero e a misica. Estudos Teoldgicos, Sdo Leopoldo,
V. 57, n. 2, p. 283-296, jul./dez. 2017. p. 285. Disponivel em:
<http://www.periodicos.est.edu.br/index.php/estudos_teologicos/issue/view/299>. Acesso em: 15
jan. 2024,


http://www.academia.edu/6874966/Da_analogia_entre_a_tr%C3%ADade_harm%C3%B4nica_e
http://www.academia.edu/6874966/Da_analogia_entre_a_tr%C3%ADade_harm%C3%B4nica_e
http://www.periodicos.est.edu.br/index.php/estudos_teologicos/issue/view/299
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inclusive da musica, foi projetada para o prazer dEle”.'> No livro de Apocalipse 4. 11,
declara que os vinte e quatro ancidos!® adoram a Deus cantando o seguinte hino:
“Tu és digno, Senhor e Deus nosso, de receber a gléria, a honra e o poder, porque
criaste todas as coisas e por tua vontade elas vieram a existir e foram criadas”. Esse
versiculo ndo mostra apenas Deus sendo adorado com musica, mas que Ele é o
Unico digno de adoragdo: “Adorar qualquer outro é um sacrilégio”.” Gorman
comenta corretamente que mais importante que a identificagdo precisa dos vinte e
quatro ancidos € a sua atividade: “[...] louvor e adoracao incessantes [...]". O autor

acrescenta que a adoracédo a Deus:

[...] € a pulsacdo do cosmos, mesmo quando nés, humanos na terra, ndo a
vemos, ndo participamos dela ou a valorizamos. S6 Deus é digno de
receber o que os outros, especialmente figuras politicas poderosas, podem
guerer ou exigir: nossa devocao total, nosso louvor, nossas coroas.*®

Por isso, 0 culto ao imperador era inaceitavel para os primeiros cristaos.
Assim o apodstolo Paulo diz: “para ndés, porém, ha um s6 Deus, o Pai [...] € um so
Senhor, Jesus Cristo [...] (1 Co 8.6)".2° Wright afirma que “[...] para Paulo, Jesus é o
Senhor e Cézar nao ¢”,%° constituindo-se em um grave pecado associar-se ao
imperador enquanto uma forma divina, segundo os parametros da tradicdo romana
de elevar figuras humanas a categoria de divindade. O culto a Cézar possuia tracos
celebrativos, isto é, apotedticos.?* Ao cristdo estava interditada essa participacéo
celebrativa publica, pois somente o Cristo poderia ser celebrado como divino e

humano, constituindo-se assim o culto a Cézar a negacéo do que Cristo ressurreto.

15 HORTON, 2000, p. 334.

16 A identidade dos vinte e quatro ancidos permanece discutida entre os biblistas. Parece provéavel
que eles “[...] s@o uma classe governante de seres celestiais que cercam o trono e conduzem o
louvor celestial, exibindo, assim, um papel sacerdotal.” (OSBORNE, Grant R. Revelation. Grand
Rapids: Baker Academic, 2002. p. 230). O nimero vinte e quatro € entendido aqui como referéncia
as vinte e quatro ordens sacerdotais (cf. 1 Cr 24.1-19).

17 OSBORNE, 2002, p. 240.

18 GORMAN, 2011, p. 56.

19 1 Corintios 8.6 pode ser parte de um credo ou confissdo batismal que Paulo cita. No entanto,
Gordon Fee declara: “Muito provavelmente € um construto paulino, criado ad hoc no presente
argumento, mas fazendo uso de uma linguagem que ele [Paulo] tem em comum com suas origens
judaico-helenista.” FEE, Gordon D. The First Epistle to the Corinthians. rev. ed. Grand Rapids:
Eerdmans, 2014. p. 413.

20 N. T. WRIGHT, 2005, p. 69.

21 ARCE, Javier. Funus Imperatorum: Los funerales de los emperadores romanos. 2. ed. Madrid:
Alianza, 1990.
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Cantar louvores a Deus ndo € uma sugestdo, mas uma ordem. O salmista,
por exemplo, diz: “Cantem-lhe um cantico novo [...]" (33. 3). O verbo “cantar” (Syr)
esta conjugado na forma verbal do imperativo, e est4 expressando uma ordem. O
ser humano foi criado para adorar a Deus com a masica, com renovadas cancoes,
expressa no sintagma “um cantico novo”. Essa formula “cantico novo” (8ir hadas),
comum nos Salmos (40.3; 96.1; 98.1; 144.9; 149.1; cf. Is 42.10; Ap 5.9; 14.3),
provavelmente indica aqui e em 149.1, “[...] o frescor do louvor que € prestado ao
Senhor”.?? Em outros contextos, “cantico novo”, por exemplo, parece indicar o cantico
pelo socorro que o cantor recebeu de Deus, por exemplo o Sl 40. 3, ou o “céntico
escatoldgico”, que, por exemplo, é cantado por “todos os povos” (Sl 96. 1). Em
Isaias e em Apocalipse também se trata de “cantico escatoldgico™. o “cantico novo”
em lsaias 42. 10 se relaciona a aparicdo do “Servo do Senhor”, enquanto em
Apocalipse as “coisas novas” que Deus estava para introduzir (5.9) e a vinda final do
reino de Deus e a celebracdo da base decisiva da acédo de Deus, a morte sacrifical
do Cordeiro (14.3).%3

As Escrituras também indicam que nem toda musica é sacra ou religiosa.
Existe musica profana e existe masica pertencente ao século ao qual pertencem as
comunidades de fé. Por exemplo, observe o cantico de lamentacdo, a elegia ou
canto funebre de Davi por Saul e Jonatas, em 2 Samuel 1.19-27. E interessante que
neste canto funebre, e em outros, ndo ha nenhuma referéncia a Deus. “E como se,
ao experimentar a tristeza e 0 quase desespero da morte, o poeta ndo pudesse falar
de Deus, o autor da vida”.?* Um exemplo importante vem do livro Cantico dos
Canticos ou Cantares. Na atualidade € consenso entre o0s estudiosos que as
interpretacfes alegérico-tipologicas de Cantares, como a de que 0 noivo seja
Deus/Cristo, e a noiva seja o0 povo de Israel e a Igreja, precisam ser rejeitadas e
substituidas pela interpretacdo natural e contextual da literatura antiga. Desse modo,
Longman, por exemplo, fala de Cantico dos Canticos como “[...] uma antologia de
poemas de amor, uma espécie de saltério erdtico”.?> Schaffer também afirma que

“‘“Um dos poemas mais impressionantemente seculares da Biblia € Cantares de

22 HARMAN, Allan M. Commentary on the Psalms. Ross-shire: Christian Focus Publications, 1998.
p. 148.

2 OSBORNE, 2002, p. 259.

24 HOFFNER JR., Harry A. 1 & 2 Samuel: Evangelical Exegetical Commentary (EEC). Bellingham:
Lexham Press, 2015.

25 LONGMAN lIl, Tremper. Cantico dos canticos. Sdo Paulo: Cultura Crista, 2001. p. 43.
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Salom&o”.?® E interessante que ndo é encontrada nenhuma mengio a Deus em
Cantares.?’

Abramos um breve paréntese sobre a musica nado cristd. Em nenhum lugar a
Biblia condena a musica secular, mas isso nao significa que toda musica profana
seja recomendada para o louvor a Deus. Da mesma forma nem toda musica sacra é
apropriada para se adorar a Deus. A musica secular pode ser apreciada pelos
cristdos. Na verdade, pode-se estimar e valorizar “[...] aquilo que € bom na cultura
na qual vivemos pelos padrdes da revelacado de Deus, mesmo que essas coisas que
sdo boas nio sejam provenientes de uma compreensao cristd do mundo [...]".%8

E dito precisamente isso aos filipenses: “[...] tudo o que é verdadeiro, tudo o
gue é respeitavel, tudo o que é justo, tudo o que é puro, tudo o que € amavel, tudo o
gue € de boa fama, se alguma virtude ha e se algum louvor existe, seja isso 0 que
ocupe o pensamento de vocés” (4. 8). Aos corintios, seu autor diz: “[...]. Porque tudo
€ de vocés: seja Paulo, seja Apolo, seja Cefas, seja o0 mundo, seja a vida, seja a
morte, sejam as coisas presentes, sejam as futuras, tudo é de vocés, e vocés sdo de
Cristo, e Cristo é de Deus” (1 Co 3. 21b-23). Portanto, todas as coisas boas da
cultura, incluindo, obviamente, a musica, podem ser desfrutadas pelas pessoas
cristds.?® Em relagdo a musica secular, deve-se fazer as seguintes perguntas
basicas: qual é o seu proposito? Qual é o valor que ela transmite? Qual é o assunto
de que trata?

As respostas a essas trés perguntas precisam passar pelo crivo de mais
duas perguntas: o proposito, o valor e 0 assunto sdo condizentes com os valores
organizados pela interpretacdo cristd da Biblia, segundo essa ou aquela tradicao?
Pode-se dizer que o Espirito Santo se agradaria dela? S&o questdes como estas
gue as igrejas cristas levantaram muitas vezes ao longo de suas historias, pois a
musica € um elemento fundamental de comunicacéo e cristalizacdo de perspectivas

e valores. N&o foi a toa que Lutero deu uma relevancia significativa para a masica no

26 SCHAEFFER, Francis A. A arte e a Biblia. Vigosa: Ultimato, 2010. p. 34.

27 Em 8.6 “labaredas enormes” (NAA) é a tradugdo do hebraico Salhebetya, que contém a forma
curta (YH) do tetragrama — YHWH. Por isso, a ARC e NVI traduzem como “labaredas do
SENHOR” (a BJ como “uma faisca de lahweh). No entanto, o hebraico combina frequentemente
um substantivo com o sufixo YH(WH) para formar o grau superlativo. A maioria dos biblistas
entende que esse € o caso aqui. Outra tradugdo possivel é “labareda grande”. No Primeiro
Testamento, o nome de Deus também néo aparece em Ester.

28 BARCLAY, Oliver. Mente Crista. Sdo Paulo: Cultura Crista, 2010. p. 114.

29 A graca comum possibilita a produgdo de cultura digna e louvavel mesmo por seres humanos
caidos n&o convertidos.
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periodo em que liderou as comunidades de fé na Alemanha.*® Em sua proposta de
educacéo para a Alemanha, Lutero incluird a musica.®' O reformador afirma em suas
reflexdes que a educagdo precisa ser ludica.®? Ele afirma o seguinte: “Quando a
disciplina é aplicada com o maior rigor e tem algum resultado, 0 maximo que se
alcanca € um comportamento forgcado ou de respeito”. Mas segue dizendo: “Ora, a
juventude tem que dancar e pular e estd sempre a procura de algo que cause
prazer. Nisso ndo se pode impedi-la e nem seria bom proibir tudo. Por que entéo
nao criar para ela escolas deste tipo e oferecer-lhe estas disciplinas?”.

O reformador conclui refletindo o seguinte: “Falo por mim mesmo: se eu
tivesse filhos e tivesse condicbes, ndo deveriam aprender apenas as linguas e
Histéria, mas também deveriam aprender a cantar e estudar Mdsica com toda a
Matematica”.®® Lutero aprimora cada vez mais a necessidade de se aprender musica
enquanto torna a liturgia das comunidades de sua época em celebracbes mais ricas
e plurais.® Ha quem diga que a reforma levada a cabo no ambito litGrgico e cultural,
por Lutero e seus adeptos, teria de fato sido o elemento fundamental para o sucesso
da reforma na Alemanha.®

Agora podemos fechar o paréntese e retornar ao nosso assunto, para a
perspectiva que compreende a musicalidade como identidade antropolégica de um
povo que perscruta a divindade que cria o0 mundo segundo atividade triade, “porque
Deus é musical e somos criados a sua imagem, também somos musicais”.*® Os

seres humanos sdo capazes de produzir musica, de adorar a Deus com musica. Por

30 DIETZ, 2017.

31 LUTERO, Martinho. Aos Conselhos de Todas as Cidades da Alemanha para que criem e
mantenham escolas cristds. Martinho Lutero. 1524. In: LUTERO, Martinho. Obras selecionadas.
1995, v. 5, p. (299)302-325.

32 Defreyn afirma que Lutero distingue a educacgdo formal, pautada pela disciplina, do aprendizado,
fundamentado em uma perspectiva e método lidico. Esse carater mais ladico, segundo Defreyn, o
reformador ndo teria tomado do Renascimento, em alta na sua época, mas da tradicdo biblica,
tanto do Antigo quanto do Novo Testamento. DEFREYN, Vanderlei. A tradicdo escolar luterana:
sobre Lutero, educacdo e a historia das escolas luteranas até a Guerra dos Trinta Anos. Sao
Leopoldo, 2004.

33 LUTERO, 2000, vol. 5, p. 319.

34 ALMEIDA, Suenia Barbosa de. Martinho Lutero e os usos da musica: o passado ainda canta.
Dissertacdo. 126 f. (Mestrado em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura) - Universidade
Presbiteriana Mackenzie, Séo Paulo, 2011. Disponivel em:
<https://oasisbr.ibict.brivufind/Record/UPM_8b4ff35bb3147e619a5e3ac0809072ae>. Acesso em:
15 jan. 2024.

35 SYDOW, Bernhard. Reforma e arte. Lutero e a Comunicacdo: o uso da midia na proclamacéo do
Evangelho: textos do 5° Simpdsio Internacional de Lutero, 2 a 5 de Julho de 2013. Porto Alegre,
RS: Concordia, 2015. p. 25-34.

3% HORTON, 2000, p. 332.
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conseguinte, Deus esta interessado na musica que se canta e como € cantada nas

igrejas, e nos lares. Boschman comenta que:

O Espirito Santo esta intrinsecamente envolvido na exaltacdo do Senhor
Altissimo. Ele ndo apenas nos chama para adorar, mas também nos
capacita a adorar. O Espirito Santo nos da a musica da adoracéo, as letras
da adoracéo e o desejo de adorar.3’

No entanto, o Espirito Santo ndo anula a participa¢cdo humana. O Salmo 47.
7, por exemplo, diz: “[...] cantai louvores com inteligéncia”.*® O autor da Epistola aos
Romanos lembra que o culto a Deus precisa ser “racional” (Rm 12. 1).3° Stott
corretamente afirma que “Todo culto cristdo, seja ele publico ou pessoal, deve ser
uma resposta inteligente a autorrevelacédo de Deus, por suas palavras, e suas obras
registradas nas Escrituras”.*® Portanto, somos responsaveis diante de Deus pela
musica que cantamos para adora-lo. Ryle assinala que “[...] a verdadeira adoragao
[...] tem de ser diretamente biblica, ou ser inferida das Escrituras, ou estar em
harmonia com elas”.*! Por conseguinte, a musica como meio de adoragdo a Deus
precisa ser biblica. Douglass elucida que “[...] a musica cristd aqui na terra sempre
precisa estar intimamente ligada a Palavra, se ndo quisermos que uma religiosidade
sentimentalista, mal definida e vaga tome o lugar da fé biblica”.#> Karnopp comenta,
por exemplo, que “[...] os hinos de Lutero surgiram das suas experiéncias de lutas e
vitérias de fé, mas especialmente de seu conhecimento biblico”.** O hino mais

famoso do reformador alemédo, chamado Ein Feste Burg ist unser Gott (geralmente

37 BOSCHMAN, Lamar. Explorando os Mistérios da Adorag&o. 2016. p. 38.

38 O significado do hebraico maskil (“inteligéncia”) é incerto. Provavelmente indica que “[...] o louvor
deve ser bem pensado [...]". ROSS, Allen P. Commentary on the Psalms. Grand Rapids: Kregel
Academic, 2013. v. 2, p. 112.

3% O grego logikos (“racional”) também pode ser traduzido como “espiritual”’. Ha divergéncias quanto
ao significado exato do que o autor da carta aos Romanos quer dizer aqui. No entanto, parece que
0 autor esta afirmando que no culto a Deus é necessario certa razao, certa mente. Os gregos
usavam palavras de modo intercambidvel para se referir ao processo de ordem no universo e nas
coisas, sendo, portanto, comum que ao se referir & ordem exigida pela mente no culto, estaria
implicita a percepcdo de que se trata de algo ldgico, portanto, espiritual, isto €, de origem
metafisica, por assim dizer. Observe que no versiculo seguinte, o autor fala da “renovagao da
mente”. Assim, podemos supor que o “espiritual” ndo estaria em oposicdo ao “racional”.
Certamente o “sobrenatural” de Deus vai além do racional, mas isso n&o significa que ele seja
irracional.

40 STOTT, John R. W. Crer é também pensar: A importancia da mente na vida cristd. Sdo Paulo:
ABU, 1972. p. 32.

41 RYLE, J. C. Adoracdo: Prioridade, Principios e Pratica. Sdo Paulo: Fiel, 2010. p. 17-18.

42 DOUGLASS, Klaus. Celebrando o amor de Deus. Curitiba: Esperanca, 2010. p. 64.

43 KARNOPP, David. Musica e Igreja: aspectos relevantes da musica sacra na histéria do povo de
Deus. Passo Fundo: Pe. Berthier, 1999, p. 37.
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traduzido no Brasil como “Castelo Forte”)* é uma parafrase do Salmo 46. 1-7. Nao
se sabe a data de composic¢do do hino, mas foi antes de 1528, pois ele ja aparece

em um hinario publicado em Wittenberg nesse ano.*> O hino diz:

1 — Deus é castelo forte e bom, defesa e armamento.
Assiste-nos com sua méo, na dor e no tormento.

O rei infernal das trevas do mal,

com todo o poder e astlicia quer vencer:

igual ndo ha na terra.

2 — A minha for¢a nada faz, sozinho estou perdido.
Um homem a vitdria traz, por Deus foi escolhido.
Quem trouxe esta luz? Foi Cristo Jesus,

0 eterno Senhor, outro ndo tem vigor; triunfara na luta.

3 — Se inlmeros demoénios vém, querendo exterminar-nos:
Sem medo estamos, pois ndo tém poder de superar-nos.
Pois o rei do mal, de forca infernal,

ndo dominard, ja condenado esta

por uma so palavra.

4 — O Verbo eterno vencera as hostes da maldade.

As armas o0 Senhor nos da: Espirito, Verdade.

Se a morte eu sofrer, se 0s bens eu perder:

que tudo se va! Jesus conosco esta.

Seu Reino é nossa herancga!“®

O hino “Sossegai!” ou “Mestre, o Mar se Revolta”, n° 578 da Harpa Cristd*’ e

n°® 378 do Cantor Cristdo,*® de Mary Ann Baker (1832-1925) é outro exemplo para
Nnossos propositos. Composto em 1874, foi baseado em Marcos 6. 45-52 (Mt 14. 22-
32; Jo 6. 16-21) e na dor e desesperanca de Baker pela perda do irmdo e, nas
palavras dela, em como “[...] a propria voz do Mestre acalmou a tempestade em meu
coracdo ndo santificado e trouxe-o a calma de uma fé mais profunda e de uma

confianga mais perfeita”.*® O hino diz o seguinte:

44 Os luteranos traduziram o hino de Lutero como “Deus é castelo forte e bom”. IGREJA
EVANGELICA DE CONFISSAO LUTERANA NO BRASIL. Hinos do Povo de Deus: hinario da
Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil. S&o Leopoldo: Sinodal, 2001. 2 v.

4 LUTERO, 2000, p. 536-537.

4 DEUS E CASTELO FORTE E BOM. Disponivel em <https://www.luteranos.com.br/textos/deus-e-
castelo-forte-e-bom>. Acesso em: 15 fev. 2023.

47 HINARIO. Harpa Crista cifrada: para violdo, guitarra, piano, teclado e contrabaixo. Rio de Janeiro:
CPAD, 2007.

48 HINARIO, Cantor Cristdo. 4 ed. com musica. Edicdo revista e documentada. Rio de Janeiro:
JUERP, 1971.

4 SANKEY, Ira D. Sankey’s story of the gospel hymns and of sacred songs and solos. 2. ed.
Philadelphia: The Sunday School Times Company, 1906. p. 171.


http://www.luteranos.com.br/textos/deus-e-
http://www.luteranos.com.br/textos/deus-e-
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1 — O Mestre! O mar se revolta:
As ondas nos déo pavor:

O céu se reveste de trevas:

Nao temos um Salvador!

Nao se te da que morramos?
Podes assim dormir.

Se a cada momento nos vemos,
Sim, prestes a submergir?

Coro — “As ondas atendem ao meu mandar:
Sossegai!

Seja 0 encapelado mar

A ira dos homens, o génio do mal:

Tais aguas nao podem a nau tragar,

Que leva o Senhor, Rei do Céu e mar,

Pois todos ouvem o meu mandar:

Sossegail — sossegai!

Convosco estou para vos salvar:

Sim, sossegail!”

2 — Mestre, na minha tristeza
Estou quase a sucumbir:

A dor que perturba minha alma,

Oh! Peco-te, vem banir!

De ondas do mal que me encobrem,
Quem me fara sair?

Pereco, sem ti, oh! meu Mestre!
Vem logo, vem me acudir!

3 — Mestre, chegou a bonanca,
Em paz eis o céu e o0 mar!

O meu coracao goza calma
Que néo podera findar.

Fica comigo, oh! meu Mestre,
Dono da Terra e Céu,

E assim chegarei bem seguro
Ao porto, destino meu.*°

O hino “Uma flor gloriosa”, n® 196 da Harpa Crista, de Frida Vingren®! é belo

e biblico, e apresenta a conversdo, segundo a tradicdo cristd, do apdéstolo aos

gentios. O hino diz o seguinte:

Mui zeloso pela lei foi Saulo
Perseguia o povo de Deus

Mas transformado foi em um Paulo
Pois achou ele a rosa dos céus

50 SOSSEGAI! Harpa  Cristd.  Disponivel em:  <https://www.vagalume.com.br/harpa-
crista/sossegai.html>. Acesso em: 26 fev. 2023.

51 Frida Maria Strandberg Vingren (1891-1940) foi uma figura notavel na histéria do pentecostalismo
no Brasil. Como missiondria sueca, ela desempenhou um papel fundamental na fundacéo e
desenvolvimento das Assembleias de Deus no pais. Junto com seu marido, Gunnar Vingren, ela
foi uma das principais influenciadoras na disseminacédo da fé pentecostal entre os brasileiros.. Ha
gue se ressaltar que Frida Vingren é autora de 23 hinos da Harpa Crista, entre os mais cantados.


http://www.vagalume.com.br/harpa-
http://www.vagalume.com.br/harpa-
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A cancéo celebra a conversdo, acontecimento existencial definitivamente
importante ao mundo do pentecostalismo. A musica canta a conversdo de Saulo que
assume o nome Paulo como caracterizagdo de uma nova época, um nome mais
apropriado ao contexto urbano do Império Romano. Embora muitos personagens
biblicos tenham tido seus nomes mudados, o nome de Paulo aparece como uma
opcdo mais adequada aos novo desafios do mundo urbano, ja que os judeus de
tendéncia legalista perseguiam o apdéstolo.>? Lucas informa em Atos dos Apdstolos
que “[...] Saulo, também chamado Paulo, cheio do Espirito Santo [...]" (13. 9) faz uso
do ultimo termo como um sindnimo a sua versao hebraica. As palavras “também
chamado” séo a traducéao do grego ho kai. Elas n&o indicam um novo nome, mas um
nome alternativo, da mesma forma que o latim qui et.>® Na diaspora, era comum que
0s judeus ostentassem um nome judaico e um nome romano.>* O nome latino Paulo
(Paullus) provavelmente foi escolhido porque era o mais parecido com 0 nome
hebraico Saul.*®

Outra cancdo importante e significativa é a de Regis Danese conhecida
como “Faz Um Milagre Em Mim”. Essa cancao foi muito executada nas igrejas
evangélicas quando de seu lancamento. Ela € um exemplo interessante. Observe

como a musica comeca:

Como Zaqueu, eu quero subir

O mais alto que eu puder

S6 pra Te ver, olhar para Ti

E chamar Sua atengdo para mim!®6

No entanto, quando olhamos para a histéria de Zaqueu em Lucas 19.1-10

percebemos que ele queria ver Jesus (ezétei idein ton Iésoun [“procura ver Jesus’],

52 OLIMPIO-FERREIRA, M. Saulo de Tarso (ou Paulo): poucas certezas de uma histéria incerta. p.
27-48. In: BARACAT JR., J. C.; SILVA, M. A. O (Eds.). A Escrita grega no Império Romano:
recepcao e transmissdo [online]. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2020. p. 28. Disponivel em:
<https://books.scielo.org/id/qwb6r/pdf/baracat-9786557251218-03.pdf>. Acesso em: 15 jan. 2024.

53 KEENER, Craig S. O Espirito na Igreja: o que a Biblia ensina sobre os dons. Sdo Paulo: Vida
Nova, 2018.

54 Portanto, é preciso concordar com Barrett: “[...] ha pouco sentido em considerar o significado do
nome [Paulo = “pequeno”].” BARRETT, C. K. A critical and exegetical commentary on the Acts
of the Apostles. Edinburgh: T & T Clark, 1994. v. 1, p. 616.

% SHERWIN-WHITE, 1963, p. 153.

% DANESE, Regis. Faz um milagre em mim. Album: Compromisso. Line Records. 2008. Disponivel
em: <https://www.letras.mus.br/regis-danese/1401252/>. Acesso em 26 fev. 2023.


http://www.letras.mus.br/regis-danese/1401252/
http://www.letras.mus.br/regis-danese/1401252/
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v. 3) por curiosidade, “[...] uma curiosidade normal”.>” Nesse sentido, Lucas coloca
Zaqueu mais proximo de Herodes Antipas do que dos publicanos que se aproximam
de Jesus para ouvi-lo (15. 1). Por isso, Zaqueu n&o subiu no sicobmoro para chamar
a atencdo de Jesus, ele simplesmente queria ver quem era esse Jesus do qual
ouvira falar. Ademais, muito provavelmente Zaqueu queria permanecer oculto, pois
dificilmente seria consistente com sua dignidade ser encontrado em uma arvore. 8

Mas antes que Zaqueu pudesse completar seu propésito, Jesus olhou para
ele e chamou a sua atengao (v. 5a): “[...] desga depressa, porque hoje preciso ficar
na sua casa” (v. 5b). O emprego de sémeron (“hoje”) e dei (“preciso”) “[...] acentua a
urgéncia e o plano divino na iniciativa, acdes deliberadas e ordem de Jesus a
Zaqueu”.®® No versiculo 9b isso é claramente declarado: “[...] Hoje houve salvagao
nesta casa, pois também este é filho de Abrado.” O versiculo 10 reforga a iniciativa
de Jesus em salvar as pessoas perdidas: “Porque o Filho do Homem veio buscar e
salvar o perdido”.

Deve-se observar que Zaqueu € um exemplo de “pecador rico” arrependido,
mas ndo € um exemplo de adorador. Nesse sentido, a histéria de Zaqueu € a
resposta a pergunta de 18. 26b: “[...] sendo assim, quem pode ser salvo?” Essa
guestdo surgiu depois do encontro de Jesus com o homem rico (18. 18-23) e
imediatamente apds as duras palavras de Jesus: “[...] Como é dificil para os que tém
riquezas entrar no Reino de Deus! Porque € mais facil um camelo passar pelo fundo
de uma agulha do que um rico entrar no Reino de Deus” (18. 24b-25). Existem duas
tentativas principais para suavizar a comparacao de Jesus aqui. Uma menos radical
que compreende o termo “camelo” (kamélos) como uma “corda”, “corda de barco”
(kamilos), como em alguns manuscritos gregos mais recentes;®® uma radical que
entende o termo “fundo de agulha” como uma porta em Jerusalém, na qual um

camelo poderia passar somente com muita dificuldade, ainda que ndo se tenha

57 WOLTER, Michael. The Gospel according to Luke. Tubingen: Mohr Siebeck, Baylor: Baylor
University Press, 2017. v. 2. p. 345.

%8 MARSHALL, |. Howard. The Gospel of Luke: a commentary on the Greek Text. Grand Rapids:
Eerdmans, 1978. p. 696.

5% THOMPSON, Alan J. Luke: Exegetical Guide to the Greek New Testament. Nashville: B&H
Publishing Group, 2016. p. 295.

80 A diferenca entre as duas palavras € o eta e o iota na segunda silaba. No periodo mais recente da
lingua grega kamélos e kamilos chegaram a ter prondncias idénticas.
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evidéncias claras de que tal porta existisse.®! Marcus diz que ela é uma “fantasia”.®?
Portanto, precisamos entender camelo e fundo de agulha literalmente: 1) o Talmude
fala da impossibilidade de um elefante passar pelo buraco de uma agulha (b. Ber.
55b). “O elefante era o maior porte da Mesopotamia, e o camelo o maior animal da
Palestina. Em cada caso estamos ilustrando algo que é totalmente impossivel [...]".63
2) A pergunta e a resposta em 18.26b-27 sO fazem sentido se camelo e fundo de
agulha forem literais.

Desse modo, a salvacdo de Zaqueu € um milagre. Ela vem de Deus porque
somente ele pode quebrar o dominio que as riquezas exercem sobre uma pessoa. %
Por isso, Zaqueu péde dizer: “[...] Senhor, vou dar a metade dos meus bens aos
pobres. E, se roubei alguma coisa de alguém, vou restituir quatro vezes mais” (v.
8b).%5 Tannehill acredita que Zaqueu nédo ofereceu menos do que Jesus pediu ao
homem rico (18. 22), pois metade do que ele tinha ia ser dada aos pobres e metade
para devolver “quatro vezes mais” aos que ele havia extorquido.®® Tannehill conclui
que o versiculo 8 “[...] pretende ser um anuncio entusiastico de uma nova vida que
sera dedicada as necessidades dos outros”.®” A conversdo de Zagueu é, nesse
sentido, celebrada pela cancdo de Danese como exemplar para as pessoas cristas
gue se colocam no horizonte de sentido reverberado pela letra da musica e sua
composicdo harmbnica. A musica faz cristalizar o seu sentido ao possibilitar a
catarse.

Todos parecem concordar que a musica € fundamental para a igreja. Martin

chega a dizer que “A Igreja Crista nasceu em canticos”.®® MacDonald afirma que:

61 BAILEY, Kenneth E. As parabolas de Lucas: a poesia € 0 camponés: uma andlise literario-
cultural. 3. ed. Sdo Paulo: Vida Nova, 1995. p. 352-353.

62 MARCUS, Joel. El evangelio segiin Marcos. Salamanca: Sigueme, 2010. 2v. p. 731.

83 BAILEY, 1995, p. 353.

64 STEIN, Robert H. Luke. Nashville: Broadman & Holman Publishers, 1992. p. 459.

8 Qs verbos didémi (“vou dar’, NAA) e apodidémi (“vou restituir’, NAA) estdo no presente. Eles
podem ser entendidos como iterativo ou costumeiro, isto €, indicando conduta repetida, costumeira
e habitual. Para esses usos do presente, cf. WALLACE, Daniel B. Greek Grammar Beyond the
Basics: An Exegetical Syntax of the New Testament. Grand Rapids: Zondervan, 1996. p. 520-522.
Isso indica que Zaqueu j4 estaria realizando (atualmente) a conduta descrita. No entanto, a luz dos
versiculos 9 e10 é mais adequado entender os verbos como futuristicos. Cf. THOMPSON, 2016,
p. 296-297. Para este uso, cf. WALLACE, 1996, p. 535-537.

66 TANNEHILL, Robert C. Dying and rising with Christ: A study in Pauline theology. Berlin: Alfred
Toepelmann, 1966. p. 203.

57 TANNEHILL, 1996, p. 203.

5 MARTIN, Ralph P. Adoracdo na igreja primitiva. Sdo Paulo: Sociedade Religiosa Edicdes Vida
Nova, 1964. p. 47.
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A priori, deveriamos esperar que um movimento que liberou tanta emocéo,
lealdade e entusiasmo encontrasse expressao no Canto. [...]. Por isso, teria
sido estranho se a Igreja tivesse permanecido sem cancdes naquela
primeira aurora gloriosa, quando a luz de Cristo rompeu os horizontes,
fazendo novas todas as coisas.®®

Pensar o culto sem musica é ignorar uma parte significativa da ideia acerca
da prépria forma de celebrar as acbes do Deus de Israel, pois um dos textos mais
antigos que se tem do Primeiro Testamento € justamente o cantico de Miriam, em

Exodo 15. 1-19, que veicula uma oracéo de louvor ou exaltacdo.”® Ndo apenas a

s

musica é mencionada, mas a danca também, além de ser uma referéncia a

presenca da mulher na celebragéo do culto, como afirma Grenzer e Barros:

Os dois versiculos que formam o episédio do canto de Miriam (Ex 15,20-21)
surpreendem o ouvinte-leitor do livro do Exodo em diversos sentidos. O
nome de Miriam é mencionado pela primeira vez na Biblia. Ela também ¢é a
primeira mulher classificada como profetisa nas tradicbes do Antigo
Testamento. Além disso, com Miriam, “no momento do ato central da
salvagdo, na travessia do Mar dos Juncos, uma mulher é colocada ao lado
de Moisés, a qual, como lider do povo’, insiste “na interpretagdo decisiva”
dos acontecimentos. Junto com Miriam, todas as mulheres, participantes da
experiéncia do éxodo, entram em cena. Lideradas por ela, as demais
realizam a primeira batucada na Biblia, tocando seus tamborins. E, com o
ritmo do batuque, as mulheres apresentam a primeira dan¢ca mencionada
nas tradigées biblicas.™

Ou seja, a primeira referéncia textual da tradicdo do povo de Israel € um tipo
de celebracdo musical com danca. Isso ndo é pouca coisa, pois se trata de uma
referéncia direta a Moisés como o grande legislador cuja oracdo cantada € seguida a
de Miriam, formando um refrdo.”2 E importante dizer que o texto teve uma
formulacdo anterior pautada por uma tradicdo oral, e isso significa que a oracéo
mais antiga de lIsrael se constitui em um cantico que referéncia uma danca de

vitoria.

8 ALEXANDER MACDONALD, 1934, apud MARINONI, Renato. Mergulhando na Adorag3o:
aspectos préticos sobre a lideranca e a ministracdo de louvor. Sdo Paulo: 2010. p. 112.

" GRENZER, Matthias; BARROS, Paulo Freitas. O canto de Miriam (Ex 15,20-21). Revista de
Cultura  Teologica, Ano XXIV, n. 87, Jan/Jun 2016. Disponivel em:
<https://www.bing.com/ck/a?!&&p=6a84ef62dd307a5dImIitdHMIMTcwNjEOMDgwMCZpZ3VpZDO0x
MzhjYTFmMOC1iM2UOLTY4MjctMjMzYS1iNWUA4Y|IxZjYSNDImaw5zaWQONTE5SNA&ptn=3&ver=2
&hsh=3&fclid=138calf8-b3e4-6827-233a-
b5e8b21f6942&psg=c%c3%a2ntico+de+miriam-+teologia+do+antigo+testamento+pdf&u=alaHROc
HM6Ly9yZXZpc3Rhey5wdWNzcChici9jdWx0dXJhdGWL2FydGlibGUvZG93bmxvYWQvemNOLmk
4ANy4yODU3MS8yMDA1Nw&ntb=1>. Acessso em: 15 jan. 2024.

T GRENZER; BARROS, 20186, p. 283.

2. GRENZER; BARROS, 20186, p. 283.


http://www.bing.com/ck/a?!&&p=6a84ef62dd307a5dJmltdHM9MTcwNjE0MDgwMCZpZ3VpZD0x
http://www.bing.com/ck/a?!&&p=6a84ef62dd307a5dJmltdHM9MTcwNjE0MDgwMCZpZ3VpZD0x
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White comenta que ocasionalmente “[...] € preciso experimentar a auséncia
de musica no culto costumeiro, s6é para perceber o quanto ela incrementa a

participagdo plena”.”® Ele acrescenta que:

Uma das razdes por que a musica contribui para o culto consiste no fato de
ela ser um meio mais expressivo do que a fala ordinaria. A musica nos
permite expressar uma intensidade de sentimento, modulando o
andamento, o tom, o volume, a melodia, a harmonia e o ritmo. Assim, quem
canta disp8e de uma gama mais ampla de expressédo do que quem fala. A
musica pode e muitas vezes efetivamente transmite uma intensidade de
sentimento maior do que se expressaria sem ela.”™

O protocristianismo era muito diferente de outras religides do mundo greco-
romano, ndo havia estatuas de culto, templo ou sacrificios regulares, de animais ou
de produtos agricolas, e provavelmente uso de instrumentos musicais. O culto tinha
um carater essencialmente verbal, muito semelhante com o judaismo da sinagoga,
com o qual tinha fortes lagos historicos. Varios rituais eram praticados, 0s cristaos se
reuniam para comer juntos, ou seja, para celebrar a Ceia do Senhor, batizar novos
membros, ler as Escrituras, ouvir Deus falar com eles por meio de outros cristaos,
experimentar a cura, orar e cantar hinos de louvor e agédo de gracas a Deus.”
Devemos acrescentar que a questao do uso de instrumentos musicais nao recebeu
uma resposta definitiva, mas a evidéncia indica que eles eram incomuns no culto até
fins do segundo século.”® No Templo de Jerusalém, os levitas utilizavam
instrumentos musicais, mas ndo ha evidéncia de que instrumentos musicais foram
empregados ou proibidos na sinagoga antiga.’’

Em 1 Corintios 13.1, por exemplo, Paulo afirma: “[...] se nao tiver amor, serei
como o bronze que soa ou como o cimbalo que retine”. Werner explica que aqui
Paulo “[...] esta explicitamente declarando o primado da performance vocal sobre
gualquer musica instrumental. Estd implicito o desprezo por toda mdusica

instrumental [...]".”® Talvez o principal motivo para isso tenha sido o uso pagéo dos

7 WHITE, James F. Introducé&o ao culto cristdo. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1997. p. 85.

7 WHITE, 1997, p. 85.

S AUNE, D. E. Worship, Early Christian. p. 973-989. In. FREEDMAN, David Noel (ed.). The Anchor
Bible Dictionary. New York: Doubleday, 1992. v. 6, p. 973.

® COSGROVE, Charles H. An Ancient Christian Hymn with Musical Notation: Papyrus
Oxyrhynchus 1786: Text and Commentary. Tibingen: Mohr Siebeck, 2011. p. 127.

7 PORTER, Wendy J. Music. p. 711-719. In: EVANS, Craig A.; PORTER, Stanley E. (eds.).
Dictionary of New Testament background: a compendium of contemporary biblical scholarship.
Downers Grove: InterVarsity Press, 2000. p. 713.

® WERNER, Eric. The sacred bridge: liturgical parallels in synagogue and early church. New York:
Schocken Books, 1962. p. 466.
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instrumentos musicais, por exemplo, nos cultos de mistério. Esse sera um dos
argumentos dos pais da igreja como veremos mais adiante. Auséncia de
instrumentos musicais também pode estar relacionada “[...] a adocdo de formas
democréticas de adoracgdo, a rejeicdo do sacerddcio e sacrificio do Templo e ao
processo de espiritualizacdo que marca o culto emergente”.”

Em Colossenses 3.16, por exemplo, Paulo diz: “Que a palavra de Cristo
habite ricamente em vocés. Instruam e aconselhem-se mutuamente em toda a
sabedoria, louvando a Deus com salmos, hinos e céanticos espirituais, com gratidao
no coracao’. Esse versiculo destaca elementos importantes para a vida crista e o
culto cristdo. “[Que] a palavra de Cristo” provavelmente € um genitivo objetivo (“a
palavra sobre Cristo), isto €, a “[...] palavra da verdade do evangelho” (Cl 1.5) ou
simplesmente “evangelho”. Essa palavra (Evangelho) “habite ricamente em vocés”.
O verbo “habite” (évoikeirw) € um imperativo presente.® Por conseguinte, o
evangelho deve (€ um comando!) habitar continuamente “em vocés”, ou seja, “[...] no
coragao de vocés [...]" (cf. v. 15) (como cristaos individuais) e “entre vocés” (como
uma comunidade).8! O advérbio “ricamente” (mAougiw¢) “[...] enfatiza o grau em que
Paulo deseja que a palavra de Cristo preencha suas vidas”.??

Na sequéncia, o autor da epistola elucida o modo de a palavra de Cristo
habitar em/entre eles: “Instruam e aconselhem-se mutuamente”. “Instruam”
(&16dokovreg) € “ensinar’ e “aconselhem-se” (vouBerolvreg) € “admoestar”. Para os
colossenses “[...] 0 ensino se concentra em conselhos sobre como evitar um curso
de acgdo errado inspirado pelo falso ensino [...]".8 O ensino e a admoestagéo
reciproca devem ser “em toda a sabedoria’, isto é, “a palavra de Cristo” precisa ser

manejada e aplicada com aptidao e retiddo espiritual.84

® FOLEY, Edward. Foundations of Christian music: the music of pre-Constantinian Christianity.
Piscataway: Gorgias Press, 1999. p. 67.

80 Murray Harris observa que enoikeité “[...] ndo & apenas estar presente como um residente [...],
mas é operar como uma for¢a poderosa.” HARRIS, Murray J. Colossians & Philemon: Exegetical
Guide to the Greek New Testament. Nashville: B&H Publishing Group, 2010. p. 144.

81 Entendemos que en hymin possui essa dupla referéncia. F. F. Bruce comenta acertadamente que
se fosse necesséario escolher um ou outro, “entre vocés” teria vantagem por causa do contexto. Cf.
BRUCE, F. F. The Epistles to the Colossians, to Philemon, and to the Ephesians. Grand
Rapids: Eerdmans, 1984. p. 157.

82 CAMPBELL, Constantine R. Colossians and Philemon: a handbook on the Greek text. Baylor:
Baylor University Press, 2013. p. 59.

8 BEALE, G. K. Colossians and Philemon. Grand Rapids: Baker Academic, 2019. p. 303.

84 MOULE, H. C. G. The Epistle to the Colossians and to Philemon: with Introduction and Notes.
Cambridge: At the University Press, 1958. p. 129.
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Acrescenta o autor, que 0 ensino e a admoestacao também devem ocorrer
por meio da adoracédo a Deus, “com salmos, hinos e canticos espirituais”. E o que
ele quer dizer como “salmos, hinos e canticos espirituais”? E provavel que “salmos”
(waAuoic) refiram-se a canticos fundamentados no Primeiro Testamento ou
especificamente aos Salmos, “hinos” (Uuvor¢) a canticos sobre Cristo e “canticos
espirituais” (wodaic mveupuarikaic) a canticos espontaneos inspirados pelo Espirito
Santo.8 Moo observa que Colossenses 3.16 enfatiza a centralidade do evangelho
para a experiéncia de adoracdo e que varias formas de musica faziam parte dessa
experiéncia.®

O texto grego diz “cantando com gratiddo em vossos coragdes a Deus” (év
TA xapiti GOoVTES v Taic Kapdiaic uu@v 1w Oc@) em vez de somente “com gratidao
no coragado”’. A palavra traduzida por “gratidao” é xdpic, que também significa
“graga”.8” O contexto apoia a tradugdo “gratiddo”, mas o autor quer indicar que a
gratiddo a Deus oferecida na adoracdo é uma dadiva da graca de Deus. Ademais,
observe-se que Colossenses 3. 16 comega com “a palavra de Cristo” e termina com
“a Deus”. “Assim, a prescricdo de Paulo para a adoragao cristda é limitada por
referéncias a Cristo e a Deus. Isso indica o foco centrado em Cristo e em Deus desta
adoracao”.®

No Primeiro Testamento, o Templo de Jerusalém néo sO era considerado o
lugar da habitacdo de Deus, mas onde ele era cultuado oficialmente pelo povo de
Israel. Devido a centralidade do Templo, Reinke observa que lIsrael “[...] era,
fundamentalmente, uma comunidade de adoracéo, envolvida no culto [...]".8° Quando
se passa ao Segundo Testamento, mesmo antes da destruicdo do Templo no ano
de 70 d.C., vai se afirmando que a igreja € que se constituiria no verdadeiro “Templo
de Deus”. Por exemplo, em 1 Corintios 3.16-17, o autor da epistola diz: “Vocés nao
sabem que sao santuario de Deus e que o Espirito de Deus habita em vocés? Se

alguém destruir o santuario de Deus, Deus o destruird. Porque o santuario de Deus,

8 HARRIS, Murray J. Colossians & Philemon: Exegetical Guide to the Greek New Testament.
Nashville: B&H Publishing Group, 2010. p. 146.

8 MOO, Douglas J. The Letters to Colossians and to Philemon. Grand Rapids: Eerdmans, 2008.
p. 290.

87 Os manuscritos mais antigos e confiaveis trazem “Deus”.

8 BEALE, G. K. Colossians and Philemon. Grand Rapids: Baker Academic, 2019. p. 307.

8 REINKE, André Daniel. Aqueles da Biblia: historia, fé e cultura do povo biblico de Israel e sua
atuacéo no plano divino. Rio de Janeiro, RJ: Thomas Nelson Brasil, 2021. p. 181.
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que sdo vocés, € sagrado”’.®® Esses versiculos tém sido interpretados como uma
referéncia ao “individuo” porque o autor também emprega a imagem do Templo ao
“corpo” de quem estava se unindo com prostitutas em 1 Corintios 6.19.

No entanto, aqui tanto o contexto quanto a gramatica impossibilitam essa
explicacdo. Como indica Horton, o plural “vocés” (“v6s”) em ambos os versiculos “[...]
se refere a assembleia local de crentes [...]”.* Palma elucida que: “Coletivamente,
0s crentes constituem o templo de Deus. Esta € a énfase de Paulo [...]; a Unica
excecao é a referéncia de Paulo ao corpo individual do crente como um templo do
Espirito Santo em 1 Corintios 6.19”.°2 Portanto, em 1 Corintios 3.16-17, é afirmado
qgue aigreja € o Templo de Deus habitada por seu Espirito, isto €, a igreja € agora o
“lugar da habitacdo de Deus.” Observe 2 Corintios 6. 16: “Que ligacdo ha entre o
santuario de Deus e os idolos? Porque nés somos santuario do Deus vivo, como ele
proprio disse: ‘Habitarei e andarei entre eles; serei 0 seu Deus, e eles serdo 0 meu

povo™. Desse modo, o Templo passa a ceder seu lugar a igreja. Hays observa que:

Ele [Paulo] acredita que o Espirito de Deus esta presente na comunidade e
a comunidade € agora o lugar onde o louvor e a adoracdo sdo justamente
oferecidos a Deus. O Espirito de Deus ndo pode mais ser localizado em um
edificio sagrado: deve ser encontrado ha comunidade reunida do povo eleito
de Deus em Cristo.%

A epistola aos Efésios 2.19-22 traz um conteudo semelhante quando afirma:

Assim, vocés ndo sdo mais estrangeiros e peregrinos, mas concidadaos dos
santos e membros da familia de Deus, edificados sobre o fundamento dos
apostolos e profetas, sendo ele mesmo, Cristo Jesus, a pedra angular. Nele,
todo o edificio, bem-ajustado, cresce para ser um santuario dedicado ao
Senhor. Nele também vocés estdo sendo edificados, junto com os outros,
para serem morada de Deus no Espirito.

Aqui o seu autor novamente fala da igreja como “um santuario dedicado ao
Senhor” (v. 21). “Senhor” refere-se a Cristo e ndo a Deus Pai como indica o foco

cristolégico da passagem.®* A imagem do templo era inteligivel para os efésios, pois

% A NAA traduz o grego naos por santuario, mas também pode ser traduzido por “T(t)emplo”. Naos
indica o “santuario do Templo”.

%1 HORTON, Stanley M. O avivamento pentecostal: as origens e o futuro do maior movimento
espiritual dos tempos modernos. 4. ed. Rio de Janeiro: CPAD, 2001. p. 44.

92 PALMA, Anthony. O Batismo no Espirito Santo e com Fogo. Rio de Janeiro: CPAD, 2006. p.
949.

% HAYS, Richard B. Echoes of scripture in the letters of Paul. New Haven: London: Yale
University Press xiv. p. 57.

% MERKLE, Benjamin L. Ephesians: Exegetical Guide to the Greek New Testament. Nashville: B&H
Publishing Group, 2016. p. 82.
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na Asia existiam muitos santuarios, incluido o famoso templo da deusa Diana em
Efeso. Mas é provavel que seu autor tivesse em mente o Templo de Jerusalém,
sobretudo o papel que ele teria nos dias da restauracao de Israel. Duas observacoes
apoiam isso: a) no versiculo 20 é encontrada uma alusdo a Isaias 28. 16, cuja
‘pedra angular” de Sido deve ser entendida como o Templo, e ndo a dinastia
davidica;% b) em 2. 11-22 o tema principal do autor é a inclusédo dos gentios no povo
de Deus. Isaias 56. 3-8 indica especificamente a inclusdo das na¢cfes na adoracdo
no Tempo durante o periodo da restauracao de Israel e como a alusdo de Paulo a
Isaias 57. 19 em 2. 14 e 17 mostra, ele provavelmente pensava nessa parte de
Isaias quando ditou Efésios 2. 11-21.%6 Beale comenta que o “[...] o pano de fundo
de Isaias 57 mostra que Paulo tinha em mente ndo apenas o templo como uma
metéafora para a igreja, mas que a igreja € a fase inicial da construcéo do templo final
que aparecera no fim dos tempos”.®’

Mais adiante em Efésios 5. 18-20, seu autor diz o seguinte:

E ndo se embriaguem com vinho, pois isso leva a devassiddo, mas deixem-
se encher do Espirito, falando entre vocés com salmos, hinos e canticos
espirituais, cantando e louvando com o coragcdo ao Senhor, dando sempre
gracas por tudo a nosso Deus e Pai, em nome de nosso Senhor Jesus
Cristo, dando sempre gracas por tudo a nosso Deus e Pai, em nome de
nosso Senhor Jesus Cristo.

O texto é iniciado com um imperativo negativo (v. 18a), mas em seguida
passa para um imperativo positivo: “mas deixem-se encher do Espirito” (v. 18b). E
muito comum interpretar isso como uma ordem para encher-se do Espirito Santo, no
qual “Espirito” (pneumati) é compreendido como o conteldo do enchimento, isto €,
um dativo de conteddo. No entanto, isso € improvavel pelas seguintes razdes: a) se
a categoria dativo de conteddo existe é rara, b) ndo existem exemplos dela no
Segundo Testamento, ¢) normalmente € o genitivo de conteddo que expressa esse
significado, d) “[...] o paralelo com oivw [vinho], bem como a categoria gramatical

comum de meios, sugere que a ideia pretendida € que os crentes sejam cheios por

% WATTS, John D. W. Isaiah 1-33. rev. ed. Nashville: Thomas Nelson, 2005. p. 437-438.

% THIELMAN, Frank. Ephesians. Grand Rapids: Baker Academic, 2010. p. 184.

9 BEALE, G. K. Manual do uso do Antigo Testamento no Novo Testamento: exegese e
interpretagcdo. S&o Paulo, SP: Vida Nova, 2013.
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meio do Espirito [Santo]”.%8 Por isso, é melhor traduzir év Nveduari por “pelo Espirito”
ou “por meio do Espirito”. Ndo estamos argumentando que os crentes ndo devam
buscar ser cheios do Espirito Santo, mas tdo-somente que néo € isso o que Efésios
5. 18b esté afirmando. O conteddo do enchimento ndo é declarado no versiculo 18b,
mas a luz de toda a epistola aos Efésios parece ser a plenitude do Deus Triuno,®°
como bem afirma Wallace: “Os crentes devem ser preenchidos por Cristo por meio
do Espirito com o contetido da plenitude de Deus”.1®

Como os crentes serdo cheios por meio do Espirito? Alguns pensam que 0s
versiculos seguintes fornecam a resposta. Ha que se discordar dessa interpretacéo
e afirmar que os versiculos 19 e 20 apresentam o resultado'®® de ser cheio da
plenitude de Deus. Para os propoésitos estabelecidos aqui € necessario apenas
comentar que o autor da epistola menciona o seguinte: “falando entre vocés com
salmos, hinos e canticos espirituais”, como em Cl 3. 16, e “cantando e louvando com
o coragao ao Senhor”. O participio AaAodvre¢ (“falando”) “[...] abrange mais do que o
canto de composicdes poéticas ou expressdes de louvor a Deus. Também inclui o
tipo de instrucéo que Paulo supfe que seus leitores receberam, de acordo com 4.20-
217.102 A expressdo com o “com o coragdo ao Senhor” indica que o canto e o louvor
nao podem ser apenas com os labios, mas também com o cora¢édo, o mais intimo do
ser, onde o Espirito Santo reside (cf. Cl 3. 16-17).

Como a igreja € o Templo de Deus, nada mais natural que os crentes cheios
da plenitude de Deus entoem louvores de adoracédo a Deus e a Cristo por meio do
Espirito Santo. Nao se trata mais de um ministério exclusivo dos sacerdotes como
acontecia no Templo, pois agora todos os crentes sdo sacerdotes de Deus no
Espirito. Pedro, por exemplo, diz que os crentes “[...] sdo edificados casa espiritual
para serem sacerddcio santo, a fim de oferecerem sacrificios espirituais agradaveis

a Deus por meio de Jesus Cristo” (1 Pe 2. 5). Ele destaca que Cristo é tanto o

% WALLACE, Daniel B. Greek Grammar Beyond the Basics: An Exegetical Syntax of the New
Testament. Grand Rapids: Zondervan, 1996. p. 375; cf. MERKLE, Benjamin L. Ephesians:
Exegetical Guide to the Greek New Testament. Nashville: B&H Publishing Group, 2016. p. 174.

% O'BRIEN, Peter T. The letter to the Ephesians. Grand Rapids: Eerdmans, 1999. p. 392.

100 WALLACE, 1996, p. 375.

101 Gramaticalmente os participios lalountes (“falando”), adontes (“cantando”), psallontes (“louvando”)
e eucharistountes (“dando gragas”) sdo consecutivos, isto €, indicam o resultado do verbo principal
(nesse caso, plérousthe [“deixem-se encher”]).

102 THIELMAN, 2010, p. 361.
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destinatério da adoracao quanto o seu mediador devido a sua ressurrei¢cdo dentre 0s

mortos.103

2.3 A MUSICA NO PRIMEIRO TESTAMENTO

A musica no Primeiro Testamento € bem documentada e referenciada. Kiien
observa que a “[...] musica ocupa um importante lugar na Palavra: mais de 575
passagens, distribuidas em 44 livros, nos falam sobre ela, sobretudo no Primeiro
Testamento”.1% Assim, fundamental é analisar alguns dos principais trechos e, ou,
episédios que tratam da mauasica, além dos anteriormente mencionados,
notadamente aquelas que servem de critérios e orientacbes para 0 ministério da
musica na igreja em nossos dias.'% No presente tdpico, sdo considerados alguns
trechos que apresentam elementos historico-culturais dignos de nota, 0s quais
apontam para a presenca da musica na vida cultural do povo de Israel.

Ja no Génesis 4.21, tem-se uma referéncia etiolégica a musica na Escritura:
“O nome de seu irmao era Jubal, que foi o pai de todos os que tocam harpa e
flauta”.1% Génesis 4.20-22 diz que os filhos de Lameque foram os “primeiros” em
trés oficios: Jabal, o primeiro criador de gado (v. 20), Jubal, o primeiro musico (v.
21), e Tubalcaim, o primeiro ferreiro (v. 22). Kinnér (“harpa”) provavelmente € uma
lira (pequena) e ‘Ggab (“flauta”) é incerto, podendo indicar “harpa”. A maioria acredita
que ‘Ugab designa uma flauta (doce).'%” O fato de a musica aparecer entre dois
oficios mais praticos sugere a sua antiguidade e a importancia que os israelitas
tinham por ela.'%® Ademais, Claus Westermann comenta que aqui ndo se reconhece

nenhuma divisdo entre musica sacra e profana.® “Por que vocé fugiu em segredo,

103 ACHTEMEIER, Paul J. 1 Peter. Minneapolis: Fortress Press, 1996. p. 158.

104 KUEN, Alfred. La musica en la Bibliay en laiglesia. Terrassa, Barcelona: Clie, 1992. p. 13.

105 PLENC, Daniel Oscar. La muisica que agrada a Dios: Criterios y orientaciones para el ministerio
de la musica. Florida: Asociacion Casa Editora Sudamericana, 2014. p. 11.

106 A etiologia € um ramo da teologia biblica que se dedica a estudar as origens e causas dos eventos
e fendmenos descritos no Antigo Testamento. Ela busca entender o significado e a importancia
desses eventos e fenbmenos para a cultura e a religido da época em que foram escritos. A
etiologia € uma ferramenta importante para a compreenséo da histéria e da cultura do Primeiro ou
Antigo Testamento.

107 BRAUN, Joachim. Music in ancient Israel/Palestine: archaeological, written, and comparative
sources. Grand Rapids: Eerdmans, 2002. p. 16-19; 31-32.

108 MATTHEWS, Victor H. Music in the Bible. p. 930-934. In. FREEDMAN, David Noel (ed.). The
Anchor Bible Dictionary. New York: Doubleday, 1992. v. 4, p. 930.

109 WESTERMANN, Claus. Genesis 1-11: a continental commentary. Minneapolis: Fortress Press,
1994. p. 332.
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e me enganou, e ndo me disse nada? Eu o teria despedido com alegria, com
canticos [$irim], com tamborins [top] e com harpa [kinnor]” (31. 27). Com hipocrisia
pura Labéo diz para Jacd que gostaria de ter-lhe dado uma despedida com alegria e
musica (v. 27b). Naquela época, os membros da tribo costumavam acompanhar por
um trecho da estrada aqueles que partiam com cantos e ao som de tamboril e de
lira.*1® O hebraico t6p indica os membranofones, como tamborins, pandeiro e adufe.
Em Exodo 15. 1-21, ha dois canticos: o de Moisés (e dos “filhos de Israel”)
(v. 1-18) e o da profetiza Miriam e “de todas as mulheres” (v. 20-21), que é idéntico a
primeira estrofe do céntico de Moisés. Eles sdos, como citado anteriormente, as
primeiras muasicas de adoracdo ao Senhor (YHWH) e as palavras mais antigas do
Primeiro Testamento.!!! Trata-se de dois canticos de vitéria, pois Deus libertara
Israel. O cantico de Moisés n&o versa somente do Exodo, mas também da conquista
futura da terra de Canaa (v. 13-18). Observe o resumo em prosa do versiculo 19 que
apresenta o motivo por que Deus esta sendo louvado: “Porque os cavalos de Farao,
com 0s seus carros de guerra e com 0s seus cavaleiros, entraram no mar, € 0
Senhor fez com que as aguas do mar voltassem e os cobrissem; mas os filhos de
Israel passaram a pé enxuto pelo meio do mar”. Hamilton observa que “O capitulo
14 é ‘guerra’. O capitulo 15 é adoragdo”.*? O versiculo 20 indica que Miriam “[...]
pegou um tamborim [top], e todas as mulheres sairam atras dela com tamborins [t6p]
e com dancas [m®hola]”. Ao que parece, top era um instrumento primariamente de
mulheres, mas também era tocado por homens quando havia outros instrumentos.3
Observe 1 Samuel 10. 5: “Entdo vocé [Saul] seguira para Gibea-Eloim, onde esta a
guarnicao dos filisteus. Ao entrar na cidade, vocé encontrard um grupo de profetas
gue descem do lugar alto. Eles estardo tocando liras, tambores [top], flautas e
harpas. E estardo profetizando”. Top aparece frequentemente com “dangas”, por
exemplo, Jz 11. 34; 1 Sm 18. 6. Dancas (m®hola) “[...] denotam dancas circulares,

sinuosas e girantes como expressodes de alegria”.*!4

110 CANDE, Roland de. Histéria universal da mdsica. 2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. 2 v. p.
63.

111 GRENZER; BARROS, 2016, p. 283.

112 HAMILTON, Victor P. The book of Genesis. Grand Rapids, Michigan: Eerdmans, 1990-1994. 2 v.
p. 344.

113 BRAUN, 2002, p. 29.

114 SCHOVILLE, Keith N. Danga. p. 551-565. In: YAMAUCHI, Edwin M.; WILSON, Marvin R.
Dicionério da Vida Diaria na Antiguidade Biblica & Pds-Biblica: Completo em Um Volume.
2020, p. 551.
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Outras palavras para hebraicas para danca também ocorrem com top. Veja,
por exemplo, o Salmo 149.3: “Louvem o nome do Senhor com dangas [mahdl];
cantem-lhe salmos ao som de tamborins [tOp] e harpas [kinndr]”. Na maioria das
vezes sao as mulheres que dancam, mas o rei Davi “[...] dancava com todas as suas
forcas diante do SENHOR [...]” (2 Sm 6.14). “A danga, para os israelitas, estava
intrinsecamente ligada & santidade da vida diaria. Visto que os israelitas néo
separavam o secular do sagrado, a danca era uma maneira aceitavel, e até mesmo
apropriada, de o povo expressar suas emogoes para o Senhor”.!'> Contudo, dancas
idolatricas ocorrem perante o “bezerro de ouro” (Ex 32.19). Os profetas de Baal, no
relato de 1 Reis 18.26, “[...] dancavam dobrando o joelho diante do altar que tinham
feito”.

O cantico de Moises, registrado na integra em 32.1-42, “[...] funciona como
parte do testemunho da renovacdo da alianca. Quando cantassem, os israelitas
dariam testemunho de que entendiam e aceitavam os termos e implicacbes da
alianga”.'® Por isso, ele tem uma funcéo pedagdgica, isto €, transmitir aos israelitas
do presente e do futuro a importancia da fidelidade a alianca, e as consequéncias da
infidelidade. Além disso, o cantico de Moises € a afirmacgao de “[...] Yahweh como o
unico Deus ativo e poderoso, que permanece justo e comprometido com Israel”. 1!’
Da mesma forma, em Josué 6.1-27 ha o relato da queda de Jericd, a primeira cidade
conquistada pelos israelitas em Canad.'*® Para a marcha ao redor de Jericé (v.3), 0

Deus de Israel orientou Josué dizendo:

115 DOCKERY, David S. lwx. In: VANGEMEREN, Willem A. Novo Dicionario Internacional de
Teologia e Exegese do Primeiro Testamento. Sao Paulo: Cultura Crista, 2011. v. 2, p. 45-46.

116 CRAIGIE, Peter C. Deuterondmio. S&o Paulo: Cultura Crista, 2013. p. 362.

117 NELSON, Richard D. Deuteronomy: A Commentary. Louisville; London: Westminster John Knox
Press, 2004. p. 369.

118 O relato da queda de Jericd é muitas vezes questionado a partir de dados arqueoldgicos. Cf.
FINKELSTEIN, Israel; SILBERMAN, Neil Asher. The Bible unearthed: archeology's new vision of
ancient Israel and the origin of its sacred texts. New York: Simon and Schuster, 2002. p. 81-82.
Amihai Mazar diz: “Em Jericé ndo foram encontrados restos de fortificacbes do Bronze Recente;
isso foi tomado como evidéncia contra o valor histérico da narrativa no Livro de Josué. As
descobertas em Jericd, no entanto, mostram que houve um assentamento la durante o final da
Idade do Bronze Recente, embora a maioria de seus restos tenham sido erodidos ou removidos
pela atividade humana. Talvez, como em outros locais, as macicas fortificacdes do Bronze Médio
tenham sido reutilizadas no final da Idade do Bronze Recente. O assentamento do Bronze
Recente em Jeric6 foi seguido por uma lacuna de ocupacao na Idade do Ferro I. Assim, no caso
de JericO, os dados arqueolégicos ndo podem servir como evidéncia decisiva para negar um
nacleo histérico no Livro de Josué sobre a conquista dessa cidade.” MAZAR, Amihai.
Archaeology of the land of the Bible: 10,000-586 B. C. E. New York: Doubleday, 1990. p. 331.
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Sete sacerdotes levardo sete trombetas de chifre de carneiro adiante da
arca; no sétimo dia, rodeiem a cidade sete vezes, e o0s sacerdotes tocardo
as trombetas. Quando eles tocarem longamente a trombeta de chifre de
carneiro, e vocés ouvirem o som dela, todo o povo gritard bem alto; a
muralha da cidade caira, e o povo subira nela, cada qual em frente de si. (v.
4-5).
A estratégia militar € emoldurada em uma tatica celebrativa. A tomada de
Jerico é narrada sob um formato de cerimdnia ritual. Ha quem queira ler no relato da
tomada da terra uma simples atitude celebrativa destituida de carater bélico, como

Howard que observa:

A natureza ritual do episodio é sugerida pela auséncia de qualquer
estratégia militar, pelo toque das trombetas, pela proeminéncia dos
sacerdotes e da arca da alianca, pelas procissbes solenes e pela
prevaléncia do numero “sete”, que ocorre quatro vezes apenas no v. 4 e
quatorze vezes no capitulo. “Sete” € o numero da totalidade, concluséo e
perfeicdo nas Escrituras; e sua predominancia neste capitulo enfatiza a
plenitude da vitéria de Yahweh em favor de Israel.°
Woudstra diz que o numero sete “[...] € sem duvida simbdlico, lembrando as
obras de Deus na criagdo. O Senhor que cria também trabalha na histéria da
redencdo. No sétimo dia ele agird em favor do seu povo”.'?° Os sacerdotes deviam

levar sete “trombetas de chifre de carneiro” (S6p erét hayyébelim) (v. 4a, 6, 8, 13,
NAA). Uma traducdo literal aqui é “trompas de carneiros”, ou seja, simples
“berrantes”, que mais faziam barulho do que musica. Ao longo do relato, outras
palavras aparecem para as “trompas”™. $6p arot (v. 4b, 8, 13 [2x], 16, 20), begeren
hayyébél (v. 5)'?! e hads6p &r (v. 5, 20). As trompas provavelmente tém a intencéo
de recordar a teofania no monte Sinal (Ex 19.16, 19; cf. 2Sm 6.15).122 No entanto,
essa é uma interpretacdo muito ingénua e espiritualista, sem qualquer base
arqueoldgica e dissociada do conhecimento acerca da guerra na época da ocupacéao

da Palestina.1%3

11 HOWARD, David. Joshua. New American Commentary 5 (NAC). Nashville: Broadman & Holman,
1998. p. 169.

120 WOUDSTRA, Marten H. The Book of Joshua. Grand Rapids, Michigan: Eerdmans, c1981. Xiv. p.
110.

121 Somente aqui em todo o Primeiro Testamento.

122 Também é possivel uma vinculagdo com o Ano Jubileu em Levitivo 25. Gordon Wenham comenta
que a palavra “jubileu” “[...] € uma ftransliteragdo aproximada do termo hebraico (yébél), que
geralmente significa “carneiro” ou “chifre de carneiro”. O ano do jubileu, entéo, receberia 0 nhome
do som do chifre de carneiro no inicio do ano (v. 9).” WENHAM, Gordon J. The Book of Leviticus.
Grand Rapids: Eerdmans, 1979. p. 319. Cf. DOZEMAN, 2015, p. 332

123 SILVANO, Zuleica Aparecida. As muralhas de Jerico: Js 5,13-6,27. p. 217-240. In: VITORIO,
Jaldemir; LOPES, Jean Richard; SILVANO, Zuleica Aparecida (Orgs.). Livro de Josué: “Noés
serviremos ao Senhor”. Sdo Paulo: Paulinas, 2022.
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Juizes 5.1-31 narra a ode triunfal de Débora e Balaque (v.1), mais conhecido
como “cantico de Débora”. Ele, assim como os canticos de Moisés e Miriam (Ex
15.1-21), € um cantico de vitoria, celebrando o triunfo de Deus sobre os cananeus

em nome de Israel. Chisholm observa que:

A batalha de Javé contra os cananeus era um teste de poder para
determinar se o rei Jabim de Canad ou Javé reinaria sobre Israel [...]. Esse
hino de vitdria era apropriado porque todos os reis precisavam tomar
conhecimento do esplendor e do poder real do vitorioso Javé, o Deus de
Israel”.*24

Leftel e Rozenchan dizem que assim como o cantico de Miriam, essa ode é

um dos monumentos mais antigos da literatura hebraica. Afirmam os autores que:

Este cantico marca uma grande crise na historia de Israel. Celebra o seu
triunfo sobre os Cananeus, na Ultima posicédo e investida feitas por estes
antigos habitantes para retomar seu pais. Mais de um século havia passado
desde que Josué os destrocara e arruinara na grande batalha junto as
aguas de Meiroz, e levara os remanescentes de suas tribos divididas até
guase o extremo norte, a altura das raizes do Libano. Silenciosamente,
entretanto, os Cananeus estavam juntando forca e unidade, até ficarem
suficientemente recuperados e consolidados.'?

E a celebracdo de uma luta historica e de um resultado positivo para o povo
de Israel. A tradicdo presente no texto parece remeter a elementos da tradicdo de
Josué e remetem a nocdo de algo espetacular segundo a qual os inimigos séo
postos em confusédo e desespero, atribuindo-se desta forma, a vitéria ao Deus dos

hebreus. Leftel e Rozenchan argumentam que:

O Céantico de Débora € a maior obra da poesia hebraica e merece um lugar
de destaque entre as melhores cancdes de vitéria ja escritas. Com fino
senso dramatico, 0 poeta contracena uma série de episodios separados,
cada um dos quais tem conteddo proprio, para parar abruptamente no
climax, deixando para a imaginacdo do leitor uma visdo da inevitavel
sequela.?®

Trata-se com certeza de uma referéncia a pratica cultica de se cantar e
dancar em momentos de alegria e vitéria na guerra. O inimigo derrotado é motivo

para se cantar e dancar.

124 CHISHOLM JR., Robert B. Da exegese a exposicdo: guia pratico para o uso do hebraico biblico.
Sao Paulo: Vida Nova, 2016. p. 204.

125 LEFTEL, Ruth; ROZENCHAN, Nelson. O Cantico de Debora. Lingua e Literatura, Sdo Paulo, Ano
VIII, V. 8, p. 185-199, 1979. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/linguaeliteratura/issue/view/8581/628 >. Acesso em: 15 jan. 2024.

126 | EFTEL; ROZENCHAN, 1979, p. 195.
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7

Muito celebrado é a narrativa de 1 Samuel 16.14-23 segundo a qual a
chegada de Davi a corte de Saul € marcada pelo fato deste ser musico. Ela é
precedida pela narrativa da uncdo de Davi (16.1-13). Observe que essas narrativas
estdo vinculadas e contrastadas, com referéncias ao Espirito de YHWH: “o Espirito
do SENHOR se apossou de Davi” (v. 13) e “o Espirito do SENHOR se retirou de
Saul” (v. 14) (cf. 18.12: “Posteriormente Saul tinha medo de Davi, porque o Senhor
estava com este e tinha abandonado Saul”’) “A presenga e o poder do Espirito
pertencem ao verdadeiro ungido de Yahweh, que aos olhos do narrador — embora
ainda nao aos olhos de Davi (1 Sm 24.6, 10; 26.9, 11, 16, 23; 2 Sm 1.14, 16; 19.21)
— ndo é mais Saul, mas Davi”.’?” 1 Samuel 13.14 diz: “Mas agora o seu reinado [de
Saul] ndo subsistira. O Senhor buscou para si um homem [Davi] segundo o0 seu
coracao [YHWH] e ja Ihe ordenou que seja principe sobre o seu povo, porque VOcé
[Saul] ndo guardou o que o Senhor Ihe ordenou” (cf. At 13.22).

Esse versiculo ndo afirma que Davi € um homem segundo o coracdo de
Deus como muitas vezes se pensa. Aqui “coragao” (lébob) “[...] conota ‘vontade' ou
‘escolha’ [...] e enfatiza a liberdade de Yahweh em selecionar um substituto para
Saul em vez de continuar a linhagem de Saul”.*?8 No entanto, a escolha por Deus de
um rei passa pela nogdo de um homem que cumpre os seus mandamentos.!?®
Quando “[...] o Espirito do Senhor se retirou de Saul, um espirito mau, vindo da parte
do Senhor, o atormentava” (v. 14).13° O espirito mau provavelmente é uma entidade
espiritual usada por Deus para punir Saul devido a sua desobediéncia (cf. 13. 13-14;
15. 22-24). Observe-se que em Juizes 9. 23, nos dias de Abimeleque, Deus envia
um “espirito de aversao”.

Tanto Abimeleque quanto Saul provaram ser indignos para o cargo de rei de
Israel.’*! Deus pode usar até mesmo o0 Satanas para seus propoésitos. Veja que em 2
Samuel 24.1 é dito que Deus incitou Davi a realizar o censo de Israel e Juda, mas
em 1 Crbnicas 21.1 é Satanas que o faz. Pratt comenta que “O cronista difere de

2Samuel 24.1 (‘a ira do Senhor’) para esclarecer que Deus nao tentou diretamente

12T HOFFNER, 2015, n. p.

128 P, Kyle McCarter traduz “um homem segundo o seu coragéo” (’i§ kilbabé) como “um homem de
sua propria escolha”. Cf. MCCARTER, P. Kyle. | Samuel. Garden City: Doubleday & Co., 1980. p.
229.

129 TSUMURA, David Toshio. Polysemy and Parallelism in Hab 1,8-9. Zeitschrift Fur Die
Alttestamentliche Wissenschaft, Berlin, v.120, n.2 , p. 194-203, 2008. p. 349.

130 O “espirito mau” é mencionado varias vezes na pericope e em 18.10 e 19.9.

131 HOWARD, 1989, p. 483.
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Davi a pecar; ele fez isso pela instrumentalidade de Satanas (21.1)".%*2 Deus
pessoalmente ndo tenta ninguém, afirma o auto da epistola de Tiago 1. 13. “O que
deve ser entendido € que a tentacdo é um impulso para pecar, e uma vez que Deus
ndo é suscetivel a tal desejo pelo mal, ele ndo pode ser visto como desejando que
isso aconteca no homem”.133 No entanto, Deus permite que Satanas rodeie seus
filhos no intuito de ensina-los (Mt 4.1-10; Lc 22. 31-32; Ap 2. 10).%%4

Os servos de Saul orientaram-no a encontrar um homem que tocasse
“harpa” (NAA; kinndr, “lira”). “[...] Assim, quando o espirito mau, enviado por Deus,
vier sobre o senhor, o homem dedilhara a harpa e o senhor se sentira melhor” (v.
16). A “[...] confianga na fungdo apotropaica'®® da musica era comum a todas as
sociedades antigas confrontadas por deménios”.’*® Desde a antiguidade até os
nossos dias a musica € empregada como terapia, muitas vezes prescrita como
tratamento para estados de perturbacdo mental.’3” A narrativa é concluida da
seguinte forma: “E sempre que o espirito mau, enviado por Deus, vinha sobre Saul,
Davi pegava a harpa e a dedilhava. Entdo Saul sentia alivio e se achava melhor, e 0
espirito mal se retirava dele” (v. 23). Nao é dito se Davi cantava também, mas dado
as masicas e 0s muitos Salmos que séo atribuidos a ele (2 Sm 17-27; 22. 1-51; 1 Cr
16. 7-72), é muito provavel que se acreditasse ser Davi um cantor.

Na Biblia Hebraica séo atribuidos a ele 73 Salmos, 84 na Septuaginta (LXX).
Eclesiastico (ou Siracida/Ben Sira) declara as respeito de Davi: “Em todas as suas
obras ele rendeu homenagem ao Santo Altissimo com palavras de gloria; cantou de
coragao, mostrando seu amor por seu Criador” (Sir. 47. 2-11).

Davi ndo era um muasico comum, ele era um musico ungido pelo Espirito de
Deus. Por isso, quando ele tocava e cantava, 0 espirito mau deixava Saul. Grudem

comenta que:

132 pPRATT JR, Richard. Ele nos deu Histdrias. Rio de Janeiro: Cultura Cristd, 2008. p. 230.

133 LAWS, Sophie. The Epistle of James. London: Continuum, 1980. p. 71.

134 PRATT, 2008, p. 231.

135 Por apotropaico “refere-se a imaginada eficacia de recursos magico-profilaticos, coisa que
pressupde uma possibilidade efetiva de evitar infortinios, deter maldi¢cdes, pragas ou feiticos,
apartando-os através de algum meio privilegiado: objetos ou procedimentos simbdlicos
supostamente investidos de um poder extraordinario, de uma forca ativa que inibe as poténcias
demoniacas hostis, desvia os golpes dos inimigos, impede o contdgio das impurezas, livra do
infausto”. SERRA, O. A luz da tragédia: Edipo e o apotropaico. Mana, 11(2), 545-576, 2005.
Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/S0104-93132005000200009>. Acesso em: 15 jan. 2024.

13¢ McCARTER, 1980, p. 281.

137 BALDWIN, Joyce G. | e Il Samuel: introducdo e comentario. Sdo Paulo, SP: Vida Nova, 1997. p.
138.
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[...] é significativo que ndo haja nenhum exemplo claro de expulsdo de
demoénios no Primeiro Testamento. A analogia mais proxima € o caso de
Davi tocando lira para o rei Saul [...]. No entanto, as Escrituras falam disso
como um evento recorrente [...], indicando que o espirito nocivo voltou
depois que Davi deixou Saul. Este ndo foi o triunfo completamente eficaz
sobre os espiritos malignos que encontramos no Segundo Testamento.'38

Davi conquistou Jerusalém para fazer dela ndo apenas a capital politica do
seu reino, mas também o centro religioso. Por isso, decidiu levar a arca da alianca
para Jerusalém. Desde que ela havia sido devolvida pelos filisteus, estivera em
Quiriate-Jearim (1 Sm 6. 19-7.2; chamada de Baala de Juda em 2 Samuel 6. 2). Em
um primeiro momento, Davi e os israelitas falharam ao tentar levar a arca (2 Sm 6. 1-
11; 1 Cr 12. 5-13). Em uma nova tentativa, Davi anunciou: “Ninguém pode levar a
arca de Deus, a néo ser os levitas, porque o SENHOR os escolheu para levarem a
arca do SENHOR e o servirem para sempre” (v. 1). “Entdo os sacerdotes e os levitas
se santificaram, para trazer a arca do SENHOR, Deus de Israel.

Os filhos dos levitas trouxeram a arca de Deus sobre os ombros pelos
cabos, como Moisés havia ordenado, segundo a palavra do SENHOR” (v. 14-15).
Ademais, Davi ordenou que levitas cantassem “[...] acompanhados por instrumentos
musicais, liras, harpas e cimbalos, se fizessem ouvir, levantando a voz com alegria”
(v. 16). Nos versiculos 19-21 aparece a lista dos levitas dividida conforme os
instrumentos que tocavam. Quenanias, “[...] chefe dos levitas musicos, tinha o
encargo de dirigir o canto, porque era perito nisso” (v. 22). Os sacerdotes, por sua
vez, “tocavam as trombetas” (v. 24a). A partir daqui o canto tornou-se uma parte
regular do culto (cf. 1 Cr 16. 17-42) na tenda e posteriormente, no Templo construido

por Salomédo. Selman comenta acertadamente que:

A musica tinha a mais alta importancia no culto israelita, como fica claro em
muitas partes do Primeiro Testamento, principalmente em Salmos. O papel
dos musicos leviticos na conducédo e dire¢do do culto era crucial, pois eram
eles que incentivavam o povo a cultuar a Deus com convic¢do, harmonia e
vitalidade. A organizacdo de Davi preparava a conducdo do culto pelos
levitas no templo de Salom&o, como ¢€ ilustrado pela cerimbnia de
dedicacdo do templo, quando a grande orquestra levitica e o coral faziam
sua declaragéo: “Ele € bom; seu amor dura para sempre” (2Cr. 5.12-14; 7.1-
6; cf. ICr 15-16).1%°

138 GRUDEM, Wayne. Systematic Theology: An Introduction to Bible Doctrine. Grand Rapids,
Michigan, USA, 2020. p. 539.

139 SELMAN, Martin J. 1 e 2 Cronicas: Série Introducdo e Comentéario. Rio de Janeiro: Vida Nova,
2006, p. 197.
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Em 1 Crbnicas 23. 5, por exemplo, é dito que Davi fez instrumentos musicais
para quatro mil levitas louvarem ao Senhor (cf. 25. 1-31). 2 Crdnicas 7.6 menciona,
durante a dedicagdo do Templo, que levitas “[...] celebravam lahweh com os
instrumentos que Davi fizera para acompanhar os canticos de lahweh [...]" (BJ). (cf.
2 Cr 29. 26-27; Ne 12. 36). O texto de Amds 6.5b € uma afirmagéo do envolvimento
de Davi com a masica, ainda que seja um texto dificil de interpretar. A traducéo da
NAA diz: “[...] como Davi, inventam instrumentos musicais” (cf. ARC, ARA, BJ). Se
essa traducdo estiver correta, Davi seria também um inventor de instrumentos
musicais. No entanto, Amés 6.5 pode estar tratando das habilidades de
improvisacdo de Davi com instrumentos musicais, como dizem alguns autores.4°
Em todo o caso, “...] a intencdo do profeta é clara. Ele esta desprezando as
reputadas realizag6es musicais daqueles que se comparam a Davi [...]".14

Diante da ameaca dos “filhos de Moabe e os filhos de Amom, com alguns

dos meunitas” (20.1), o rei Josafa:

[...] designou os que deveriam cantar ao Senhor. Vestidos de ornamentos
sagrados e marchando a frente do exército, deveriam louvar a Deus,
dizendo: “Deem gragas ao SENHOR, porque a sua misericordia dura para
sempre”. No momento em que eles comegaram a cantar e a dar louvores, 0
SENHOR pés emboscadas contra os filhos de Amom e de Moabe!*? e os do
monte Seir que vieram contra Juda, e foram derrotados (v. 21-22).

Apés a vitdria de Deus sobre os inimigos de Juda, o exército retornou para
Jerusalém e entrou na cidade “[...] ao som de liras [nébel], harpas [kinndr] e
trombetas [hasOsrd], e foram para a Casa do SENHOR” (v. 28). O hebraico nébel
traduzido por “lira” poderia ser um “alaide” ou mesmo uma lira pequena.'*® As
trombetas (hasosra) séo o:

[..] Unico instrumento para o qual o Primeiro Testamento fornece

informacdes bastante detalhadas sobre construcdo e material. Era
definitivamente uma trombeta feita de prata batida ou martelada (Nm 10.2)

140 ANDERSEN, Francis |.; FREEDMAN, David Noel. Amos: a new translation with introduction and
commentary. New York: Doubleday, 1989. p. 563-564; cf SMITH, 2008, p. 297.

141 PAUL, 1991, p. 207.

142 provavelmente uma referéncia ao aparecimento de um “exército celestial”. Cf. DILLARD, Raymond
B. 2 Chronicles. Waco: Word Books, 1987. p. 159.

143 JONES, Ivor H. Music and Musical Instruments: Musical Instruments. In: FREEDMAN, David Noel
(ed.). The Anchor Bible Dictionary. New York: Doubleday, 1992. v. 4, p. 934-939. p. 937.
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com cerca de um cbévado de comprimento (40 cm) de corpo estreito e
extremidade larga em forma de sino [...]".1%

O sumo sacerdote Joiada “[...] fez uma alianca entre si mesmo, todo o povo
e o rei, para serem eles o povo do SENHOR?” (v. 16). Desse modo, ele “[ ] entregou
a superintendéncia da Casa do SENHOR nas maos dos sacerdotes levitas, que Davi
tinha organizado em grupos para cuidarem da Casa do SENHOR, para oferecerem
os holocaustos do SENHOR, como esta escrito na Lei de Moisés, com alegria e com
canto, segundo a instituicdo de Davi” (v. 18).

Nos livros poéticos, “[ ] algumas alusGes a musica sdo metaféricas; embora
existam expressfes genuinas de louvor e adoragdo. Varios instrumentos e cangdes
sagradas e seculares sdo mencionados”.!* Dos livros poéticos interessa-nos,
sobretudo, o livro dos Salmos.

O livro dos Salmos é designado no judaismo de (sefer) t¢hillim (“[livros dos]
Louvores/Hinos”). Na tradicdo cristd € conhecido como o “(livro dos) Salmos
(psalmoi)”, termo atestado na Septuaginta, que reproduz o hebraico mizmor e
significa “cantico acompanhado de instrumentos musicais”.*¢ No entanto, tais
denominagdes nao fazem “[...] jus a totalidade da coletanea de salmos, pois muitos
ndo sdo hinos, mas oracdes ou breves reflexdes”.'4’” No entanto, encontramos em
Salmos muitos hinos ou canticos de louvor que indicam, por exemplo, adoracao
congregacional com musica vocal e instrumental.'#® Incluidos aqui estdo os salmos
8; 19. 1-6; 29; 33; 47; 65; 66; 66. 1-12; 78; 93; 95-100; 103-106; 111; 113; 114; 117;
134; 135; 136; 145-150.14°

O Salmo 111. 1 é explicito quanto ao contexto congregacional do louvor:
“Aleluia! De todo o coracdo louvarei o Senhor, na companhia dos justos e na
assembleia” (cf. 149.1; 150.1). O louvor que ocorre em com esses Salmos era

animando, incluindo canticos e gritos (33. 3), dancas (149. 3; 150. 4) e o uso de

144 BRAUN, Joachim. Music in ancient Israel/Palestine: archaeological, written, and comparative
sources. Grand Rapids: Eerdmans, 2002. p. 15.

145 PLENC, 2014, p. 17.

146 SCHILLING, Othmar. Os Salmos, louvor de Israel a Deus. In: SCHREINER, Josef et al. Palavra e
mensagem do Primeiro Testamento. 2. ed. Sdo Paulo: Teoldgica, Paulus, 2004. p. 351-372. p.
351.

147 ANDINACH, Pablo R. Introducdo hermenéutica ao Primeiro Testamento. S&o Leopoldo:
Sinodal, Faculdades EST, 2015. p. 387.

148 LIMBURG, James. Book of Psalms. p. 522-536. In: FREEDMAN, David Noel (ed.). The Anchor
Bible Dictionary. New York: Doubleday, 1992. v. 5, p. 524.

149 LIMBURG, 1992, p. 532.



53

instrumentos de corda, sopro e percusséo (33. 1-3; 149. 3; 150. 4).1%° O Salmo 136,
por exemplo, € um hino imperativo cantado por um solista ou coral do Templo, onde
a congregacao respondia com a antifona da segunda parte de cada versiculo:
“porque a sua misericordia dura para sempre”.15?

O conteudo dos Salmos hinicos € muito variado. Vejamos alguns exemplos.
O Salmo 104 é um hino onde o cantor medita (v. 34) sobre o grande poder e cuidado
amoroso de Deus pelas coisas do mundo que o cantor vé. O Salmo 47 € um hino de
redencéo que celebra os atos redentores de Deus em favor do seu povo. Os
‘grandes atos redentores de Deus” incluem a libertacéo de Israel no Egito (78. 52;
105-26; 114. 1-2), a divisdo do Mar Vermelho (78. 13; 106. 8-11; 114. 3-6), a entrega
da lei (78. 5), o cuidado no deserto (Sl 78. 14-16; 105. 39-42; 114. 8) e a concessao
daterra (47. 4; 78. 55).1%2

O Salmo 103 termina com um chamado de louvor a Deus que resume muito

bem os Salmos que estamos tratando:

Bendigam o SENHOR o0s seus anjos, valorosos em poder, que executam as

suas ordens e lhe obedecem a palavra. Bendigam o SENHOR todos os
seus exercitos, ministros seus, que fazem a sua vontade. Bendigam o
SENHOR todas as suas obras, em todos os lugares do seu dominio.
Bendiga, minha alma, 0 SENHOR (v. 20-22).

O salmista convoca para louvar ao Senhor os “anjos”, também descritos
como “exércitos” (v. 20-21), e toda a criacdo (v. 22a). Tudo dentro da esfera da
criacao “[...] deve reconhecer o Senhor e dar-lhe louvor. Toda a criacdo deve ser um
coro reunido para a exaltagdo de seu Criador”.>® O salmista, por fim, inclui a si
mesmo no louvor a Deus (v. 22b), levando novamente para o versiculo inicial do
Salmo: “Bendiga, minha alma, o SENHOR, e tudo o que ha em mim bendiga o seu
santo nome”. Como isso, como observa Calvino, ele “[...] ministra com seu proprio
exemplo uma licdo sobre o dever que pesa sobre cada ser humano”.*®* Ou seja, o

dever de louvar a Deus a partir do mais intimo do ser. Por conseguinte, o Salmo 103

150 | IMBURG, 1992, p. 524.

151 ALLEN, Leslie C. Psalms 101-150. rev. ed. Dallas: Word Books, 2002. p. 294.

152 FUTATO, M. D. Hymns. p. 300-305. In: LONGMAN, Tremper, lll; ENNS, Peter (eds.). Dictionary
of the OId Testament: Wisdom, Poetry & Writings Downers Grove: InterVarsity Press,
Nottingham: InterVarsity Press, 2008. p. 304.

153 HARMAN, Allan M. Commentary on the Psalms. Ross-shire: Christian Focus Publications, 1998.
1998, p. 339.

154 CALVINO, 2012, p. 617.
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€ “[...] uma contribuicdo individual para a adoracdo comunitaria ao invés de um
testemunho individual”.*>®

Nos livros poéticos também a musica é encontrada com certa abundancia. O
exemplo mais caracteristico é encontrado em Amoés 5.21-27, que constitui um
oraculo dirigido contra Israel. Ele mostra que Deus rejeitou todos os aspectos da
adoracao de Israel por causa da injustica social, por exemplo 2.6-8). Os israelitas
“[...] pensam que esta situagdo de desigualdade social, de opressao e injustica, €
compativel com uma vida religiosa”.'*¢ O versiculo 23 diz: “Afastem de mim o
barulho dos seus canticos, porque ndo ouvirei as melodias das suas liras”. O canto
dos israelitas era um fardo para Deus. E ele ndo ouvira o0 som de seus instrumentos.
Deus os despreza porque “[...] ndo o buscam verdadeiramente. Essas pessoas
pisoteiam 0s pobres e necessitados enquanto afirmam adorar o Senhor. Isso é

hipocrisia da mais alta ordem”.1%’

2.4 MUSICA NO SEGUNDO TESTAMENTIO

Nos evangelhos a musica aparece com frequéncia, como em Lucas 1. 46-
55, o qual traz o cantico de Maria,'® mae de Jesus, também conhecido
popularmente como Magnificat, uma palavra que vem da linha inicial do hino na
versdo latina da Biblia, conhecida como Vulgata, traduzida por Jerdénimo. O
Magnificat “[...] € o hino de louvor de Maria em resposta a sua eleicdo graciosa para
ser a mae do Messias”.'® Ele segue a forma dos “Salmos de agdo de gragas”, com
semelhancas de contetdo e forma com o Salmo 103. Também ha semelhancas com
0 cantico de Ana em 1 Samuel 2.1-10. No entanto, parece que o Magnificat ndo é
modelado por nenhum hino anterior.

O céantico de Maria é dividido em trés partes: os versiculos 46b-49 enfocam
as acdes de Deus para Maria, a mulher humilde; os versiculos 50-53 ampliam as

acOes de Deus para incluir tementes a Deus, orgulhosos, humildades, famintos e

155 ALLEN, 2002, p. 30.

156 SICRE, José Luis. Introducéo ao profetismo biblico. Petrépolis, RJ: Vozes, 2016. p. 171.

157 HOYT, 2018, p. 203.

158 Alguns manuscritos latinos (e outras testemunhas) trazem Isabel em vez de Maria. A evidéncia
manuscrita favorece Maria. Para uma boa discusséo, cf. BROWN, Raymond E. The birth of the
Messiah: a comentary on the infancy narratives in Mattew and Luke. Garden City: Doubleday &
Co., 1977. p. 334-336.

159 EDWARDS, James R. The Gospel according to Luke. Grand Rapids: Eerdmans, 2015. p. 54.
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ricos; os versiculos 54-55 tratam da alianca de Deus com Israel, destacando a

fidelidade de Deus as suas promessas.®® Entre os temas encontrados no hino: a)

7

Deus é misericordioso com o0os que o temem; b) o poder de Deus derrota 0s
orgulhosos; c) Deus exalta os humildes; d) Deus responde aos famintos com maos
abertas; e) Deus resiste aos ricos orgulhosos.®! Lutero (1996, p. 23), em comentario
do Magnificat, diz:

Depois de ter experimentado em sua propria pessoa que Deus realiza nela
coisas tdo grandes, apesar de ter sido nada, insignificante, pobre e
desprezada, o Espirito Santo lhe ensina este rico conhecimento e
sabedoria: que Deus é um Senhor que ndo faz outra coisa do que exaltar o
gue é humilde, de humilhar o que é elevado, de quebrar o que esta feito e
de refazer o que esta quebrado.5?

Edwards observa o seguinte sobre o cantico de Maria:

E um hino ndo dos orgulhosos, mas dos impotentes; ndo apenas de
merecimentos, mas de graca inesperada; ndo de um mundo totalmente
controlado e determinado pelos poderes humanos, mas dominado pela
comédia divina. Deus é o sujeito de quase todos os verbos, e os verbos sdo
todos transitivos: eles ndo declaram quem é Deus, mas o que Deus faz
como poderoso libertador dos necessitados e oprimidos. Deus ndo se afasta
da necessidade e da opressdo, mas se volta para ambas com compaixao e
intervencdo salvadora. Na maioria das religides, um encontro com Deus
exige que os inferiores subam ao alto, os pecadores se tornem santos. O
Magnificat inverte todos os protocolos e expectativas: Deus que é elevado
torna-se humildade. Ele vé a necessidade humana e inicia uma revolugdo
que reordena a realidade: o Deus transcendente intercede por uma jovem
humilde e a chama de bem-aventurada; o Todo-Poderoso da misericordia
aos que o temem e espalha os fortes, orgulhosos e ricos, enquanto sacia 0s
famintos e necessitados com todas as coisas boas.63

Ademais, os primeiros dos versiculos (46b-47) do Magnificat mostram que o
louvor genuino vem do amago do ser humano. “Alma” (psyché) (v. 46b) e “espirito”
(pneuma) (v. 47) estdo em paralelo e sdo equivalentes para falar na primeira pessoa
do singular (“eu”), “[...] apontando para as profundezas do ser de Maria [...]".*%* Em
outras palavras, Maria louva a Deus de todo o coracdo. Somente esse de tipo de
louvor é digno do Senhor e é adoracdo. Ademais, ele brotou da experiéncia de Maria

com Deus a partir de uma vida de louvor e fé na palavra de Deus.®®

160 BOCK, Darrell L. Luke: 1:1-9:50. Grand Rapids: Baker Academic, 1994. p. 146.

161 BOCK, 1994, p. 147.

162 | UTERO, 1996, p. 23.

163 EDWARDS, James R. O Comentério de Lucas. Shedd Publicacées, 2019. p. 56.

164 GREEN, Michael. Evangelizagdo na Igreja primitiva. S30 Paulo, SP: Sociedade Religiosa
Edicdes Vida Nova, 1984. p. 102.

165 BOCK, 1994, p. 147.
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Na mesma linha de raciocinio é estruturado o trecho onde se encontra Lucas
1.67-79, cujo conteudo é o cantico de Zacarias, pai de Jodo Batista, também
conhecido como Benedictus, uma palavra que também vem da linha inicial do hino
na Vulgata. Mesmo sendo semelhante ao cantico de Maria, ele € modelado nos
profetas e é designado de profecia: “Zacarias, o pai de Jodo, cheio do Espirito
Santo, profetizou, dizendo [...]" (v. 67). “O hino ndo é apenas dado sob a inspiracao
do Espirito, mas também €& chamado de profecia, servindo como comentario
inspirado sobre os eventos”.'%¢ O cantico de Zacarias parece responder a pergunta
do versiculo 66: “[...] O que vira a ser este menino?”. O Benedictus é dividido em
duas partes: os versiculos 68-75, no tempo passado e na terceira pessoa, tratam da
fidelidade de Deus a alianga com Abrado; os versiculos 76-79, no tempo futuro e na
segunda pessoa, prenunciam a redencao prometida a Israel mediante o nascimento
de Jodo (Batista).’®” No entanto, eles ndo se concentram em Jodo Batista como
individuo, mas na missao profética que ele tera: “E vocé, menino, sera chamado
profeta do Altissimo, porque precederd o Senhor,®® preparando-lhe os caminhos” (v.
76).

Em Lucas 2.13-14, encontra-se o cantico de uma multiddo de anjos, também
conhecido como Gloria in Excelsis, palavras que também vem da linha inicial do hino
na Vulgata. Com esse hino, a multiddo de anjos louva a Deus apés um anjo do
Senhor anunciar aos pastores o nascimento de Jesus (v. 13): “Gléria a Deus nas

maiores alturas, e paz na terra entre os homens, a quem ele quer bem” (v. 14).1° O
gerundio “louvando” (NAA) (participio, no grego) provém do verbo aivéw (“louvar”).

Este verbo ocorre somente oito vezes no Segundo Testamento, seis em Lucas-Atos
dos Apodstolos (Lc 2. 13; 2. 20; 19. 27; At 2. 47; 3. 8 [2X]; Rm 15. 11; Ap 19. 5).

Edwards (2015, p.78) observa que ele lembra aos cristdos que “[...] a comunidade

166 BOCK, 1994, p. 177.

167 EDWARDS, 2015, p. 61.

168 Aqui “Senhor” (kyrios) ndo parece ser referir a Deus, mas a Jesus Cristo. Cf. FITZMYER, Joseph
A. The Gospel according to Luke I-IX: introduction, translation, and notes. Garden City:
Doubleday & Co., 1985. p. 385-386.

169 A tradugéo da ARC (“Gloria a Deus nas alturas, paz na terra, boa vontade para com os homens!”)
baseia-se na leitura com eudokia (caso nominativo), enquanto a NAA (e a maioria das traducdes)
com eudokias (caso gentivo). A leitura com eudokias tem o melhor apoio manuscrito e deve ser
preferida. Cf. CULY, Martin M.; PARSONS, Mikeal C.; STIGALL, Joshua J. Luke: a handbook on
the Greek text. Baylor: Baylor University Press, 2010. p. 73; COMFORT, Philip W. New Testament
Text and Translation Commentary: commentary on the variant readings of the ancient New
Testament manuscripts and how they relate to the major English translations. Wheaton: Tyndale
House Publishers, 2008. p. 71.
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escatologica de Deus, tanto a igreja triunfante quanto a igreja militante, é por
natureza doxoldgica, determinada em Ultima instadncia por sua celebracdo de
Deus”.'’® Nesse sentido, Allison também diz: “A igreja é doxoldgica ou orientada
para a gloria (gr. doxa) de Deus. Em certo sentido, tudo o que Deus criou €&
caracterizado por essa orientagdo doxologica”.'’* Os anjos cantam “gldria a Deus”
aqui por causa do nascimento do “[...] Salvador, que é Cristo, o Senhor” (v. 11). O
nascimento do Messias é “paz” (gjorjvn) para as pessoas que Deus quer bem (“que
ele ama”, BJ) (eudokiag), ou seja, as pessoas que Deus quer bem sdo colocadas em
um “[...] relacionamento favorecido com ele, no qual sua misericérdia e poder sao
experimentados por meio de sua fidelidade a alianga [...]".1"?

Lucas traz ainda o cantico de Simeé&o, em 2.28-32, também conhecido como
Nunc Dimittis, palavras que também vém da linha inicial do hino da tradugéo de
Jerbnimo. O evangelista ndo fornece detalhes sobre Simeé&o, apenas que ele reside
em Jerusalém (v. 25a). Tao-s6 em “lendas” posteriores Simeéo é transformado em
sacerdote, mas isso ndo é indicado em nenhum lugar de Lucas.'”® O que interessa
para Lucas € a condicdo espiritual de Simeado. Ele “[...] era justo e piedoso e
esperava a consolagao de lIsrael; e o Espirito Santo estava sobre ele” (v. 25).
Espirito Santo revelara a Simedo que nao morreria antes de ver o Messias (v. 26). O
Nunc Dimittis € um cantico pessoal, uma doxologia “eu-vos” de confianga em Deus.
O “eu”, Simeao”, € o “servo” (6o0A0¢) do “vos”, o “Senhor” (deodrn¢). Simedo canta
gue ja pode morrer, isto €, encontra-se preparado para a morte (v.29) porque seus
olhos “ja viram a tua salvagéo (v. 30). Ao ver a crianga, Jesus Cristo, seus olhos
foram abertos pelo Espirito Santo e ele pode reconhecer nela o Messias prometido.
E com o Messias vem a salvacdo de Deus, a qual ele preparou (6 nroiuacacg) “diante
de todos os povos” (v. 31). Ho hétoimasas indica que o designio de salvacdo de
Deus na histoéria, que inclui um libertador vindo por meio de Israel.*”* Jones comenta
que “[...] a ideia da preparagao da salvagao € unica e, a luz do que se segue, deve

significar a preparacdo providencial da salvacdo ao longo da histéria de Israel,

170 EDWARDS, 2015, p. 78.

171 ALLISON, Gregg R. 50 verdades centrais da fé cristd: um guia para compreender e ensinar
teologia. Sao Paulo, SP: Vida Nova, 2021. p. 106.

172 NOLLAND, John. Luke 1:1-9:20. Dallas: Word Books, 1989. p. 109.

178 FITZMYER, 1985, p. 426.

174 BOCK, 1994, p. 243.
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segundo a profecia e a promessa, até ao tempo do cumprimento que agora se
reconhece”.1’®

A pesquisa do Segundo Testamento tem identificado varios “hinos” e
“fragmentos de hinos” inseridos nas cartas paulinas e em outros escritos, a partir da
analise literaria. Determinados critérios foram estabelecidos para identifica-los. Por
exemplo, deslocag¢des contextuais, terminologia e estilo diferente do contexto em
prosa, muito hapax legomena.'’® Os “hinos” e “fragmentos de hinos” foram
incorporados basicamente com propésitos doutrinais e, ou, parenéticos. Existe
debate entre os biblistas sobre quais passagens séo, de fato, “hinos” e “fragmentos
de hinos”.

Considera-se que o hino de Efésios 5. 14 era inicialmente um “hino
batismal”.*’” Lincoln, por exemplo, observa o seguinte: “Sua linguagem de exortacéo
e combinacdo das metaforas de sono, morte e luz aplicadas a vida do crente
formariam um cantico apropriado com o qual a congregacdo poderia saudar o
convertido recém-batizado”.*"® J4& Muddiman, por exemplo, sugere que o hino é uma
“visdo apocaliptica da futura ressurreicdo”, “[...] Cristo como o amanhecer de um
novo e eterno dia”.}’”® Ndo ha como saber com certeza qual era o contexto original
do hino, mas pelo fato de seu autor cita-lo deveria ser conhecido de sua audiéncia.

Em Efésios o hino é precedido por uma introducao (“Por isso é que se diz”)
gue prepara a citacdo de algo que era familiar aos leitores. As trés linhas iniciais do
hino (“Desperte, vocé que esta dormindo, levante-se dentre os mortos”) recordam a
linguagem de 2. 1, 5-6, onde o autor diz que seus leitores estavam anteriormente
mortos em suas transgressoes e pecados e depois foram vivificados, ressuscitados
e assentados nas regides celestiais juntamente com Cristo Jesus. A quarta linha (“e
Cristo o iluminara”) lembra 5. 8, onde a imagem luz-escuriddo comeca e indica o
movimento de seus leitores de uma existéncia anterior de escuridao, definida pelas

trevas, para uma existéncia definida pela luz. Desse modo, Paulo emprega o hino

175 JONES, Douglas Rawlinson. Jeremiah: based on the Revised Standard version. Grand Rapids,
Michigan: Eerdmans, 1992. p. 42.

176 MARTIN, Ralph P. Hymns, Hymn Fragments, Songs, Spiritual Songs. In: HAWTHORNE, Gerald
F.; MARTIN, Ralph P.; REID, Daniel G. (eds.). Dictionary of Paul and his Letters. Downers
Grove: InterVarsity Press, 1993. p. 420-421.

77 BAUGH, S. M. Ephesians: Evangelical Exegetical Commentary. Bellingham: Lexham Press, 2015.
p. 436.

178 LINCOLN, Andrew T. Ephesians. Dallas: Word Books, 1990. p. 319.

179 BARTON, John; MUDDIMAN, John (Eds.). Oxford Bible Commentary. Nova York: Oxford
University Press, 2001. p. 243.
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como uma descricdo da conversdo e, assim, elucida que tudo o que é iluminado é
luz. A logica é a seguinte: os incrédulos devem despertar para a verdade do
evangelho e se levantar de suas vidas anteriores de pecado e, fazendo isso, Cristo
fara brilhar sua poderosa luz sobre eles. E assim que se certifica que todo incrédulo
iluminado pelo Evangelho é transformado pela luz. &

Na l6gica do argumento de Paulo em Filipenses, como indica 2. 5, que é o
versiculo que introduz o hino, ele apresenta Jesus Cristo como um exemplo para 0s
filipenses e todos os crentes, a partir da “identidade” de Jesus Cristo. Assim, Gordley
afirma que no hino “[...] a identidade de Jesus é central”.'8! E ao tratar da identidade
de Jesus Cristo, Paulo expde elementos importantes da cristologia, de modo que o
hino é fundamental para a elucidacdo do desenvolvimento da cristologia. Hengel, por
exemplo, observa que Filipenses 2. 6-11 comprova o grande “bum cristologico”, isto
é, que uma “alta cristologia” ja teria surgido nos anos iniciais do cristianismo.*®?

O hino cristologico de Filipenses 2. 6-11 apresenta, inicialmente, a
preexisténcia e a divindade de Jesus Cristo. Ele diz que Jesus Cristo'® existia antes
da encarnacédo “na forma de Deus” e isso significa “ser igual a Deus” (v.6). Fee

RN 1

comenta que “na forma de Deus” e “ser igual a Deus” “[...] estdo entre as expressoes
mais fortes da divindade de Cristo no NT”.%8 No versiculo 6, é encontrada uma das
palavras mais dificeis do Segundo Testamento: apmayudc. Tanto a ARC como a
ARA traduzem-na por “usurpacdo’”. No entanto, Hoover argumentou
convincentemente que apmayudg tem o sentido de “[...] algo para usar em seu
proprio beneficio [...]”.18> Ademais, indicaria “[...] algo ja presente e a disposi¢cao”.86
Por conseguinte, o hino diz que Jesus Cristo ndo desejou tirar vantagem

para si do que ele ja era e tinha: “o ser igual a Deus”. Isto é, dos “[...] privilégios de

180 THIELMAN, 2010, p. 351.

181 GORDLEY, Matthew E. New Testament Christological Hymns: Exploring Texts, Contexts, and
Significance. Matthew E. Gordley, 2018. p. 106.

182 MARTIN HENGEL, 1976, p. 1-2.

183 Estritamente falando ainda ndo era Jesus Cristo, mas podemos nos referir a ele com esse nome
antecipadamente.

184 FEE, Gordon D. Paul’s Letter to the Philippians. Grand Rapids: Eerdmans, 1995. p. 207-208.

185 FUNK, Robert Walter; HOOVER, Roy W.; JESUS SEMINAR. The five Gospels: the search for the
authentic words of Jesus. New York: Macmillan Publishing Company, 1993. p. 118.

186 HOOVER, 1971, p. 118. Moisés Silva comenta que o ensaio de Hoover “[...] deve ser considerado
como tendo resolvido esta questdo em particular.” SILVA, Moisés. Philippians. Grand Rapids:
Baker Academic, 2005. p. 104.
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Deus, a majestade, a gléria e o poder de Deus no cosmos”.'8” Vé-se que os hinos
possuiam um carater pedagdgico. Buscava-se ensinar e cristalizar por meio da
musica as noc¢des teoldgicas que até aquele momento se tornavam importantes para
as comunidades de fé. Assim, o cantico busca ensinar algo importante para a
comunidade, a saber, que quem quiser seguir a Jesus, precisa imita-lo. O pronome
reflexivo €aurov (o objeto direto do verbo ékévwoev) e o verbo ékévwoev “[...]
sugerem fortemente que esse ato de “esvaziamento” foi voluntario por parte do
Cristo preexistente”.18 E possivel perguntar: “a si mesmo se esvaziou” do qué? No
entanto, essa pergunta parece ser respondidal® por meio dos dois participios
seguintes (AaBwv [“tomando”; “assumindo”, NAA] e yeviuevog [“tornando-se”]) que
sdo os modificadores verbo ékévwoev e indicam que ele é uma metafora para o
rebaixamento de Jesus Cristo através da encarnacgao: (a) “assumindo a forma de
servo” (v. 7b) e (b) tornando-se semelhante aos seres humanos” (v. 7¢).**° Muito
provavelmente (b) explica (a).!®* Por conseguinte, Jesus Cristo tornar-se um ser
humano foi algo equivalente a assumir a posi¢ao ou status de um “servo”. “

A comparacao feita € aquela da forma mais elevada de ser (Deus) com a
forma mais baixa de ser (servo)’.1%2 E interessante que somente aqui, de todas as
epistolas paulinas, € empregado doUAo¢ para Jesus Cristo. Seu uso precisa ser
entendido a partir do transfundo da escraviddo na sociedade romana e, como
observa Hurtado, a luz de “ele se humilhou” (v.8a) e “tornando-se obediente” (v.8b).
Ele diz que “[...] na mente de Paulo foi a acdo do Jesus terreno em submeter-se a
crucificacdo que forneceu base para descrevé-lo como um doulos e como um

hypékoos [obediente] [...]".1%2

187 CERFAUX, Lucien. Christ in the Theology of St. Paul. New York: Herder and Herder, 1959. p.
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188 HAWTHORNE; MARTIN, 2004, p. 117.

189 FEE, 1995, p. 210; HAWTHORNE; MARTIN, 2004, p. 117; HELLERMAN, 2015, p. 114; KEOWN,
2017, p. 402-403.

190 O versiculo 7d “reconhecido em figura humana” € outra forma de expressar o versiculo 7c.

191 FEE, 1995, p. 196, 213; SILVA, 2005, p. 106; HELLERMAN, 2015, p. 114.

192 THURSTON, Bonnie B. Philippians. In: THURSTON, Bonnie B.; RYAN, Judith M. Philippians and
Philemon. Collegeville: Liturgical Press, 2009. p. 2-163. p. 82.

198 HURTADO, Larry W. Senhor Jesus Cristo: devog&o a Jesus no cristianismo primitivo. S&o Paulo,
SP: Academia Cristd, Paulus, 2012. p. 121.
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2.5 CONCLUSAO

Como visto, a musica esta presente na historia de Israel e das igrejas cristas
primitivas, perfazendo a teologia e os cédigos de conduta dos cristdos e cristas
primitivos, dando uma caracterizacdo celebrativa para a vida cotidiana. Nesse
sentido, a musica aparece de variados modos na vida cultica das comunidades do
cristianismo dos primeiros séculos, ora como incentivo a celebragcdo ora como
espirito ético, emoldurando a percep¢do segundo a qual o Deus criador e redentor
elabora a harmonia da vida em comunidade e constréi a comunhdo por meio da
atividade triddica de propdésitos geracionais, conforme a tradicdo do génesis,
presente no Primeiro Testamento, isto €, a atividade musical, seja ela vocal apenas
ou acompanhada por instrumentos, precisa estar em harmonia com a celebracédo do
reconhecimento da acdo criadora do Deus de lIsael, e no caso do Segundo
Testamento, a musica aparece como pratica cultural plural e afirmativa de um
messianismo assumido celebrativamente. Além disso, a musica tanto no Primeiro
guanto no Segundo Testamentos parece afirmar valores e ser uma forma de

cristalizar conceitos relativos a vida de fé.






3 MUSICA: SECULAR E TEOLOGICA

3.1 INTRODUCAO

A musica faz parte do cotidiano das pessoas. Ela encanta situacfes e alivia
dificuldades. Ela comunica emoc¢des e intencbes, além de fornecer caminhos
subjetivos a quem a aprecia. E cada vez mais comum visualizar pessoas no dia a
dia com seus smartphones ligados e um fone de ouvido conectado nos mesmos. A
musica esta presente em programas televisivos, no cinema, na escola, nas ruas e
claro, em instituicbes como as igrejas. A musica € ndo apenas resultado de
processos civilizatérios mas também o desenvolvimento de épocas de abertura do
pensamento filoséfico e religioso para novas conexfes com maneiras de lidar com
aquilo que acontece aos seres humanos,'®* sejam coisas racionais, como a
matematica envolvida na construcédo das notas e melodias, sejam coisas subjetivas,
como as mensagens e estruturacdes ritmicas em sua comunicacdo harmdnica, ou
ainda na elaboracéao lirica, por vezes criticas das mais variadas situacfes e
acontecimentos.

No presente capitulo, busca-se discorrer sobre a musica e seus efeitos no
cotidiano das pessoas, isto é, no sentido e no seu uso pratico. Inicia-se com um
apanhado geral sobre a musica no Brasil, sua histéria e uso politico e
caracteristicas. Além disso, intenta-se compreender como ela tem se estruturado
contemporaneamente a partir do fenémeno de massificacdo da cultura. Ainda neste
item, a musica é abordada desde o ponto de vista rizomatico, considerando ainda,

os artefatos tecnoldgicos que facilitam a sua propagacao e enraizamento em formas

194 Sobre a musica em sentido antropoldgico, Bastos afirma que a misica em seu contexto interage
com “[...] com os outros sistemas da vida socio-cultural. Quer dizer, 0 seu contexto, ex-presso pelo
universo de seus usos. Desta maneira, colam, por exemplo, a Marcha Funebre as vestes negras,
aos corpos constritos, as lagrimas, flores, tudo reunindo na dire¢do da composicdo do evento
enterro. O conjunto destas operacdes é dominado pela verbalizacdo de normas conscientes (por
exemplo: “no enterro, as musicas devem ser tristes”). Estas normas sdo adhoc com relacéo a cada
evento ou dominio, constituindo uma ideologia ou senso comum em toda e qualquer sociedade.
BASTOS, Rafael José de Menezes. Esbo¢o de uma teoria da musica: para além de uma
antropologia sem musica e de uma musicologia sem homem. Anudrio Antropolégico, Rio de
Janeiro: 93, Tempo Brasileiro, 1995. p. 12. Disponivel em:
<https://periodicos.unb.br/index.php/anuarioantropologico/article/view/6552/7556>. Acesso em: 12
set. 2023.
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de consumo que se estruturam dinamicamente no seio da cultura na qual as igrejas
pentecostais se encontram.

Em seguida, é destacada a musica na igreja e seu uso como meio de
evangelizacdo e como instrumento litdrgico. A musica esta presente no culto, do
inicio ao fim, sendo utilizada na pregacdo e nas partes integrantes da celebracéo
religiosa, constituindo-se por isso, uma forma artistica que perpassa todas as fases
do ministério das igrejas. No meio pentecostal, a musica é tomada como parte
integrante da vida comunitaria, recebendo amplo espaco e importancia. Desta forma,
ministério e musica estao intrinsecamente entrelacados, fazendo com que a musica

seja parte integrante de todos os ministérios das igrejas.

3.2 A MUSICA NA IGREJA DIANTE DA INDUSTRIA CULTURAL E SUAS
OPORTUNIDADES RIZOMATICAS

A historia da muasica no mundo, e também na histéria da musica no Brasil,
acontece dentro e de acordo com os eventos da sociedade na qual e para qual a
musica € feita. Estes eventos podem ser sociais, culturais, politicos, econémicos,
religiosos, educacionais e assim por diante. E como a sociedade moderna sofreu em
sua intimidade os impactos da industrializacéo, ndo foram poucas as transformacgdes
pelas quais esta arte passou, sendo um produto da presenca efetiva da atividade
humana, ela foi transformada em produto portatil e mais contemporaneamente,!®® a
propria inteligéncia artificial (Al) a tem dominado de variados modos.*®® A musica é
um produto da inventividade humana, portanto, ela esta suscetivel as suas variacoes
e flutuacdes, conforme se desenvolvem as novas tecnologias da informacédo e da
comunicacgdo (NTIC).19 Os efeitos destas mudancas na musica na igreja podem ser
sentidos de muitas maneiras.

Neste capitulo, busca-se considerar a importancia da industria cultural para
a arte em geral, especificamente para o ambito da musica na igreja e suas

possibilidades. O intuito € considerar os efeitos positivos para a musica na igreja e

195 BLANCO, Tati. Como a tecnologia transformou a indlstria da musica. Grve, 16 maio 2021.
Disponivel em: <https://grve.com.br/2021/05/tecnologia-e-musica/>. Acesso em: 12 set. 2023.

19 | EIGHTON, Mackenzie. Inteligéncia Artificial na misica. Groover Blog, 12 jul. 2023. Disponivel
em: <https://grve.com.br/2021/05/tecnologia-e-musica/>. Acesso em: 12 set. 2023.

197 AMATO, D. C.; HIRAGA C. Y. Mdsica: Ensino e pratica mediada pelas tecnologias digitais no
século XXI. Revista Hipotese, Bauru, v. 8, esp. 1, €022014, 2022. e-ISSN: 2446-7154. Disponivel
em: <https://doi.org/10.47519/eiaerh.v8.2022.1D415>. Acesso em: 12 set. 2023.
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nao simplesmente considerar supostos efeitos no modo de ver e lidar com as
transformagdes sociais, mas muito do que isso, verificar de modo mais realista as
oportunidades das transformacdes sociais e seus impactos, considerando aquilo que

Guatarri e Deleuze designaram por rizoma.%
3.2.1 Um Pouco de Histéria da musica no Brasil

Um registro ou descricdo de uma pratica musical que é provavelmente o
documento musical desta natureza mais antigo do Brasil e da América Latina, € uma
partitura (a transcricdo em notas musicais) de um canto indigena do povo
Tupinambd, acompanhada dos comentarios sobre este canto e sua utilizagdo em
rituais realizados por aquele povo e originalmente publicada em 1578, na Europa.®®
Esta preciosa informacéo foi anotada por um missionario calvinista francés de nome
Jean de Lerry e que esteve no Brasil com uma comissédo de exploradores numa
missdo chamada “Franca Antartica” entre 1557 e 1567, e que descreveu desta

maneira 0 que Viu e ouviu:

Essas cerimbnias duraram cerca de duas horas e durante esse tempo 0s
quinhentos ou seiscentos selvagens ndo cessaram de dancar e cantar de
um modo tdo harmonioso que ninguém diria ndo conhecerem musica. Se
como disse, no inicio me assustei, ja agora me mantinha absorto em coro
ouvindo os acordes dessa imensa multiddo e sobretudo a cadéncia e o
estribilho repetido a cada parte: “Hé, he ayre, heyra, heyrayre, heyra, heyre,

uéh.2®
Da mesma forma, outros religiosos Jesuitas e Franciscanos também
descreveram suas impressfes da musica produzida pelas cornetas, chocalhos e
buzinas indigenas sempre associadas com as dancas e rituais. E esta mesma
associacao entre musica e rituais, entre sons e religiosidades, que as cronicas de
vigjantes narram as atividades musicais dos indigenas e que vai se repetir também
na forte atividade musical encabecada pelos missionarios franciscanos, beneditinos

e jesuitas, especialmente estes ultimos, entre os indigenas no Brasil. Isto quer dizer

198 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. “Introdugao: rizoma”. Traduzido por Aurélio Guerra Neto. In:
Mil platbs: capitalismo e esquizofrenia 2. vol. 1. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 2019. p. 17-49.

199 MENEZES BASTOS, Rafael José de. Mlsica nas sociedades indigenas das terras baixas da
Ameérica do Sul: estado da arte. MANA: Estudos de Antropologia Social, v.13, n.2. Rio de Janeiro,
2007. p. 293-316. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
93132007000200001>. Acesso em: 12 set. 2023.

200 | ERRY, Jean de. Viagem a Terra do Brasil. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1972. p. 164.
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gue durante os séculos XVI e XVII da colonizagcdo portuguesa, a musica no Brasil,
da qual se tem noticia, estava estreitamente atrelada ao catolicismo Portugués ou
Espanhol. A musica utilizada na igreja foi usada nos oficios religiosos e para a
doutrinacdo dos povos indigenas. Catedrais foram construidas em centros urbanos
como Bahia, que foi a primeira capital da colénia brasileira até 1763, Pernambuco,
Minas Gerais, Rio de Janeiro, S&o Paulo etc., e estas catedrais contavam com
instrumentos, instrumentistas, cantores e regentes,?°* como fica evidenciado no

texto a sequir:

A tradicdo musical, na Bahia, remonta ao primeiro século da colonizacéo e
seus primordios sdo contemporaneos do govérno geral de Tomé de Souza
(13). Aos 4 de dezembro de 1551 foram criados na Sé de Salvador, por
Carta d'El Rey, os cargos de Chantre e dois mogos do coro (14); éstes
ultimos sado indicados e nomeados pelo Bispo de Salvador ja em 1552, a 17
de ag6sto (15). O Chantrado é preenchido sbmente no ano seguinte, pelo
Capeldo da Sé, Clérigo de Ordens de Evangelho Francisco de Vaccas (16),
gue, por falecimento, foi substituido aos 18 de maio de 1554, por Jodo
Lopes, Mestre de Capela (sic) (17), o qual, por sua vez demissionario, deu
lugar, em 1560 (23 de marco), ao Chantre Ruy Pimenta (18).2%2
O primeiro regente no Brasil, Francisco de Vaccas, e seus sucessores
cumpria funcéo de professor de musica e mestre-de-capela, ou seja, a pessoa que
conduzia o coro, compunha a musica, tocava varios instrumentos, cantava e era
responsavel também pela vida musical nas cidades vizinhas, uma espécie de
empresario musical daguela época. Este mesmo sistema, com pequenas alteracdes
aqui e ali servia de modelo para outras cidades e suas catedrais e vigorou como
forma de ensino e pratica de musica na fase do Brasil col6nia.?%3
Ja a primeira obra erudita a surgir no Brasil é de 1759, que €, segundo
Duprat, um Recitativo e Aria, composta de forma anénima e dedicada para José

Mascarenhas Pacheco Pereira Coelho de Mello, um portugués nomeado a vir ao

201 ABREU, Martha. Histérias da “musica popular brasileira” uma analise da produgéo sobre o
periodo colonial. p. 683-701. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, iris (Orgs.). Festa: cultura e
sociabilidade na América Portuguesa. Sao Paulo: Hucitec; Edusp; Fapesp; Imprensa Oficial, 2001,
v. 2. Disponivel em: <https://www.redalyc.org/pdf/2850/285022050007.pdf>. Acesso em: 12 set.
2023.
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1965. DOI: 10.11606/issn.2316-9141.rh.1965.123306. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/123306>. Acesso em: 12 set. 2023. p. 96.

203 COLLEVATTI, Jayne. Do trabalho missionario para se salvar uma nacdo: um estudo dos sucessos
missionarios. Relig. soc., Rio de Janeiro,v. 29,n. 1,p. 223-250,2009. Disponivel em:
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Brasil para o cargo de Conselheiro do Conselho Ultramarino, juntamente Manuel

Estévéao Barberino, para hostilizar os jesuitas, cuja expulsdo se daria em 1759.

Este Recitativo e Aria, de autor anénimo da Bahia, datado de 2 de julho de
1759, é a mais remota obra musical erudita conhecida na histéria da musica
no Brasil. Realca-lhe o interésse o fato de seu texto ser em portugués e ndo
em latim e o ser de natureza profana e néo religiosa [...] e sua feitura e
condicbes de realizagdo como composicdo musical muito nos sugerem
sbbre o estado das atividades sociais de saldo na Bahia do século XVIII,
isto €, que a musica se vinculava familiarmente as atividades sociais e
leigas da época, contrbuindo, assim, para sua solenidade e para o

refinamento da sensibilidade, da camada social mais elevada, pelo menos.
204

Descendo bem ao sul do Brasil, onde hoje € o territério do Rio Grande do
Sul e divisas com o Paraguai e a Argentina, uma forte atividade musical aconteceu
distante dos centros urbanos da época como Bahia, Pernambuco e Minas Gerais.
Chamadas de “Sete Povos das Missbes”, jesuitas espanhois fundaram aldeamentos
qgue conheceram um poderoso movimento musical e artistico.?®> Através de relatos
de época que contam que la funcionavam escolas de musica e discorrem sobre a
competéncia dos indigenas nas questbes musicais e artisticas e que aprendiam
muito rapidamente a construir instrumentos como os usados na Europa daquela
€época, como 0Orgaos, instrumentos de sopro como flautas e fagotes, de cordas como
citaras, harpas e clavicordios e a toca-los com perfeicdo, tem-se uma ideia do tipo

de atividade musical que era desenvolvida e de sua qualidade e intensidade.

Nos Sete Povos das Miss6es, houve um jesuita muito especial: o austriaco
Padre Sepp, fundador da missdo de Sdo Jodo Batista. Reformulou e
modernizou, para a época, a musica nas missbes, em geral, e nos Sete
Povos, em particular. Trouxe a nova escrita musical e 0os novos estilos,
principalmente o barroco mais moderno, que era 0 austriaco. Ensinou
partituras de novos compositores europeus (como Schmelzer e Biber) ainda
ndo conhecidos pela Peninsula Ibérica. O processo de educacdo era
incrivell Grande parte do horario era reservada para a musica. Cada povo
missioneiro tinha orquestra e coros, que faziam intercambio entre os povos,
principalmente nas datas festivas.?°

Mas € preciso entender que toda esta atividade musical pedagdgica ficou

circunscrita, sobretudo, aos indigenas e tinha finalidade catequético-religiosa, ou

204 DUPRAT, 1965, p. 106-107.
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seja, converter os indigenas a fé cristd e utilizar os seus servicos na liturgia. Da
musica e instrumentos musicais indigenas autéctones desta época pouco se sabe,
uma vez que a manifestacdo musical dos povos nativos foi considerada pelos
colonizadores e religiosos como barbara e selvagem e a sua contribuicdo criativa
prépria anulada, cacada e praticamente extinguida. Com a expulséo dos jesuitas das
missGes, toda esta atividade entrou em colapso e decadéncia.?®” No entanto, a
influéncia dos jesuitas na constru¢do musical do Brasil colonial € de suma

relevancia, como afirma Holler:

No Brasil os padres logo perceberam na musica um meio eficaz de seducéo
e convencimento dos indigenas, e embora a Companhia de Jesus tivesse
surgido em meio ao espirito austero da Contrarreforma, e seus
regulamentos fossem pouco afetos a pratica musical, referéncias a musica
em cerimbnias religiosas e eventos profanos, realizada sobretudo por
indigenas, sdo encontradas em relatos desde pouco tempo depois da
chegada dos jesuitas no Brasil até sua expulsdo em 1759. A atuacao
musical dos jesuitas certamente influenciou a formacgéo da cultura brasileira
ou de identidades culturais regionais, porém é dificil determinar até que
ponto isso ocorreu, principalmente devido a pouca atencdo que o tema até
agora recebeu de pesquisadores, apesar de sua importancia.2®

Nos primeiros anos da presenca dos jesuitas na Ameérica Portuguesa, a
musica desempenhou um papel significativo. Logo apos sua chegada ao Brasil, os
padres jesuitas reconheceram o poder do canto e dos instrumentos musicais como
uma ferramenta eficaz na conversdo dos indigenas.?® A atracdo que esses
elementos exerciam sobre indigenas era evidente e esta documentada em diversos
relatos dos cronistas da Companhia de Jesus, desde o inicio de sua missao até o
século posterior.?’® Na América Portuguesa, o0s jesuitas, por outro lado,
estabeleceram suas missfes seguindo a expansdo portuguesa, geralmente
préximas a costa e a centros urbanos. No século XVI, algumas dessas missdes

surgiram em areas remotas, mas posteriormente evoluiram para se tornarem centros
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urbanos importantes, como 0s Colégios de S&o Paulo e do Rio de Janeiro. Nos
séculos XVII e XVIII, as missdes jesuitas maiores foram estabelecidas em areas que
jA estavam bem desenvolvidas ou em processo de desenvolvimento, incluindo os
Colégios do Para e de Maranh&o, bem como os seminarios. Além disso, as aldeias
indigenas eram frequentemente formadas em estreita associagcdo com um colégio
jesuita e geralmente ndo estavam muito distantes desses estabelecimentos ou do

contato com os colonizadores europeus.?!?

No inicio da atuacdo dos jesuitas na América Portuguesa, a musica foi
utilizada extensivamente. Logo ap6s a chegada no Brasil, os padres jesuitas
perceberam no uso do canto e de instrumentos uma ferramenta eficiente na
conversao de indigenas. A atracdo que estes exerciam sobre os indios era
notoria, e expressa em diversos documentos dos cronistas da Companhia
de Jesus, desde o inicio da sua atuacgédo até o séc. XVIIl. Em uma carta ao
P. Simdo Rodrigues, de 1552, o P. Nobrega se refere ao efeito provocado
por meninos indios que cantavam e tocavam instrumentos: "Os mininos
desta casa acustumavdao cantar pelo mesmo toom dos Indios, e com seus
instromentos, cantigas na lingua em louvor de N. Senhor, com que se muyto
athraido os coragdes dos Indios..." (MNC, 1552) [...].22

Uma figura central nesse processo foi o Padre Anténio Sepp (1655-1733),
um religioso que desempenhou um papel fundamental em varias redugbes no
continente americano, incluindo a reducédo de Sao Jodo Batista, localizada no Rio
Grande do Sul, Brasil, da qual ele foi o fundador. O Padre Antdnio Sepp é autor do
livro “Viagem as missdes jesuiticas e trabalhos apostélicos”, no qual ele registra,
entre outras coisas, 0 nome de compositores dos quais solicitou partituras para
contribuir com o ambiente musical nas missdes dos indios guaranis.?*?

Os missionarios ficaram surpresos com a dancga, a musica e o canto dos
indigenas, que eles consideravam como expressdes profanas. As cancdes eram
vistas como sensuais e até demoniacas. Como forma de combater essa pratica, 0s
jesuitas ensinaram aos jovens indigenas oracdes cantadas e deram preferéncia a
pratica de musicas europeias, como o faux-bourdon, cantochdo, vilancicos e
motetes.?!* Além disso, os instrumentos indigenas, feitos de madeira e 0ssos,
produziam sons que os jesuitas consideravam assustadores e sombrios. Portanto,

0s nativos foram ensinados a construir e tocar instrumentos europeus, como flautas,

211 HOLLER, 2005, p. 1135.
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charamelas, oboés, rabecas, 6rgdos e cravos, a fim de facilitar o processo de
“catequizacdo” dos amerindios de acordo com os padrdes europeus.?'®

As interacdes culturais transcenderam ndo apenas os individuos religiosos,
mas também envolveram colonos e até mesmo pessoas submetidas ao éxodo
forcado da Africa para o Brasil e escravizadas. Contudo, é notdrio que o processo de
aculturacdo desempenhou um papel substancial na missdo dos jesuitas no Brasil
colonial. Inicialmente, as atividades musicais eram lideradas pelos padres jesuitas,
porém, houve uma orientacdo para que eles se distanciassem desse papel, levando
ao aumento da participacdo de seminaristas e musicos profissionais. A pratica
musical dos jesuitas estava restrita as suas missfes e as aldeias indigenas, sendo
menos comum em ambientes urbanos. N&o obstante, o uso da musica transcendeu
suas finalidades litdrgicas e se manifestou em eventos n&o religiosos, como
cerimOnias, encontros de estudantes e desfiles.?'® Varios relatos de desfiles
mencionam a inclusédo de instrumentos, dancas e festividades das populacdes
indigenas, juntamente com a execucdao de preces, mistérios, motetos, hinos e
salmos.

No século XIX esta musica ja estava bastante dissociada da influéncia dos
jesuitas, num sincretismo provavelmente decorrido entre indigenas e colonos, mas
Couto de Magalhédes testemunha ter assistido a apresentacdo de cateretés, inclusive
ao som de um instrumento especifico dos nativos, a “guararapeva”, um tipo de
instrumento indigena trés cordas produzido a partir de tripas.?l’ Nesta direcéao,
podemos lembrar também da viola-de-cocho, comum na regido centro-oeste, que
recebe este nome por ser talhada na madeira de forma inteiri¢a, tal como o cocho
para alimentacdo dos bois, mesma técnica, porém, com a qual os indigenas
produziam suas canoas.

Segundo Tinhordo, outro género musical com raizes indigenas no Brasil € 0
cururu, inicialmente um canto religioso, mas caracterizado por influéncias indigenas,

como o uso de batidas nos pés. Os jesuitas também adotaram o cururu como parte
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de seus esforcos de catequese dos indios.?'® Com o tempo, esse género musical
passou por mudancas e ainda é uma tradicdo forte nas regibes do interior do
Sudeste e Centro-Oeste do Brasil nos dias de hoje. Sobre a origem do nome
‘cururu”, Nepomuceno sugere que os estudiosos acreditam que os brancos
interpretaram a palavra “curuzu” ou “curu” pronunciada pelos indios ao tentarem
dizer “cruz”.?'® Holler também observa que a influéncia da atuacéo dos jesuitas pode
ser percebida até hoje no uso de instrumentos como rabecas e gaitas na musica
popular e folclérica do Norte e Nordeste do Brasil. Nessas mesmas regioes,
manifestagdes culturais como o caboclinho, o maracatu, o bumba-meu-boi e a
pajelanca também mostram tracos da cultura indigena, possivelmente resultado de
uma maior interacdo com 0s centros urbanos, especialmente a partir do século XVIII,
guando a atividade musical nas missfes jesuitas comecou a diminuir, pelo menos
em registros.??°

Portanto, ao longo dos mais de dois séculos de presenca dos jesuitas no
Brasil, apesar dos esfor¢cos de catequizacdo e imposicao da cultura europeia e da fé
cristd, ocorreu uma consideravel influéncia matua entre os religiosos e 0s nativos.
Isso resultou na assimilacdo da cultura indigena ndo apenas pelos jesuitas, mas
também pelos colonos e pelos africanos escravizados na colbnia, ainda que de
maneira sincretizada. No final das contas, isso contribuiu para a preservacao da
memoaria e da cultura indigenas, que hoje sdo elementos essenciais na formacao da

identidade nacional brasileira. Tinhorao diz que:

A masica popular, tal como a conhecemos, é um fenémeno ligado ao
aparecimento de centros urbanos no Brasil colonial, no século XVIII. Se
considerarmos, porém, que antes mesmo de surgirem quase
simultaneamente em Salvador e no Rio de Janeiro os dois primeiros
géneros populares — o lundu e a modinha —, algumas formas de diversao
com cantos e dancas j& deviam existir entre os habitantes dos primeiros
nucleos de populacéo colonial, desde a descoberta da terra, no século XVI,
entdo é possivel falar de uma pré-histéria da musica popular brasileira.??*

A musica popular no Brasil possui influéncias do caldo cultural da misséo

jesuitica, das atividades de cantos obsessivos e magicos dos povos indigenas e das
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influéncias dos povos africanos trazidos a forca para o continente americano. Cada
uma delas sendo reconfigurada com o passar do tempo. Vemos assim, as canc¢oes
indigenas com suas palavras cabalisticas de ritmo encantatério se amalgamar a
rigorosa légica do canone gregoriano, e receber o ritmo das pontuacbes de
sincopagdo de origem africana, possibilitando novas formas de encontro com a
subjetividade coletiva. Isso € bem desenhado na descricdo de Debret acerca das

expressdes musicais vistas nas ruas do Rio de Janeiro no periodo imperial:

E dificil, confesso, ter uma ideia da horrivel algazarra produzida pela masica
estridente e desafinada de seis negros executando com entusiasmo valsas,
alamandas (sic), lundus, gavotas, recordacdes de baile, militarmente
entrecortadas pela trombeta da retaguarda que domina tudo com uma
marcha cadenciada. A esse conjunto revoltante de melodias e ritmos
contrarios, junta-se ainda o movimento mais lento de um coro de vozes
esganicadas e fanhosas de uns trinta negros devotos entoando as litanias
interminaveis da Virgem. Essa inexplicavel e indecisa mistura de
instrumentos e vozes humanas acompanha-se ainda de um baixo continuo
de outro género: o carrilhdo de cada uma das igrejas diante das quais passa
o cortejo [...]. Em resumo, esse inexprimivel “imbroglio” de estilo e de
harmonia, que tanto de perto como de longe irrita 0 sistema nervoso com
sua barbarie revoltante, imprime, com efeito, um sentimento de pavor no
coracdo do homem, mesmo bem disposto; efeito calculado, sem duavida, no
rito primitivo, mas que hoje ridiculariza essa ceriménia e retira dela qualquer

dignidade religiosa.???

A chegada de D. Joao VI rei de Portugal, e de toda a corte ao Rio de Janeiro
em 1808, também desencadeou uma revolucdo social e cultural no Brasil. Ao instituir
a Capela Real no Rio de Janeiro, eram necessarios muitos musicos e isto ampliou
as possibilidades de trabalho musical, vindo muitos musicos junto com a corte.???
Em 1848, é inaugurado o Imperial Conservatorio de Mdsica, previsto desde 1841.
Seu diretor, Manuel Araujo Porto Alegre, descreveria 0 seguinte a respeito da

musica:

Toda natureza é uma orchestra, que, em variadas escalas, reproduz
harmonias diferentes nas fibras do homem senvivel [..] O homem que
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detesta a MUsica é de méao caracter [...] € um aborto da natureza, onde ha
falta de harmonia no systema nervoso.??

Essa perspectiva de Aradjo Porto Alegre, o Bardo de Santo Angelo,
expressa a nocdo de harmonia que a musica buscava dar a sociedade. Sob essa
perspectiva, 0s principais valores atribuidos & masica como fendbmeno estdo mais
relacionados a sua importancia em termos de efeitos psicolégicos e morais na
sociedade do que a sua compreensdo puramente utilitAria como um elemento
cerimonial e decorativo, mecanico e externo. Portanto, considerada como uma “arte
divina e encantadora”, a musica desempenharia um papel “natural” na modulagéo
dos impulsos, na melhoria dos comportamentos e até na mitigacdo dos males e
desventuras humanas. Nesse contexto, a musica surge como uma espécie de
protagonista na histéria das “célebres nag¢des”, uma “musa” que, ao ordenar,
equilibrar e harmonizar as contradicbes e diversidades sociais, tem o potencial de
desempenhar um papel influente no desenvolvimento das grandes civilizagdes,
desde sua “infancia” até periodos de prosperidade. Evidentemente que o autor esta
falando de uma mdusica das elites, depurada pelo saber conservatorial, e menos de
uma arte popular que sé tera maior espaco nos ambitos das elites ao final do século
XIX.

No Brasil Império, as atividades musicais esvaziaram-se bruscamente e com
o incéndio do Teatro de Sdo Jodo em 1824, a situacdo musical sé piorou. Houve a
dissolucéo da Capela Imperial (antiga Capela Real). Porém, é o periodo em que o
compositor Francisco Manuel da Silva, aluno do Padre José Mauricio, compds o
Hino Nacional Brasileiro??® (reconhecido como tal apenas em 1890 logo apés a

Proclamacéo da Republica).??® Da Silva organizou sociedades musicais colaborando

24 ARAUJO PORTO ALEGRE, Manuel de (Bardo de Santo Angelo). Nitheroy: revista brasiliense,
sciencias, letras e artes. Paris: Dauvin et Fontaine, Libraires 1836. (t. 1, n. 1-2). p. 168; p. 172.
Disponivel em:
<https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/6859/1/45000033223_Tomo%20primeiro%2c%20n%c3%
bamero%201.0.pdf>. Acesso em: 15 set. 2023.

225 A letra do hino seria escrita por Osério Duque Estrada, em 1909, e foi oficializada no Centenério
da Independéncia, em 1922, ja conhecida e executada popularmente. Francisco Manuel da Silva
morreu em 1865, no Rio de Janeiro, onde foi sepultado com muitas homenagens. Marcelo
Campos Hazan. Francisco Manuel da Silva's Swan Song. Inter-American Music Review.
Santiago: Universidad de Chile, Faculdad de Artes. Disponivel em:
<https://revistas.uchile.cl/index.php/IAMR/article/download/53311/55996/183154>. Acesso em: 15
set. 2023.

226 PEREIRA, A. Hino Nacional Brasileiro: que histéria é esta? Revista Do Instituto De Estudos
Brasileiros, (38), 21-42. https://doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i38p21-42. Acesso em: 25
jan. 2019.
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fundamentalmente para o andamento da vida musical. Procurou organizar também o
ensino da musica no Brasil e em 1847, ja tendo D. Pedro Il assumido o poder
(1840), cria o Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro do qual foi diretor, o qual
representou um passo importante para o ensino oficial e profissionalizagcdo da

mdasica no Brasil.??’

A musica, arte dependente de sistemas de transmissao formal proprios,
como escolas, conservatérios etc., tem um primeiro impulso com a chegada
da Familia Real e vé-se, ja com a consolidacdo do Império, imbuida de
representar, através da Opera e da musica sacra oficial, um estatuto
intelectual e civilizador e, pela formacdo de uma musica urbana, ainda que
baseada em parte pela cancdo, de uma face propria de uma cultura
nascente, popular e rica de valores. A musica foi, sem sombra de dividas, a
tltima a reivindicar um lugar nacional, mesmo com o0 aparecimento das
primeiras expressdes nacionais na musica erudita, s6 foi possivel o
estabelecimento de uma musica nacional com a fixacdo de uma camada
média urbana e consumidora, que foi configurando uma nova expressdo
gue definiria o perfil musical préprio ja desgarrado do tronco comum
representado pela modinha luso-brasileira.??

Nesse contexto, Monteiro,??® em sua consideracdo acerca da interacédo e
intercambio de culturas, observa que o Brasil colonial tinha suas préprias formas de
expressao musical. Enquanto nas igrejas os limites eram estabelecidos, nas pracas
e em outros espacos publicos, eram ouvidos de modo entrelagcados os lundus, as
modinhas e as praticas de tradicdo europeia, de jeitos que se compenetravam.
Contudo, ele também reconhece as restricbes de uma sociedade
predominantemente escravista, marcada pela presenca negra e mestica. O autor
destaca que, nesse ambiente de convivéncia e intercambio, as praticas musicais
desempenharam um papel ambiguo, agindo tanto como amenizadoras das
diferencas sociais quanto como agravantes.

O autor demonstra claramente sua consciéncia de que o Rio de Janeiro ja

possuia uma vida musical significativa antes da chegada da corte. No entanto, essa

227 AUGUSTO, Antonio. A civilizagdo como missdo: o Conservatoério de Musica no Império do Brasil.
Revista Brasileira de Musica: Programa de Pés-Graduacdo em Musica da UFRJ, Rio de Janeiro,
v.23,n.1, p. 67-91, 2010.

228 DANTAS FILHO, Alberto Pedrosa. A busca de elementos transversais para a pesguisa
musicolégica multidisciplinar do século XIX. Mesa Redonda 3 Tema: Acervos e repertorios
iconograficos musicais. 4° CONGRESSO BRASILEIRO DE ICONOGRAFIA MUSICAL & 2°
CONGRESSO BRASILEIRO DE PESQUISA E SISTEMAS DE INFORMAGAO EM MUSICA. p.
218. Disponivel em:  <http://portaleventos.mus.ufba.br/index.php/CBIM_RIdIM-BR/4CBIM-
2IAMLBR/paper/viewFile/211/14>. Acesso em: 14 set. 2023.

229 MONTEIRO, Mauricio. A construcdo do gosto: musica e sociedade na Corte do Rio de Janeiro
1808-1821. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2008.
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atividade musical estava fundamentada em uma linguagem europeia, ou uma
mistura dela, e era direcionada principalmente para fins religiosos, especialmente
dentro do contexto do catolicismo, mesmo que de natureza popular. No entanto, ao
aprofundar a andlise, Monteiro evidencia como a musica desempenhou um papel
adicional nas dindmicas de colonizagéo, fazendo parte de um processo mais amplo
que ia além do entretenimento ou dos rituais.?3°

Na esfera social, é importante lembrar que a masica unia as pessoas em
uma sociedade, sendo utilizados locais como templos religiosos e ruas durante o
periodo colonial. Transmitiu uma mensagem ideolégica que era principalmente de
natureza religiosa e intimamente ligada aos assuntos de Estado. Embora nem todos
tenham conseguido decifrar completamente a linguagem musical, esta ainda
conseguiu transmitir a sua mensagem, especialmente no que diz respeito a religido,
gue estava intimamente ligada a estrutura colonial. Todos na sociedade tinham
consciéncia da realidade colonial e de como a metropole influenciava o seu modo de
vida. O uso continuado de formas musicais levou ao surgimento de uma unidade e
de um conjunto de costumes com 0s quais o publico se identificava. Esta inclinacao
para aceitar as praticas da metropole contribuiu de certa forma para a “educagao do
gosto”, termo adotado por Monteiro para representar uma fusdo de estilos,
instrumentos e funcdes, e para a preferéncia estilistica que se desenvolveu com a
chegada dos portugueses. A familia real e sua comitiva se espalharam pelo Rio de
Janeiro, exigindo da sociedade entdo nascente ter que aprender a lidar com
diferentes comportamentos e se adaptar para ndo ser vista como ultrapassada e
represada no passado. A adocdo de tradicdes judiciais conduziu, portanto, a
mudancas significativas nos costumes, na mentalidade e nas praticas sociais do
periodo colonial. Neste sentido, as mudancas notaveis nas praticas musicais foram
significativamente influenciadas pela chegada da corte e das suas préticas,
refletindo as decisdes politicas, administrativas e socioeconémicas do principe
regente, Dom Jodo VI. “De fato, com a chegada da Familia Real deu-se um

processo de vertiginosa europeizacdo da sociedade carioca, assinalando, sobretudo,

20 MONTEIRO, 2008, p.
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a mudanca no vestudrio, na arquitetura, nas relacfes cotidianas, no mobiliario e nos
costumes”.?3!

Como resultado da corte estabelecida no Rio de Janeiro, a musica no Brasil
se fundiu com a harmonia europeia para criar uma pratica verdadeiramente nacional.
Isso foi conseguido gragas a influéncia da musica indigena, dos ritmos
afrodescendentes e da harmonia tonal que acompanhava a corte. Os viajantes
estrangeiros que vieram ao Brasil desde o século XVI também contribuiram para o
som unico e exoético da musica brasileira. Esse conhecimento foi documentado com
a compilacdo de praticas do povo indigena Tupinamba, como uma melodia que
elogia o papagaio amarelo.?®? Essa mistura Unica de instrumentos e até do sino da
igreja contribui para a cultura musical brasileira, criada por, também teve uma
profunda influéncia na lingua, na literatura e na musica do Brasil. Como parte do
nacionalismo musical brasileiro, esta melodia foi reutilizada por Heitor Villa-Lobos em
uma musica coral para vozes mistas. Na obra de Villa-Lobos, procurou-se manter a
natureza indigena por meio de varios aspectos tipicos desta musicalidade autoctone.
Ele criou um pedal ou continuo para as vozes masculinas e melodia para as
femininas, sugerindo uma circularidade e simbolizando o universo indigena, com uso
de ostinato, graus conjuntos, pulseira marcada por repeticao, estruturas em quartas
e quintas e vozes paralelas. Com a chegada da Corte ao Brasil em 1808, houve uma
profunda influéncia na lingua, literatura e musica do pais. Estas praticas culturais
como mausica e corte foram extremamente importantes para o desenvolvimento de
uma nova estética musical, mesclando a harmonia europeia com ritmos africanos e
melodias indigenas. O tonalismo europeu foi utilizado para difundir conceitos da
civilizacdo e da cultura europeias, enquanto a sociedade da corte estabelecia o que
era considerado “bom gosto” e “mau gosto” e impunha a colénia sua arte e formas
de ouvir.

No Brasil Republica, houve uma continuacdo dos movimentos nacionalistas
ja verificados durante as ultimas fases do Império. A muasica teve um papel

pedagodgico e ideoldgico central ao enfatizar um nacionalismo musical. O ano de

231 MELLO MARTINS, Daniel Gouveia de. Resenha: MONTEIRO, Mauricio. A Construcéo do Gosto:
Musica e Sociedade na Corte do Rio de Janeiro — 1808-1821. S&o Paulo: Atelié Cultural, 2008. p.
99, REA, n. 99, Ano IX, ago, 2009. Disponivel em:
<https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/7002/4459>. Acesso em:
13 set. 2023.
22 MONTEIRO, 2008, p. 16.
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1922, com a Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, representa um confronto
entre o antigo e o novo.?*3® Coelho afirma que a Semana de Arte Moderna de 1922
conseguiu estimular o olhar dos brasileiros para aquilo que acontecia no mundo e

buscar novas formas de dialogo com as produc¢des brasileiras. Ele diz que:

O principal legado musical deixado pela geracdo que participou da Semana
foi a abertura do pensamento cultural brasileiro para as novas informacdes
estéticas que circulavam no mundo e, ao mesmo tempo, a articulacao
dessas novas informag¢des com uma musicalidade ligada aos valores do
territério nacional, ditas populares, seja no ambito rural, seja no ambito
urbano.?3

A década de 1930 até a Il Guerra Mundial permanece envolto ao
nacionalismo. Com a “Década de Ouro”, emerge o samba como simbolo musical
nacionalista, e o carnaval passa a cada vez mais compor uma das identidades

culturais do pais.?3®

Direta e efetivamente, a Semana néo trouxe nenhuma mudanca substancial
a partir da sua realizacdo. Basta pensarmos, por exemplo, que ndo tiveram
novas mausicas compostas por Villa-Lobos para as apresentacdes no
Municipal de Sdo Paulo. O que ocorreu com a musica brasileira nos anos
apos a Semana foi, em paralelo as outras artes, uma renovacao de certas
ideias relativas a incorporacdo de elementos ligados a cultura folclérica, o
didlogo da mausica erudita de matriz europeia com a musica popular feita
nos centros urbanos, como o Choro e o Samba.?3¢

No poés-guerra ha o0 embate entre as estéticas Nacionalista e
Internacionalista. Dodecafonismo, Folclorismo, Epoca do Réadio. Em seguida, o0s
movimentos politicos também acabaram influenciando os rumos da mausica,
especialmente a Tropicédlia, cuja cancdo E proibido proibir de Caetano Veloso
sintetiza o movimento. Vém entdo, a MBP, o rock, e chegamos a musica na
contemporaneidade com sua forma comunicativa e produzida industrialmente para

fomentar a cultura de massas. A musica passa a ser empregue também como

233 MAGALHAES, Thamiris. A musica na Semana de Arte Moderna: fluidez entre o erudito e o
popular. IHU Online, Sao Leopoldo, Unisinos, 04 jun. 2012. Disponivel em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/4493-frederico-oliveira-coelho-1>. Acesso em: 12 set.
2023.
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formas de taticas de marketing para iniUmeros produtos.?*” Os géneros musicais se
multiplicam e o0s subgéneros passam a compor o catdlogo dos meios de
comunicacdo para o mercado de especializacdes e 0s gostos sdo produzidos
conforme a demanda.?® A industria cultural passa a produzir mercadorias de lazer e
a tecnologia domina sobre a cultura, resultando na reprodutibilidade técnica dos
produtos culturais. Nesse sentido, a musica, assim como qualquer outro produto
industrializado, se torna descartavel, perde sua aura de coisa do espirito humano.
Agora a musica nao € mais apenas o produto de uma mente inquieta e intempestiva
de um Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), ou de um Ludwig van Beethoven
(1770-1827), mas é muito mais a vontade de produtores de estudios que buscam
vender produtos e enriquecer, sendo a musica um meio e ndo mais o fim, como bem
afirmam Adorno e Horkheimer: “a indUstria cultural [...] é a industria da divers&o”.?%
Theodor Adorno e Max Horkheimer, em seu ja classico livro “Dialética do
Esclarecimento”, de 1944, designa por industria cultural um conceito desenvolvido
pelos filésofos alemdes da Escola de Frankfurt, a perspectiva segundo a qual a
industria passou a massificar e a comercializar ndo apenas produtos de bens de uso
e troca, mas também os produtos da cultura e da arte. Na sociedade da mercadoria,
um grupo de pensadores que se dedicou a analisar questfes culturais, sociais e
politicas no século XX e seus impactos na vida cotidiana. Segundo Adorno e
Horkheimer, ao longo do tempo a cultura se transformou em um produto de
consumo, assim como qualquer outra mercadoria. I1sso ocorre devido a influéncia do
capitalismo, que busca maximizar lucros e expandir seu alcance. Como previram os
autores do Manifesto Comunista de 1848, sob o capitalismo, “Tudo o que é sdlido
desmancha no ar, tudo o que é sagrado € profanado, e os homens sédo finalmente
forcados a enfrentar com sentidos mais sébrios suas reais condi¢cdes de vida e sua
relagdo com outros homens”.?*® A sociedade da mercadoria faz todos os valores

sagrados serem demolidos sob o peso da mercadoria. As relacdes humanas séo
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ercadorias. A arte e a cultura e a religido nao ficam imunes a

l6gica da mercadoria, passam a valer sob a moeda das trocas e da utilidade.?

A industria cultural produz uma forma de entretenimento padronizada e

comercializada e na maior parte das vezes, voltada para o consumo em massa. Ela

cria produtos culturais, como filmes, masicas, programas de televisdo, revistas e

outros, que sao projetados para atender as preferéncias médias do publico e, ao

fazé-lo, promove a conformidade e a uniformidade cultural. Berman avalia que na

sociedade da mercadoria tudo é feito para ser desfeito muito em breve e se vender

mais e mais, como el

e afirma:

Os celebrantes do capitalismo falam-nos surpreendentemente pouco de
seus infinitos horizontes, de sua audacia e energia revolucionarias, sua
criatividade dindmica, seu espirito de aventura, sua capacidade nao apenas
de dar mais conforto aos homens, mas de torna-los mais vivos. A burguesia
e seus ideblogos jamais se notabilizaram por humildade ou modéstia; no
entanto, parecem estranhamente empenhados em esconder muito de sua
propria luz sob um punhado de argumentos irrelevantes. A raz&o, suponho,
€ que existe um lado escuro dessa luz que eles ndo sdo capazes de
suprimir. Eles tém uma vaga consciéncia desse fato, todavia se sentem
profundamente constrangidos e amedrontados por isso, a ponto de
preferirem ignorar ou negar sua prépria forca e criatividade a olhar de frente
suas virtudes e conviver com elas. O que € que os membros da burguesia
tém medo de reconhecer em si préprios? Ndo seu impulso em explorar
pessoas, tratando-as simplesmente como meios ou (em termos mais
econdmicos do que morais) mercadorias. A burguesia, como Marx o0 sabe,
nao perde o sono por isso. Antes de mais nada, 0os burgueses agem dessa
forma uns com os outros, e até consigo mesmos; por que nao haveriam de
agir assim com qualquer um? A verdadeira fonte do problema é que a
burguesia proclama ser o “Partido da Ordem” na politica e na cultura
modernas. O imenso volume de dinheiro e energia investido em construir e
0 auto-assumido carater monumental de muito dessa constru¢do — de fato,
em todo o século de Marx, cada mesa e cadeira num interior burgués se
assemelhava a um monumento — testemunham a sinceridade e seriedade
dessa proclamacédo. N&o obstante, a verdade € que, como Marx o V&, tudo o
que a sociedade burguesa constréi é construido para ser posto abaixo.
“Tudo o que é solido” — das roupas sobre nossos corpos aos teares e
fabricas que as tecem, aos homens e mulheres que operam as maquinas,
as casas e aos bairros onde vivem os trabalhadores, as firmas e
corporacdes que os exploram, as vilas e cidades, regides inteiras e até
mesmo as nagdes que as envolvem — tudo isso é feito para ser desfeito
amanha, despedacado ou esfarrapado, pulverizado ou dissolvido, a fim de
gue possa ser reciclado ou substituido na semana seguinte e todo o
processo possa seguir adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob
formas cada vez mais lucrativas.?#

241 BERMAN, 1986, p. 38.
242 BERMAN, 1986, p. 41.
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Berman considera Goethe como um autor que percebeu as mudancas que a
sociedade capitalista estava produzindo na Europa e buscou analisar essa

sociedade em sua obra, como é o caso do Fausto. Ele diz que:

Uma das ideias mais originais e frutiferas do Fausto de Goethe diz respeito
a afinidade entre o ideal cultural do autodesenvolvimento e o efetivo
movimento social na direcdo do desenvolvimento econdmico. [...] O Unico
meio de que o homem moderno dispbe para se transformar é a radical
transformac&o de todo o mundo fisico, moral e social em que ele vive.?*3

A referida transformacg&o provocou sentimentos simultaneos de satisfacao e
aflicdo, tranquilidade e confianca, gerando uma interagdo continua entre a derrota e
a caréncia, mediada por acdes sindicais, agrarias e conflitos bélicos persistentes.
Agora, nem mesmo o0s valores mais caros a sociedade europeia estariam livres das
profundas transformacdes que a l6gica da mercadoria estava produzindo no seio
dos grupos sociais. E essa mesma logica que Adorno e Horkheimer consideram
atrelada ao iluminismo, uma logica de instrumentalizacdo da vida por meio da
técnica. Essa légica produziria a padronizacdo, na qual os produtos culturais séo
produzidos de acordo com férmulas e padrdes pré-determinados para atender a um
publico amplo e maximizar os lucros. Isso leva a uniformidade e a falta de
originalidade na cultura. Produziria a alienacdo em cuja industria a cultura alienaria
as pessoas de seus produtos mentais, tornando-as meros consumidores passivos
de cultura, em vez de participantes ativos na criacdo e avaliacdo da cultura. O ser
humano nédo perceberia que o mundo € sua criacdo, mas imaginaria que ele constitui
uma mera peca no processo, sendo este dissociado da percepcao acerca de suas
préprias capacidades coletivas enquanto seres criadores. A alienacdo produziria
ainda a homogeneizacdo, isto é, a busca pelo maior publico possivel leva a
simplificacdo e a homogeneizacdo da cultura, proporcionando a diversidade e a
riqgueza das experiéncias culturais,’** bem como o controle e manipulacdo das
massas. Adorno e Horkheimer argumentam que a industria cultural é usada pelo
poder dominante para manipular as massas, fortalecer ideologias e manter o status
guo. Os autores analisam de modo criterioso a sociedade da industria cultural, como
pode ser percebido nesta passagem da obra ja mencionada, ainda que um pouco

extensa, é valida sua mencgéao:

243 BERMAN, 1986, p. 40.
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Se a palavra, antes da sua racionalizagdo, tinha promovido, junto com o
desejo, mesmo a mentira, a palavra racionalizada tornou-se uma camisa-
de-forca para o desejo mais ainda que para a mentira. A cegueira e 0
mutismo dos dados a que o positivismo reduz o mundo atingem mesmo a
linguagem que se limita ao registro daqueles dados. Assim 0s proprios
termos se tornam impenetraveis, adquirem um poder de choque, uma forca
de adeséo e de repulsdo que os torna parecidos com seu extremo oposto,
as formulas magicas. Eles operam como uma espécie de truques, seja que
0 nome da estrela é inventado no estddio cinematografico, segundo a
experiéncia dos dados estatisticos, seja que o welfare state seja caluniado
por meio de termos com forca de tabu, como "burocratas" ou "intelectuais”,
seja que a infamia se torna invulneravel pelo nome da Pétria. O proprio
nome que mais se liga a magia hoje sofre uma transformacédo quimica.
Transforma-se em etiqueta arbitraria e manipulavel, cuja eficacia pode ser
calculada, mas mesmo por isso dotado de uma forca e de uma vontade
propria como a dos nomes arcaicos. Os nomes de batismo, residuos
arcaicos, foram elevados a altura dos tempos, sendo estilizados como siglas
publicitarias - nos astros mesmo os cognomes tém essa funcéo - ou sendo
estandardizados coletivamente. Soa como antiquado, ao invés, o nome
burgués, o nome de familia, que, em lugar de ser uma etiqueta,
individualizava o seu portador em relagdo a sua prépria origem. Isso suscita
em muitos norte-americanos um estranho embaraco. Para mascarar a
incobmoda distancia entre individuos particulares, chamam-se entre si Bob e
Harry, como membros substituiveis de times. Esse habito reduz as rela¢des
entre os homens a fraternidade do publico desportivo, que protege da
verdadeira fraternidade. A significacdo, que é a Unica funcdo da palavra
admitida pela semantica, realiza-se plenamente no sinal. A sua natureza de
sinal se reforca com a rapidez com que os modelos linguisticos sdo postos
em circulacdo do alto. Se os cantos populares, certa ou erradamente, foram
considerados patrim6nio cultural "arruinado" pela casta dominante, os seus
elementos, em todo caso, assumiam a sua forma popular s6 depois de um
longo e complicado processo de experiéncia. A difusdo das popular songs,
ao contrario, acontece fulminantemente. A expressdo americana fad, para
significar modas que se afirmam de forma epidémica - ou seja, promovidas
por poténcias econbmicas altamente concentradas -, desighava o fenbmeno
bem antes que os diretores da propaganda totalitaria jogassem fora as
linhas gerais da cultura [...].2%4°

Em resumo, Adorno e Horkheimer argumentam que a industria cultural é
uma expressao do poder do capitalismo sobre a cultura, transformando-a em um
produto de consumo e, ao fazé-lo, limitando a liberdade de pensamento e a
diversidade cultural. Eles enfatizam a necessidade de uma analise critica da cultura
e da conscientizacao sobre os efeitos da industria cultural na sociedade.

Na contemporaneidade vive-se a pluralidade musical, com a releitura de
géneros, géneros de “periferia” e talentos individuais, um conjunto permeado e
influenciado pelos recursos eletrbnicos e a comunicacdo imediata através das
midias sociais. A questdo socioldgica acerca da musica € que ela € hoje o produto
de mudancas profundas trazidas pela sociedade da mercadoria. E um fato

observado cotidianamente que a velocidade com que musicas aparecem e

245 ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 29.
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desaparecem é ao gosto do mercado. Nessa sociedade em que tudo que é sdlido se
desmancha no ar, hinos sacros deram lugar a can¢des das paradas de sucesso das
radios e meios de comunicacgdo trazidas pela Internet. Ndo apenas isso, 0 antigo
aparato musical litargico cedeu seu lugar aos mecanismos de producdo em massa
de masicas contemporaneas e ao gosto popular. Quase ndo € mais possivel se
reconhecer campos harmonicos sacros em celebragdes religiosas, predominam
estilos vendaveis como mausica country, indie, alternativo, rock, samba, jazz, pop,
sertaneja, blues, funk, etc. A solidez dos hinarios evangélicos e cancioneiros de
musica popular catdlica vém sendo “desmanchados” no ar e substituidos pelos

ritmos das radios e shows de massas.

3.2.2 A Geragédo Rizomética

Os sons fazem parte da vida das pessoas. Balbinot e Brusamarello
destacam que os sons ou as ondas sonoras fazem parte do dia a dia dos seres vivos
nao somente na masica, mas em uma “[...] conversa entre pessoas em uma sala de
reunides, o latido de um céo, o funcionamento do motor de um veiculo, a sirene de
uma fabrica, entre outros inimeros exemplos que podemos encontrar em NOSSO
cotidiano”.?*® Todos o0s sons possiveis fazem parte do cotidiano das pessoas e
muitas vezes podem compor uma sonoridade inconsciente que produz nas mentes
mais sensiveis uma verdadeira inspiracdo, pois o ritmo esta na propria percepcao
humana dos sons, sendo a prépria batida do coracdo um ritmo presente em muitas
das a¢Ges humanas.?*’

Especificamente a muasica esta presente no cotidiano das pessoas,
principalmente, através das tecnologias disponiveis que facilitam a comunicacéo e a
interacdo entre as pessoas, ainda que tal interacdo seja, por vezes, virtual e
superficial. A aproximacdo com a musica através dos aparelhos tecnolégicos se da
de tal forma que tais aparelhos parecem ser uma extensdo do préprio corpo das

pessoas.

246 BALBINOT, Alexandre, BRUSAMARELLO, Valner Jodo. Instrumentacdo e Fundamentos de
Medidas. 2 ed. Rio de Janeiro: Ltc, 2011. p. 233.

247 KAIOKO et al. Music can enhance exercise-induced sympathetic dominancy assessed by heart
rate variability. Tohoku J. Exp. Med., 206, 213-218, 2005.
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David Tame aborda principalmente o rock e seus efeitos na sociedade.
Pode-se até discutir se suas teses a respeito sdo boas ou ndo, porém, fala também
da muasica em geral e do seu poder. Conclui o autor que “[...] podemos dizer que, até
agora, no que concerne ao corpo fisico, a nocao de que a musica néo exerce efeito
algum sobre o homem, ou de que ela é inofensiva, deve ser posta de lado por ser
totalmente errénea”.?*® Tame atribui a masica um poder muito grande em relacdo

aos individuos:

Os miusicos modernos ja ndo poderdo proclamar que a musica seja uma
questao de ‘gosto’, ou que ao musico deva ser concedido o direito de tocar
0 que bem entende. [...] Todo momento de musica a que nos submetemos
pode estar intensificando ou consumindo [...] nossa clareza de consciéncia,
pouco a pouco”.?4?

Ou seja, Tame enfatiza, de certa forma, o poder terapéutico da musica.?>°

Veen e Vrakking destacam que:

O Homo zappiens lida com extrema facilidade com os computadores e sem
a necessidade de fazer cursos; ele manipula seus telefones celulares,
enviando mensagens com os dois polegares ou com apenas um deles se a
outra mao nao estiver livre, e tem amplo conhecimento sobre como baixar e
modificar arquivos de musica, utilitarios para compactacao de arquivos e
ferramentas para programac&o.?>!

Os autores mencionam o0 Homo Sapiens ironicamente como Homo
Zappiens, fazendo uma alusdo ao WhatsApp, midia social para troca de mensagens
(escritas, audiveis ou de video), popularmente conhecida como Zapp. Os autores
apresentam as caracteristicas da tecnologia da cultura contemporanea,
especialmente em sua relacdo com a educacdo. O primeiro autor considera a
tecnologia como um motor de mudancas significativas no comportamento, na
aprendizagem e na forma de producédo de conhecimento das geracdes que crescem
nessa cultura. Por outro lado, o segundo autor, a0 examinar processos de

transformacédo, destaca a aprendizagem como um elemento fundamental para lidar

248 TAME, David. O poder oculto da musica. Sdo Paulo: Cultrix, 1984. p. 152

249 TAME, 1983, 256-157.

250 A masica enquanto recurso terapéutico é abordado por: ROSA, Sandro Santos da. Musicoterapia
e cuidado humano: reabilitacdo de pessoas que fazem uso abusivo de substancias psicoativas.
Sao Leopoldo, RS, 2013. 144 p. Dissertacdo (Mestrado) - Escola Superior de Teologia, Programa
de Pés-graduacao, Sao Leopoldo, 2013 Disponivel em:
<http://dspace.est.edu.br:8080/jspui/bitstream/BR-SIFE/381/1/rosa_ss_tm259.pdf>. Acesso em 20
mar. 2019.

251 VEEN, Wim; VRAKKING, Ben. Homo Zappiens: educando na era digital. Porto Alegre: Artmed,
2009. p. 35.
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com essas mudancas. As perspectivas de ambos os autores apresentam a
educacéo, a tecnologia e os processos de mudanca como componentes interligados
de um Unico ecossistema. Isso confere agilidade e dinamismo a essas questdes,
propondo reformulagbes significativas para a educacdo. Esse aspecto é
particularmente relevante ao considerarmos a chamada geracao Y, nascida apds os
anos 80, que nao vé a tecnologia como uma mera extensao do corpo, mas como
parte integrante de seu corpo, ndo apenas de forma metaférica, mas de maneira real
e fisica, gracas a presenca de dispositivos tecnologicos que proporcionam
mobilidade e conectividade.

A convergéncia das midias e contetdos, com suas proprias légicas e
linguagens, resulta em formas de comunicagéo distintas, que se alinham com as
capacidades perceptivas e as tecnologias de informagcdo e comunicacao,
independentemente de suas plataformas. A educacéo tecnologica em suas formas
mais interativas estdo cada vez mais atreladas aos corpos dos individuos. E uma
tecnologia intuitiva, que busca facilitar ao maximo as exigéncias cognitivas de seus
Usuarios.

A interacdo do individuo e da sociedade por meio das novas tecnologias
mediadas pela internet se manifesta também na consciéncia artistica. Escolher
muitas vezes nao significa liberdade de escolha, mas uma influéncia inconsciente,
ou seja, nao a partir de um julgamento do individuo. O texto “O fetichismo na musica
e a regressdo da audigdo”,?>? de Adorno,?*? que faz parte de uma série de textos
sobre musica escritos entre 1936 a 1941, tem sua problematica central, justamente,
na questao da cultura de massa, como cultura emergente no seio de uma sociedade
onde técnica e consumo sdo os portadores de uma ideologia totalitaria. Conforme
Gabriel Cohn:

O conceito de industria cultural tem exatos 60 anos, se considerarmos a sua
primeira aparicdo em forma de texto em 1947, na obra conjunta de Max
Horkheimer e Theodor Adorno, Dialética do esclarecimento. Entretanto, ja
antes Adorno o utilizara, especialmente no seu importante livro Minima mor

252 ADORNO, Theodor W. O Fetichismo na Musica e a Regressao da Audic&o. In: Os Pensadores -
Textos Escolhidos. 2. ed. S&o Paulo: Abril Cultural, 1983.

253 Theodor W. Adorno, um filésofo, mas que também é compositor. Sd0 ideias contemporaneas a
respeito da inddstria cultural e, especificamente, sobre a mdusica. Trata-se de um autor que
pretendo usar como base tedrica.
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alia, que foi redigido entre 1944 e 1947 e publicado em 1951. Nesse
sentido, pode-se dizer que ele é, de fato, uma criacdo de Adorno.?%

Costa aponta que “A industria cultural é atual, vigorosa, e sua forga vem
desequilibrando insistentemente esse campo”.?®> Basta fazer as seguintes
perguntas: “qual €& o critério objetivo para dizer que uma musica é melhor que
outra?”, ou, “como podemos dizer objetivamente que Mozart € melhor que Funk?”,
ou ainda, “E possivel dizer que uma experiéncia estética € melhor que outra?”.
Assim, ha que se perguntar: “0 que ha, de fato, por tras dessas questbes?”. Ao
seguirmos Adorno, veremos que as trés primeiras questdes ndo podem ser feitas
antes da Ultima. Uma vez que é preciso analisar cuidadosamente em que meio
cultural elas brotam, para ndo incorrermos em ingenuidade.

Adorno?°® defende que a musica nada tem a ver com o gosto artistico em
geral, e partir dele pode-se dizer que a musica é usada apenas para proporcionar
entretenimento, ser um atrativo e um prazer, além de contribuir ainda mais para o
emudecimento das pessoas, para o fim da linguagem como expressao, para uma
comunicacao cada vez mais pobre linguisticamente e de contetdo. Musica essa que
tem a utilidade apenas de “preencher os vazios do siléncio que se instalam entre as
pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e pela docilidade de escravos sem
exigéncias”.?>’ Adorno mostra que a noc¢do de individuo, que outrora fundava o
gosto de tal arte, “tornou-se tdo problematica [...]’, j4& n&o havendo, téo
evidentemente assim, o “[...] direito a liberdade de uma escolha que o individuo
simplesmente ndo consegue mais viver empiricamente”.2%8

Na visdo de Adorno, as pessoas tornaram-se uma ficcdo, cercadas de
mercadorias musicais padronizadas, fazendo com que ndo consigam subtrair-se ao
jugo da opinido publica, e nem conseguem decidir com liberdade aquilo que lhes é
apresentado. Cohn menciona “os ouvintes médios” para tratar do conceito de

“regressao”, também a partir de Adorno. Ele menciona o seguinte:

24 COHN, Gabriel. Indistria Cultural como Conceito Multidimensional. In: BACCEGA, Maria
Aparecida. (Org.). Comunicacéo e Culturas do Consumo. S&o Paulo: Editora Atlas, v. 1, p. 65-
75, 2008. p. 65.

255 COSTA, Jean Henrique. A atualidade da discussdo sobre a industria cultural em Theodor W.
Adorno. Trans/Form/Ag¢ao, Marilia, v. 36, n. 2, p. 135-154, Aug. 2013 . p. 154. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
31732013000200009&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 25 jan. 2019.

256 ADORNO, 1983.

257 ADORNO, 1983, p. 66.

258 ADORNO, 1983, p. 66.
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Regressivo ndo € o que volta atrds, mas o que ndo consegue ir adiante
porque as mesmas condicbes objetivas que permitiiam fazé-lo opdem
obstaculos a esse avanco. Em suma, ndo se trata de retrocesso, mas de
avanco travado. Em principio, as condicbes estariam dadas para a
adequada recepgédo da obra artistica, mediante o esforco apropriado a sua
decifracdo como estrutura significativa complexa, produzida conforme
exigéncias que lhe sd@o inerentes. No entanto, ndo € o que ocorre: a
autonomia da obra, sem a qual ela se perde, é sacrificada em nome de
apelos externos a ela, que permitem vendé-la (no sentido figurado e
também literal). No caso da musica de concerto, seriam apelos como o do
prestigio do intérprete, o do custo do instrumento, o da reputacdo da
gravadora de disco0s.?>°

As pessoas nao conseguem ir adiante porque sao obstaculizadas pela
industria cultural. Assim, a arte erudita perdeu espaco e € substituida pela musica de
entretenimento e pela musica ligeira. Adorno auxilia a compreender a musica crista e
a sua exploracdo mercadoldgica em contraste com 0 seu objetivo cristdo e,
inclusive, como expressdo de uma arte cristd. De acordo com Silveira, Adorno

acreditava que:

[...] aceitacdo da musica ndo se da de forma totalmente passiva [...]. O
“gostar” de determinado hit ou de certo artista estd sempre a um passo de
degenerar em flria e despeito. Aquilo que é moda agora, amanha corre o
risco de ser ridicularizado. Como a mercadoria musical € aceita e “gostada”
devido a imposicdo que é feita pelas agéncias de promocédo, e porque 0s
ouvintes no fundo sentem que estdo sendo enganados pela Industria
Cultural, assim que esta presséo se arrefece, o despeito pode surgir. Isto é
um sinal de que os ouvintes precisam transformar as ordens externas em
ordens internas — eles tém que se forcar a aceitar. Dai a importancia da
reflexdo sobre a Industria Cultural e sobre o papel da musica popular.
Quanto mais estivermos conscientes deste contexto, talvez maiores as
chances de libertacdo do prazer controlado. Se a aceitacdo necessita da
vontade é porque ha ainda alguma vontade viva, que sob certas
circunstancias, pode ser forte o suficiente para livrar os individuos das
influéncias impostas.25°

Especificamente sobre a musica crista, as vezes mencionada como musica
sacra, a conclusdo que se pode chegar preliminarmente é de que a influéncia da
Industria Cultural na muasica sacra/crista do século XXI transformou-a em produto de
compra e venda, de meio de obtencdo de lucro tanto para gravadoras quanto para
algumas igrejas. Entretanto, ha o lado inverso também. Compositores e igrejas que
agem na sua producdo musical de forma ética, tanto na comercializacdo, como nas

letras apresentadas.

259 COHN, 2008, p. 174.

260 SILVEIRA, Luis Gustavo Guadalupe. Uma Introducéo a Critica de Adorno a Musica Popular.
Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia/UFU. Disponivel em:
<http://www.demac.ufu.br/semanadamusica/Textos/Texto05.pdf>. Acesso em: 09 set. 2023. p. 7.
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Robson de Paula, em um estudo com trés cantores evangélicos, destaca
que a industria fonogréfica tem se destacado e contribuido, juntamente com as
radios do segmento, para a adocdo de um estilo mais industrial na producédo e na
divulgacéo dos albuns evangélicos. Conclui Paula que:

[...] apesar de encontrar trés solugdes diferentes, decorrentes de distintas
condicbes e relagbes, os trés seguem circulando nas igrejas e
programacdes evangélicas, o que evidencia a existéncia de um vinculo
profundo com a religiosidade evangélica. O pertencimento religioso assume
preeminéncia na definicdo da conduta, do repertério e da relacdo destes
artistas com a audiéncia.?®!

Ou seja, ha um comprometimento ético, além de uma identidade religiosa
assumida. Diante disso, como se da a discussao ética a respeito? O que vem a ser a
ética, e mais especificamente, ética cristd, uma vez que se trata de musica crista?
Ha inlUmeras perguntas a respeito. A proposta de pesquisa agucou ainda mais a
vontade de saber e a busca pelas respostas ou, pelo menos, pela tentativa de
compreensao.

A tecnologia auxilia na propagacédo da comunicacao e, também, da musica.
A Igreja tem na comunicacdo a ferramenta de disseminacdo da sua mensagem.
Cabe a cada uma, independente de crenca, fazer o uso correto da mesma, podendo
dar liberdade de escolha a todas as pessoas em sua opcdo religiosa. E o que
Christa Reich defende, ao falar da musica na igreja, destacando que o vigor do hino,
gue se encaixa no desenrolar do culto,?®? ou seja, perpassa toda a liturgia do culto.
Trata-se, segundo a autora, de elemento do culto, assim como o sdo a oragao, a
confissdo, a pregacdo etc.?%® Além disso, na misica sacra se constitui enquanto
comunhdo, isto é, a igreja se faz presente.?®* Nesse sentido, ao se fazer a igreja
presente, a musica € fundamental em todos os ministérios dela, por um lado, mas
gue acaba se constituindo em um ministério especifico justamente por fazer a igreja

presente através da palavra cantada.

261 PAULA, Robson de. "Os cantores do Senhor": trés trajetérias em um processo de industrializacdo
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A musica na igreja na contemporaneidade, contemplando os aspectos
tecnologicos, pode ser entendida como um rizoma, no sentido que Guatarri
apresenta em sua obra A Transversalidade.?®®> O conceito de rizoma de Félix
Guattari € uma metafora para descrever uma forma de organizacdo nao linear e ndo
hierarquica, na qual os elementos estdo interconectados de maneira aleatéria e ndo
seguindo uma estrutura fixa. Em oposicdo a ideia de arvore, que representa uma
estrutura hierdrquica com uma linha de desenvolvimento Unica e centralizada, o
rizoma é descentralizado, multiplicado e ramificado, permitindo conexdes mdltiplas
entre diferentes pontos. Guattari, juntamente com Deleuze, aplicaram esse conceito
principalmente no campo da filosofia e da psicandlise, questionando as estruturas
tradicionais de pensamento e propondo uma abordagem mais fluida e complexa
para compreender a realidade. O conceito de “rizoma” foi desenvolvido pelos

o ”

autores em sua obra conjunta “Mil Platés”. Na teoria do rizoma, Deleuze e Guattari
propdem uma abordagem nao linear e ndo hierarquica para entender a organizacao
e a estrutura do conhecimento, da sociedade e da propria realidade. E nesta
perspectiva que pretendemos também perceber a musica na igreja pentecostal, em
contraposicao a ideia de uma estrutura arborescente, hierarquica e segmentada em
partes distintas, como uma arvore com raizes, tronco e galhos. O rizoma € um
conceito que permite referir-se a uma rede complexa de conexdes mdultiplas e
interconectadas. No rizoma, as relacdes entre os elementos ndo sao fixas nem
predeterminadas, mas fluidas, flexiveis e em constante processo de transformacéo.
Algumas caracteristicas do rizoma incluem a multiplicidade, uma composicédo por
conexdes e relacdes entre seus elementos, que podem se entrelacar e se entrelacar
de maneiras diversas e imprevisiveis. Também 0 rizoma ndo se constitui por
linearidades, sendo suas conexdes ramificadas em diferentes direcbes e
multiplicadas em vérias dimensdes. Do mesmo modo € sua conectividade, nela nao
h& centro fixo ou ponto de origem privilegiado. Cada ponto pode se conectar a
outros pontos de maneira igualmente significativa. Abrindo para sua
heterogeneidade, o rizoma € caracterizado assim pela coexisténcia de elementos
diversos e diferentes em um mesmo plano de imanéncia, sem que um prevaleca

sobre o outro. O rizoma € um processo em constante devir, onde as conexdes e as

265 GUATARRI, Félix. A Transversalidade. Disponivel em:
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relagdes entre seus elementos estdo sempre em fluxo e em transformacao. A ideia

do rizoma é bem definida pelos autores na seguinte passagem:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga,
unicamente alianca. A arvore imp&e o verbo "ser", mas o rizoma tem como
tecido a conjungdo “e... e... e...” H& nesta conjuncao forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. Entre as coisas ndo designa uma
correlagcdo localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma
e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire
velocidade no meio.2®

Deleuze e Guattari usam o conceito de rizoma para criticar as estruturas
hierarquicas e fixas do pensamento ocidental, propondo uma abordagem mais fluida,
descentralizada e aberta a multiplicidade e a complexidade do mundo. O rizoma é
uma metafora poderosa para entender a natureza n&o linear e dinamica da
realidade, bem como para explorar novas formas de conhecimento, organizacao
social e criacao cultural. Nao apenas isso, o rizoma permite perceber as influéncias
mutuas da sociedade e da cultura sobre as igrejas e sua producédo cultural, como a
musica.

A musica na igreja pode ser compreendida enquanto forma de adoracéao,
louvor, evangelizacgéo, vivéncia com o Sagrado,?®” que se da de forma comunitaria,
perpassada rizomaticamente por influéncias da sociedade de massa, como
analisado por Adorno e Horkheimer, em uma simbiose de atividade desestruturadora
de tradicbes a0 mesmo tempo em que assume novas possibilidades. Uma
determinada cultura € a todo tempo influenciada por outras, e também exerce
influéncia. Na area da musica ndo é de modo algum diferente. Vé-se nas Escrituras
continuos exemplos do louvor e adoracdo fazendo referéncia a tipos e modos de
cancdes e instrumentos que nao sao originarios da cultura hebreia, ainda que
existam etiologias que busquem localizar nos filhos de Ad&o todas as coisas, como a

criacdo dos instrumentos musicais (Gn 4. 20-21).
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E possivel identificar inimeras referéncias a instrumentos e determinados

tipos de musica na Escritura, como no exemplo a seguir:

Louvem o Senhor com harpa, louvem-no com céanticos na lira de dez
cordas. Cantem-lhe um céantico novo, toquem com arte e com jubilo. Porque
a palavra do Senhor é reta, e todo o seu proceder é fiel. Ele ama a justica e
o direito; a terra esta cheia da bondade do Senhor” (S| 32.2-5).

Os textos biblicos mostram que os diversos sons e a voz Sd0 0S
instrumentos que expressam as formas de louvor e alegria dos adoradores do Deus
do Primeiro Testamento. Na nacdo de Israel, existiram inUmeros episodios de
grande destaque de louvor e adoracdo ao seu Deus, expressos em canticos de
alegria e por poesias que chegaram até nos, como os inumeros salmos. O primeiro
esta em Exodo 15.1-21, o cantico de Moisés, o cantico da libertacdo, da salvacéo do
povo, da vitéria diante do Farad. O segundo, em Juizes 5, o cantico da juiza Débora
gue celebra a conquista e a derrota do inimigo. O terceiro, em Il Samuel 6.1-19, no
gual registra a danca do rei Davi com toda a sua forca ao celebrar a conquista
definitiva da terra.?%®

Davi constituiu uma ordem de levitas para o cantico diante do Senhor, que
se repete na histéria, na reconstrucio do templo apds o periodo do cativeiro. E
narrado em | Crbnicas 25.1-8; 23.30 e Il Crbnicas 5.12-14, a importancia dos
louvores cantados noite e dia perante Deus. Posteriormente na dedicacéo do templo
em Jerusalém, torna-se ainda mais relevante, pois é dito que o deus dos israelitas
se manifesta no meio dos louvores e confirma o que estd em Salmos 22.3:
“Contudo, tu és santo, entronizado entre os louvores de Israel”’. Isso também pode
ser observado em Neemias 12.27: “Na dedicacdo dos muros de Jerusalém,
procuraram aos levitas de todos os seus lugares, para fazé-los vir a fim de que
fizessem a dedicagdo com alegria, louvores, canto, cimbalos, alaudes e harpas”.

Lodos observa que os levitas, cantores e musicos, estdo em destague na
relacdo dos que voltavam do cativeiro (Ne 7.1,2; 7.44,67,73: 12.8,45,46; Ed 2.64,65).
Havia uma preocupacao de Esdras e Neemias em compor ministérios completos de

adoracdo. Esdras separou os levitas para servir no templo e, 0os cantores estao

268 | ODOS, Elcio A. Dia e noite sem cessar. Curitiba: Ed Orvalho, 2018.
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espalhados por todos os lugares, mas ndo em Jerusalém. (Ed 7.15-20) Havia os
levitas escalados para todos os trabalhos, mas eles também queriam os cantores.2%°

A adoracdo profética esta presente na visdo de Jodo que diz assim: “[...] e
ndo descansam nem de dia nem de noite, dizendo: Santo, Santo, Santo € o Senhor
Deus, o todo —poderoso, que era, e que €, e que ha de vir’ (Ap 4.8b). Ainda em Ap
5.8-9:

E, havendo tomado o livro, 0s quatro animais e os vinte e quatro ancidos
prostraram-se diante do Cordeiro, tendo todos eles harpas... [simboliza
adoracédo e o instrumento principal tocado por Davi e os levitas] E cantavam
um novo céantico [...] Que com grande voz diziam: digno é o Cordeiro que foi
morto de receber o poder, e riquezas, e sabedoria, e for¢a, e honra, e gloria,
e acOes de gracas. (Grifo nosso).

James White aponta que a principal funcdo da musica na igreja esta em
inserir uma dimensdo mais profunda de envolvimento das pessoas no culto.?’? Seja
0 canto gregoriano, o0 canto comunitario e masica coral ou a musica para o culto, que
seria toda a musica eclesiastica,?’* a musica envolve a comunidade em torno da

reflexdo acerca da Palavra de Deus. Gladis Steuernagel afirma que:

Quando inserirmos a arte, a musica em nossas praticas cotidianas, estamos
nos envolvendo com uma multiplicidade de enfoques e uma pluralidade de
posturas. A vida cotidiana ndo € algo sé vivido no plano individual, mas ela
necessariamente ira se realizar num quadro sécio-espacial. Viver a musica
da igreja na préatica do culto é envolver-se com o cotidiano que lida com
elementos sOcio-culturais, religiosos, espirituais, éticos e estéticos num
exercicio da compreensdo, da comunh&o, e da transformacdo na vida de
uma comunidade.?"

A mausica € um dos elementos da liturgia do culto cristdo. Lutero defendeu a
musica na liturgia para os diversos momentos, como nas leituras biblicas, na oracéo,
defendendo a participacdo do coro de formas variadas.?’® Desta forma, a

comunidade participa ativamente da liturgia com a musica.?’4 Mauro Batista aponta
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para este aspecto, de que uma oracao, a confissdo de fé, e mesmo a pregacéo,
podem ser em forma de musica.?’”® Fazendo uma alusdo a Marshall McLuhan,?®
guando afirma que o meio também € a mensagem, a musica, enquanto meio,
também é a mensagem. A musica é, portanto, além de meio, conteddo/mensagem.
E é por isso que ela também é pregacéo.

A musica na igreja ndo é uma novidade dos tempos modernos, com a
utilizacdo de todo o aparato tecnolégico. No meio pentecostal, a musica define a
igreja e por isso, ministério e musica estdo entrelagados de forma intrinseca, sendo
a muasica um braco dos ministérios. No entanto, essa forma comunitaria de viver o
Sagrado provém de muito tempo, como evidenciam a preservacdo dos Salmos, uma
“[...] colecdo dos hinos do povo de lIsrael, entoados e orados milenarmente pelas
comunidades cristds em todo o mundo até hoje”.?’” Ehrhard Gerstenberg destaca os
Salmos como sendo manifestacdes do Espirito, de libertacdo e alegria em Cristo.?’®
Destaca o autor que “[...] os primeiros cristdos herdaram dos judeus todos os salmos
existentes no judaismo, quer dizer, estudavam e cantavam esses salmos [...].”%"° Ele

destaca ainda, que:

O estimulo dos velhos salmos, no entanto, sempre ultrapassava, de longe, o
seu uso cultual e pessoal dos cristdos. Desde os primérdios de Israel e da
Igreja primitiva os fiéis cantavam os seus canticos novos, inspirados pelos
préprios salmos do AT e do NT. Assim, os cristdos dotados de habilidades
poéticas e do espirito divino compuseram um acervo incalculavel de
cangdes e oracdes.?°

Steuernagel afirma, por usa vez, que:

O Livro dos Salmos, também chamado livro dos louvores59, usado
principalmente por estes levitas com habilidades musicais durante a liturgia
hebraica, continha cantos e cang¢fes coletados ao longo dos séculos. No
Templo, um salmo era destacado para cada culto diario e nas grandes
celebra¢des um grupo de salmos ganhava destaque. Sobre as autorias dos
salmos, as indicativas sdo para Davi, Salomao, aos filhos de Coré, a Asafe
a Hema, a Etd e a Moisés. Com o passar do tempo, o canto dos salmos,
gue era somente da responsabilidade dos levitas no culto do Templo, foi
ampliada para uma participacdo mais ativa envolvendo a congregacgao

275 SOUZA, Mauro Batista. Prédica e musica. In. EWALD, Werner. Misica e Igreja: reflexdes
contemporaneas para uma préatica milenar. Sdo Leopoldo: Sinodal, p. 39-57, 2010. p. 43.
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resultando num canto responsorial com expressdes e execucdes de
pequenas aclamacdes, até atingir o canto antifonal, com a repeticdo de
refrées.?8!

Cleonir Zimmermann corrobora que, desde o Primeiro Testamento com o
povo de Israel, até o Segundo Testamento, a musica esta presente: “Tendo cantado
um hino, sairam para o Monte das Oliveiras” (Mt 26.30). Aponta ainda o autor que
para “Além do Gloria in Excelsis (Lc 2.14), constam os trés canticos evangélicos: o
Magnificat (Lc 1.46-55), ou cantico de Maria; o Nunc Dimittis (Lc 2.29-32), ou cantico
de Simedo; e o Benedictus (Lc 1.68-79), ou cantico de Zacarias”.?®? Steuernagel
comenta que para 0s primeiros cristdos, judeus de origem, os hinos e canticos foram
a énfase da musica. Foi quando surgiu a hinddia, a métrica através da poesia
classica de origem greco-romana. “Percebe-se que ha uma rejeicdo da mdusica
instrumental neste periodo dentro do culto da igreja primitiva devido ao uso profano
dos instrumentos musicais”.?®®> Werner Ewald destaca a musica como sendo um
ministério, o ministério da musica.?®* Zimmermann enfatiza a importancia da musica
de tal forma que eleva o “ministério da musica” na mesma dimensao dos outros
ministérios da igreja.?®> Porém, se trataria de um ministério ndo ordenado, mas que

é exercido por todas as pessoas crentes.?®¢ Fato é que:

O culto cristdo é espaco primordial do canto comunitario, compreendido
como encontro da comunidade com Deus. [...] Os canticos e hinos tém
como uma das funcdes revelar e ensinar verdades biblicas e doutrinarias,
[...]. Portanto, ter cuidado em relacdo a sele¢éo de repertorio é fundamental
para gue as pessoas possam render gracas a Deus de forma significativa e
expressiva.?®’

Assim, é possivel dizer que se trata de um ministério compartilhado e que

evidencia o real sentido do culto, que € a comunhao das pessoas. Afinal, conforme
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White, o coral e a congregagéo devem se identificar facilmente um com o outro, num
culto no qual todas as pessoas sdo executantes.?88

Vemos que a musica e os instrumentos sdo usados de variados modos e
gue os estilos sdo muito devedores de cada época e de cada jeito cultural. O rizoma
possibilita ver a diferenga acerca das relagcdes socioculturais, a de que néo se vai de
uma a outra segundo uma logica de desenvolvimento, do que funda ao fundado, dos
principios as consequéncias, mas as sociedades interagem, 0os grupos humanos
interagem, as pessoas interagem. N&o linearidade nem evolucionismo que sai de um
ponto e chega a outro sem interrupcdes e sem percalcos, o que ha séo interacdes
sob légicas — muitas vezes — dificeis de serem guardadas em caixas teérico-
conceituais faceis a mao. A estrutura rizomatica da musica na igreja pentecostal é
prenhe de possibilidades em qualquer parte de sua formacao, seja nas pontas da
raiz, do caule ou das folhas, pois cada uma destas parte pode sugerir germinacao.
“Tudo é coextensivo a tudo. Assim as divisbes sO podem corresponder a placas, a
estrias paralelas, com diferencas de escala, correspondéncias e articulacées dos
platés, datados mas co-presentes”.?®® Assim, a musica na igreja pode se constituir
como ministério litrgico na igreja ao mesmo tempo que também pode ser um
ministério diaconal, koindénico ou poiménico, uma vez que sua transversalidade

atinge a subjetividade dos individuos.

3.2.3 A Musica na Igreja Pentecostal Contemporanea

A tensdo entre a tradicdo e a contemporaneidade nos cantos para o culto
cristdo é algo recorrentemente analisado.?®® Os usos e costumes de toda uma
trajetéria de um povo, transmitidos através das geracdes sofre um embate com a
musica contemporanea, como sendo aquela que pertence a mesma época, do
mesmo tempo, da época que estiver sendo focalizada, isto €, pertencente ao século;

dai ser dito de modo comum nas igrejas que a musica pertencente ao século
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presente esta invadindo o ambito sacro, isto é, a musica secular na igreja.?** No
entanto, esse “embate” € algo histérico, mesmo na histéria da igreja. Gerstenberg,
ao estudar os Salmos, menciona que a musica da época tanto judaica quanto de
outras culturas também foi incorporada na nova salmodia das comunidades cristas.
Enquanto herdeiras da comunidade judaica, elas serviram de inspiracdo para a

comunidade crista:

A comunidade cristad se deixou inspirar pela salmodia judaica, sobretudo, ao
cantar o ‘cantico novo’ (cf. Ap 5.9; 14.3) da salvacgéo por Cristo. Isto significa
que os cristdos compuseram novos hinos que correspondessem com a
nova realidade vivenciada e a nova fé neles despertada.?®?

A partir de Gerstenberg, pode-se vislumbrar como a muasica segue o
contexto da sociedade, ou seja, ela acaba sendo organica no sentido de se envolver
de fato com os aspectos sociais, politicos, econdmicos, culturais e religiosos.
Menciona o autor a “sinfonia da musica nova”, um movimento marcado pela
Conferéncia dos Bispos da América Latina em 1968, cujas raizes remetem ao
Concilio Vaticano Il, além de reformas das décadas de 1940 e 1960. Trata-se do

“cantico novo” que

[...] brota das camadas populares [...]. quem canta e vive canc¢fes, quem
compBe poemas da prépria experiéncia sdo pessoas humildes. Neste
sentido, as comunidades de base e outros grupos eclesiais renovadores sédo
indicadores do cantico novo.?%

Um aspecto que merece destaque, € a aproximacdo com a musica secular
gue Gerstenberg faz com a musica nova inspirada nos Salmos. Menciona que
profissionais da musica como Chico Buarque de Holanda, ou poetas como Carlos
Drummond de Andrade, possuem semelhancas com os Salmos em suas letras.?%*

Chico Buarque com “Calice”:

Pai, afasta de mim esse célice

[..]

De vinho tinto de sangue

[..]

Como beber dessa bebida amarga?
Tragar a dor, engolir a labuta?

291 FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. Cantos para o culto cristdo. Sdo Leopoldo: Sinodal,
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292 GERSTENBERG, 1982, p. 22.

293 GERSTENBERG, 1982, p. 26.

2% GERSTENBERG, 1982, p. 31.



94

Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa?
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta for¢ca bruta

Pai, afasta de mim esse calice

[.]

De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Pai, afasta de mim esse calice

[...]

De vinho tinto de sangue

[...]

Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esquega.?®

Drummond é referenciado com o poema “Desaparecimento de Luisa Porto”,
gue tematiza o desespero de uma mae paralitica e cuja filha sumiu no Rio de

Janeiro.

Pede-se a quem souber

do paradeiro de Luisa Porto
avise sua residéncia

A Rua Santos Oleos, 48.
Previna urgente

solitaria mée enferma
entrevada ha longos anos
erma de seus cuidados.

[..]

Suplica-se ao repoérter-amador,

[..]

Mé&e entrevada chamando.

Roga-se ao povo caritativo desta cidade

gue tome em consideragdo um caso de familia
digno de simpatia especial.

2% HOLANDA, Chico Buarque de. Pai, afasta de mim este céalice, de vinho tinto de sangue.
Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45121/>. Acesso em 20 abr. 2019.
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[.]

Mae, vilva pobre, ndo perde a esperanca.

gé]la ultima vez e em nome de Deus

todo-poderoso e cheio de misericordia

procurem a moca, procurem

essa que se chama Luisa Porto

[...].2°¢

Uma questao que surge para a reflexao é se canc¢des ou poemas seculares

poderiam vir a ser, entdo, utilizados no culto. Albrecht?®” argumenta que se
reconhece o que é musica para o culto quando os cantos de igreja sdo da igreja
porque esta se apropriou deles. A muasica da e para a igreja deve contemplar o
Sagrado, este compreendido no sentido que Rudolf Otto lhe confere,?®® que é
composto pelo racional e o irracional, sem poder ser conceituado ou definido, e que
estd acima de quaisquer criaturas. Otto ratifica sua posicdo em relacdo a musica
afirmando que em alguns hinos, o divino é uma percepcdo de totalidade, porém
pouco refletida, uma vez que sua irracionalidade — nao possibilidade de ser
elaborada conceitualmente — é superficialmente compreendida, “Nao fosse assim,
nao ficariam dizendo: meu deus, o bom Deus. Se tivessem imbuidas da sua
magnitude, calar-se-iam e de tanta adorag@o ndo conseguiriam pronuncia-lo”.2%° Otto
segue a nocao kantiana de que ao intuir algo por parte dos individuos, sempre ficam
coisas sem compreensédo acerca dos fendbmenos; a ideia de que existem um a priori
e um a posteriori na capacidade compreensiva humana permite a Otto ver no
fendmeno religioso aquele algo irracional, isto €, ndo percebido pela razdo, mas
intuido pelas sensacdes e sentimentos profundos. O irracional — segundo Otto — ndo

significa sem razdo, mas nao permeavel pela l6gica humana em conceitos.

O sagrado, segundo Otto, € uma categoria inderivavel. Ele € uma categoria
composta. Composta porque apresenta componentes racionais (conceitos)
e irracionais (indiziveis). Esses componentes, entretanto, sdo categorias
estritamente a priori. Esse a priori € inerente a psique humana
independentemente de percep¢do, isto €, esta implantado no préprio
espirito humano como sua primeirissima origem. Assim, percebe-se que
mesmo que todo conhecimento comece pela experiéncia ndo quer dizer que
ele derive da experiéncia. O conhecimento empirico é apenas
desencadeado por impressdes sensoriais, pois jA& é uma capacidade

2% ANDRADE, Carlos Drummond de. Desaparecimento de Luisa. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/carlos-drummond-de-andrade/1221848/>. Acesso em 20 abr. 2019.
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cognitiva interior. A experiéncia do sagrado antecede todo e qualquer
conceito de Deus. Portanto, para Otto, toda tentativa de extrema
racionalizacg&o do sagrado é condicionada.3°

Essa estrutura acerca do fenémeno religioso delineia o que Otto chamou de
“numinoso” em sua obra “O Sagrado” (Das Heilige), publicada em 1917. O numinoso
refere-se a uma experiéncia religiosa ou espiritual que transcende o entendimento
humano comum e é descrito por uma sensacao de presenca divina, misteriosa e
fascinante. Otto descreve o numinoso como algo “totalmente outro” ou “totalmente
diferente”, uma experiéncia que vai além dos limites do conhecimento humano e da
racionalidade. Ele identifica trés caracteristicas principais do numinoso: i) Mysterium
Tremendum: esta € a sensacdo de que o numinoso € tremendamente misterioso e
incompreensivel. E uma experiéncia que gera um profundo senso de reveréncia e
até mesmo medo diante da presenca divina; ii) Fascinacéo (fascinans): ao mesmo
tempo em que 0 numMINOSoO € misterioso e temeroso, ele também exerce um apelo
fascinante e atraente sobre a pessoa que o experimenta. E como um magnetismo
espiritual que atrai e cativa; iii) Urgéncia religiosa: 0 numinoso cria um sentimento de
urgéncia religiosa, levando uma pessoa a buscar uma conexao mais profunda com o
divino. Essa experiéncia pode ser transformadora e motivar a busca por uma vida
religiosa mais significativa. Ele destaca a importancia da experiéncia religiosa direta
e emocional, enfatizando que as experiéncias religiosas nao podem ser
completamente explicadas pela razdo ou pela linguagem, mas tém um aspecto
inexprimivel e transcendental.?® Neste sentido, Otto diz que os hinos podem ser
expressdes do numinoso. Os hinos — a musica, por assim dizer — podem expressar a
gualidade positiva do numinoso porque por meio deles a Sagrado é percebido como

sentimento que comunica, embora néo seja captado conceitualmente.

[...] o que se revela € uma estranha e poderosa experiéncia de um bem que
s6 a religido conhece e que é irracional por exceléncia; a psique, por
intuicdo e diligéncia, sabe a seu respeito e o reconhece por tras de simbolos
obscuros e insuficientes. Essa circunstancia indica que acima e por tras da
nossa natureza racional estd oculto algo Ultimo e supremo na nossa
natureza, que nao é satisfeito ao se suprirem e saciarem as necessidades
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das nossas pulsdes e desejos fisicos, psiquicos e intelectuais. Os misticos
chamam-no de “fundo d’alma”.3%?

Helge Stadelmann menciona que:

Uma igreja integrativa que cultiva o tesouro da tradicdo musical conservado
no crivo do tempo sem ser reprovada, e que ao mesmo tempo cultiva a
contemporaneidade musical, estara bem equipada de cultura litrgica para
os desafios demograficos do século XX|.303

Com isso, h& dois aspectos a serem considerados: musica secular crista
surgida na comunidade cristd e muasica secular com tematica cristd ndo surgida na
comunidade cristd. Quando se refere a musica secular cristd surgida na comunidade
cristd, menciona-se a musica que se apropria dos elementos tecnoldgicos da
contemporaneidade, bem como da linguagem e dos estilos musicais
contemporaneos. Trata-se da rizomaticidadde cultural que perpassa a muasica e seus
contextos. Ja a musica secular com tematica cristd ndo surgida na comunidade
cristd necessita, obrigatoriamente, passar pelo crivo da igreja. Isso porque o pulpito
ou o altar ndo podem ser sobrepujados por tablados e espetaculos musicais,

conforme aponta a critica de Joézer Mendonca.3** Nesse sentido,

[...] estudar a masica como meio de adoracdo a Deus se torna importante
para o fim de separar o joio do trigo, ou seja, exercitar 0 senso critico com o
objetivo de discernir o que é expressao de culto e louvor e 0 mero marketing
religioso. [...] Por isso, ha sim que se atentar para o0 mercado de artistas
evangeélicos crescente, com o argumento de serem mediadores do sagrado,
[...] h& que se ter a capacidade critica de verificar onde ocorre a exploragéo
de onde realmente ha uma mediagédo com o Sagrado.3®

Esse fato ja ficou evidenciado na pesquisa acerca da musica enquanto
estratégia de marketing e proselitismo, quando se verificou que a musica era usada
para esquentar a plateia. Isso ocorre em igrejas cuja construcdo favorece o culto
enquanto espetaculo, sem o valor da celebracdo em comunidade. H4 uma
espetacularizacéo do culto religioso.3%

Certo é que os modismos da contemporaneidade podem conduzir a

necessidade da adaptacédo da Igreja frente a essa sociedade de espetaculos. Eberle

%2 OTTO, 2011, p. 75.

303 STADELMANN, Helge. Louvor e adoragdo: musica popular cristd no culto. Revista Batista
pioneira, v. 1, n. 1, p. 103-121, junho de 2012. p. 119. Disponivel em:
<http://revista.batistapioneira.edu.br/ojs/index.php/rbp/article/view/7/13>. Acesso em: 16 set. 2019.

304 MENDONCA, Joézer. Musica e Religido na era pop. Curitiba: Appris, 2014.

305 CAMARA, 2016, p. 58.

306 CAMARA, 2016, p. 57ss.
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destaca, por exemplo, a musica de performance, “[...] aquela ligada aos padrdes
atuais da midia e da industria musical, masica para ser consumida, mais ouvida do

que feita”.3%” Assim,

[...] mesmo as religibes mais tradicionais ndo viram outra saida a ndo ser
adaptar-se a esse novo panorama. Padres cantores, pastores
apresentadores (ou animadores de publico), shows de cantores
evangélicos, missa show, pastor em “No Limite”, papa no twitter; é a nova
religiosidade adaptando-se aos tempos midiaticos perseguindo o objetivo de
sobreviver a estes novos tempos e alcar novamente o padrdo de detentora
do poder.3°8

Enfim, a Igreja € influente, podendo ser um direcionador dos seus fiéis para
determinado veiculo, formando opinido, podendo influenciar milhares de decisbes e
comportamentos, direta ou indiretamente. E a masica compde esse quadro, ela esta
no cotidiano das pessoas, faz parte das formas de espiritualidade. Ao buscar um
pouco da historia do Brasil € possivel verificar como a musica entrou no pais e como
ela se fez importante nos diversos periodos. A musica sempre seguiu 0 contexto
social e politico do pais. Ela serviu para propositos rizomaticos que abriu aspectos
estéticos e politicos aos hovos momentos pelos quais 0 pais passava. Serviu para
dar unidade ao projeto do Brasil Império, do Brasil Republica, do Brasil moderno e
autoritario.?®® E continua a ser um vetor rizomatico de veiculacdo de ideias e
propositos.

Isso se faz presente na contemporaneidade com a geracdo eletrbnica que
consome musica diariamente. Ha uma inddstria musical que visa apenas lucro e
oferece uma “mercadoria” em troca que — muitas vezes — acrescenta pouca coisa a
formacdo das pessoas. Arte e conteddo sdo ignorados e dao lugar a modismos

descartaveis, ou seja, logo trocados por outras muasicas. A velocidade com que 0s

307 EBERLE, Soraya Heinrich. Sobre o uso da mdsica e a espiritualidade: A tensdo entre canto
comunitdrio e mausica de performance. VI Simpdsio de ensino religioso, Sao Leopoldo:
Faculdades Est, 2009. p. 117.

308 FEITOSA, Carla. Religido e midia: comunicacdo e poder. Tuiuti: Ciéncia e Cultura, n. 46, Curitiba,
Universidade Tuiuti do Parana, 2013. p. 205-214. Disponivel em:
http://www.utp.br/tuiuticienciaecultura/ciclo_4/tcc_46_programas/pdf_46/art13_religiao.pdf. Acesso
em: 04 set. 2023. p. 213.

309 Exemplar desse tipo de uso da musica foi a cangdo “Eu te amo, Meu Brasil”, da dupla Dom e
Ravel, composta em 1970, que serviu amplamente para representar o slogan da Ditadura civil-
militar, “Brasil, ame-0 ou deixe-0”, que governou o pais de 1964 a 1985. MAZZA, Thatiana. A
histéria do hino ufanista do regime militar “Eu Te Amo Meu Brasil”. Vice, 13 nov. 2018. Disponivel
em: <https://www.vice.com/pt/article/wj35pg/a-historia-do-hino-ufanista-do-regime-militar-eu-te-
amo-meu-brasil>. Acesso em: 04 fev. 2019. p. 213.
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produtos séo substituidos por novos marca a caracteristica fundamental da industria
cultural, porém, tais produtos estdo sendo usados e sendo operados dia a dia. As
igrejas ndo ficam imunes a suas transformacdes. E preciso saber interpretar o
espirito do tempo, filtrando aquilo que seja interessante e Uutil, sem que isso
signifigue entrar de modo acritico em novas tendéncias que se perdem no
mecanismo e isolam o conteudo, tornando-o ineficaz.

A partir das Escrituras é possivel visualizar como a musica se fez presente
também na histéria de judeus e cristdos, sempre na adoracdo a Deus, ou na
pregacao da sua Palavra. Livros do conjunto do Primeiro Testamento como o dos
Salmos evidenciam canticos de louvor e possibilitam compreender como a masica
foi utilizada em determinada época. Na contemporaneidade, a musica na igreja
passa por questdes bem proprias do seu tempo, por vezes oferecendo igualmente
um produto descartavel, oriundo de modismos. Uma pergunta relevante é a
guestiona até que ponto se trata de musica que seja conforme aos principios culticos

da fé crista? Qual a sua funcéo e objetivos?
3.3 TEOLOGIA DA MUSICA

A masica na igreja é um elemento bastante abrangente. Temos em mente
gue a musica perpassa diversas das facetas do ministério da igreja. Ela € central no
culto a Deus, na proclamacédo da palavra de Deus, no discipulado e edificacdo dos
membros e na evangelizacéo. Por isso, podemos afirmar que a masica é o ministério
da proclamacéo da Boa Nova cantada da igreja. Nesse sentido, ela esta a servico da
palavra de Deus e tudo o que a palavra de Deus implica para a igreja na realizacao
do seu ministério. A musica nha igreja jamais pode ser relegada a um segundo plano

por causa da sua importancia.
3.3.1 Proclamacéo da Palavra de Deus

A musica na igreja estd a servico da proclamacao da palavra de Deus. A
musica €, na verdade, uma forma de pregacdo, de anuncio da verdade de Deus
revelada nas Escrituras. E a palavra de Deus cantada! A tradicdo crista legou a

perspectiva segundo a qual a musica precisa ser fundada nas Escrituras, pois
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somente dessa forma ela cumprira seu propdsito principal: a adoragdo a Deus. A

musica comumente é mais eficaz do que a palavra falada. Nesse sentido, Souza diz:

A musica € uma forma privilegiada de pregar a palavra de Deus. Seus
elementos sonoros e ritmicos, e mesmo poéticos (no caso das musicas
letradas) possuem bem mais atrativos do que as palavras planas
pronunciadas através da voz. [...]. A musica cria realidade na vida das
pessoas, cria sentimento de pertenca, gera comunidade. Mais do que
ensinamento, mais do que seu ensinamento teoldgico, dirigidos ao cérebro
dos ouvintes, a melodia e seus ritmos ecoam nas profundezas da alma.3°

Douglass comenta: “Versiculos biblicos, confissdes de fé e de confianga em
Deus, até apelos e convites, como afirma¢@es doutrinarias podem ser transformados
em musica e por meio dela alcancgar as profundezas do nosso subconsciente”.3!* Os
“hinos cristologicos” e outros hinos da Biblia sdo exemplos de como a musica pode
ser atrelada a teologia. Ademais, Horton observa que a “[...] teologia viva de uma
congregacao € revelada tanto nos canticos que sédo cantados quanto nos sermdes
gue séo pregados. As letras dos canticos permanecem por muito tempo depois que
0 sermao é esquecido”.3%?

A musica precisa ser biblica ndo s6 porque adoramos a Deus por meio dela,
mas também devido ao seu grande poder pedagdgico. Ela transmite, por exemplo,
valores, ideias e crencas. Por isso, devemos perguntar sempre o que estamos
ensinando através das musicas que cantamos em nossos lares e igrejas. Emerson

Brasilino declara acertadamente:

Uma das areas mais importantes na igreja € a musica. Muito da teologia
que os crentes conhecem foi recebida através da cultura musical da igreja,
chegando a eles através de céanticos e hinos que sao repetidos domingo
apo6s domingo. Devido a esta influéncia que a musica exerce na teologia da
igreja, devemos tomar extremo cuidado com este ministério a fim de que a
musica nos cultos seja de boa qualidade teolégica, contendo teologia sabia
e cristocéntrica.’®

Nesse ponto, sempre é importante analisar o seguinte: como a musica é
uma forma de pregacao da palavra de Deus, serd que esta estabelece algum estilo

musical apropriado para a adoracdo? Horton escreve o seguinte:

310 SOUZA, 2010, p. 43.

311 DOUGLASS, 2010, p. 59-60.

312 HORTON, 2000, p. 336.

313 BRASILINO, Emerson apud KRUGER, 2015, p. 61-62.
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A Biblia ndo trata o assunto do estilo musical de modo direto. Na era do
Primeiro Testamento e na era do Segundo Testamento, ndo percebemos
nenhuma distin¢é@o infalivel entre os estilos musicais da musica sagrada e
secular. Ao que saibamos, nem o judeu antigo nem o cristdo primitivo
criaram um estilo musical novo. Considerando que a Biblia parece ser um
tanto quanto indiferente no assunto do estilo musical, por que os musicos,
lideres eclesiasticos e tedlogos ficam tao aflitos com a questdo do estilo
musical na adoragdo?34

Parece que devemos concordar com Horton. Ademais, ha muitos exemplos
de empréstimo da musica secular. Por exemplo, pondere “[..] os elementos
seculares nas cancdes medievais, ou 0 uso de cancdes folcloricas por Matinho
Lutero como base para seus hinos da Reforma, ou 0 uso de muasica obviamente
derivada do estilo da ‘Beggar's Opera’ pelos irmaos Wesley [...]".3*® No entanto,
embora nem todo estilo de musica seja adequado para a musica na igreja, nao
existe um estilo sagrado e outro profano,3!¢ nem existe um estilo para este ou aquele
momento. O que existe sdo condicionamentos culturais e sociais. Ndo se costuma
usar a musica rock para a celebracdo da Santa Ceia, nem 0 axé para um
sepultamento. Porém, estamos aqui tratando de condicionamentos, ndo de
regramentos. Ademais, nenhum “[...] estilo musical deveria ser totalmente excluido
da adoracdo com base em suas associacoes, porque nem todos nés fazemos as
mesmas associac¢des”.3’

Nesse sentido, o estilo musical parece ser algo muito individual e
condicionado culturalmente. Compete a igreja local discutir sobre tais questdes, pois
até mesmo entre os membros pode haver diferencas sobre isso. Mas isso € algo
pessoal e independe de questbes biblico-teoldgicas. Trata-se de perspectivas
rizomaticas cuja experimentacdo acontece, na maioria dos casos, a revelia dos
participantes, simplesmente acontece. Foi assim que o cantor Luiz de Carvalho

simplesmente comecou a usar bateria no culto.®®® Uma tendéncia rizomatica que

314 HORTON, 1996, p. 498.

315 ROUTLEY, Erik. Twentieth Century Church Music. New York: Oxford University Press, 1971. p.
154,

316 SCHAEFFER, 2010, p. 64-64.

317 HORTON, 2000, p. 498.

318 VICENTINI, Erica de Campos. A producdo musical evangélica no Brasil. Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo — USP, S&o Paulo, 2007. p.
137. Tese. (Doutorado) - Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-
04062008-152940/publico/TESE_ERICA_DE_CAMPOS_VISENTINI_LUZ.pdf>. Acesso em: 15
abr. 2024.
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simplesmente fluiu do contexto cultural brasileiro para dentro da musica cultica das
igrejas evangélicas, em uma determinada fase de seu desenvolvimento.

O rock, por exemplo, foi muito condenado por pregadores famosos como
como americanos David Wilkerson,3!° Jimmy Swaggert e Bob Larson. No entanto,
David Pass comenta: “S6 porque uma forma foi abusada e associada a influéncias
subcristas e anticristds ndo significa que a forma é invalida”.3?° Quem introduziu o
violdo e a bateria no mundo evangélico foi o cantor Luiz de Carvalho nos anos de
1960,%%' mas ele recebeu forte oposicdo na época. O violdo era considerado um
“instrumento do mundo”. A bateria era considerada um instrumento que lembrava as
casas de religido de matriz africana. Talvez para isso tudo valha as palavras de
Paulo: “Pois tudo o que Deus criou é bom, e, se recebido com gratiddo, nada é
recusavel, porque é santificado pela palavra de Deus e pela oragdo” (1 Tm 4.5). Ou
seja, numa aplicacao estendida, qualquer estilo musical ou instrumento em si nao
possuiria nenhuma qualidade como meio magico pelo qual a divindade seria

invocada, pelo menos ndo na tradicao crista.

3.3.2 Foco Cristocéntrico

Compreende-se que a obra de Jesus Cristo precisa estar no centro da
musica como meio de adoracdo ao trino Deus. Aqui € preciso lembrar que a
adoracao precisa recapitular a histéria da salvacao, isto &, apresentar “[...] um
resumo dos eventos da histéria que constituem a fonte da salvagdo da igreja”.3?? A

musica tem um papel pedagogico, como lembra Allmen:

319 S&o0 conhecidos os ataques de Wilkerson as bandas de rock evangélicas. Como pode ser
observado em seu famoso panfleto WILKERSON, David. Confessions of Rock n Roll hater.
Pretty Good Printing, 1982. Disponivel em:
<https://www.samizdat.qc.ca/arts/musique/Confessions_ DW.pdf>. Acesso em: 15 abr. 2024.

320 PASS, David. Music and the Church. Baptist Sunday School Board, 1989. p. 44.

321 Ao mesmo tempo em que as Igrejas Assembleia de Deus no Brasil se difundiam e cresciam, a
musica popular, com forte influéncia da cultura africana, transformava-se em estilo predominante
no pais com o forte uso de instrumentos de percussao como a bateria. Por muito tempo as igrejas
acreditavam que o uso de sincopes me musicas seria errado, pois percussado remetia as religides
de matriz africana. PAULA, Robson Rodrigues de. “Audiéncia do Espirito Santo”. musica
evangélica, industria fonogréfica e producéo de celebridades no Brasil. Tese. 217 f. (Doutorado) -
Centro de Ciéncias Sociais, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de janeiro, 2008. p. 143. Disponivel em:
<https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/8321/1/Tese%20Robson%20Rodrigues%20de%20Paul
a.pdf>. Acesso em: 15 abr. 2024.

822 WEBBER, Robert E. Adoragdo Antiga & Contemporanea. Literatura Nazarena Portuguesa,
2018. p. 67.
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Aguele evento Unico e irrepetivel na historia torna-se real de novo e de novo
através do poder da proclamacédo (pelo Espirito Santo) que nos confronta
com a realidade da nova vida em Jesus Cristo. Isso ndo é, como sugeria a
teologia do final da Idade Média, um ressacrificio de Cristo. Em vez disso, é
o reconhecimento continuo da oferta de uma vez por todas de Jesus Cristo.
Na adoracao, recordamos o evento de Cristo que realizou nossa redencéo e
oferecemos nosso louvor e adoracdo ao Pai por meio da obra realizada do
Filho. Assim, o carater do culto cristédo é informado e moldado pela releitura
do evento de Cristo.3

O foco cristolégico determina a énfase na encarnacao, morte, ressurreicao,
ascensao e derramamento do Espirito Santo. Lutero, por exemplo, disse que a
musica tinha a finalidade de “[...] propagar e dar impulso ao santo Evangelho que ora
voltou a brotar pela graca de Deus [...], que Cristo € 0 nosso louvor e canto, e nada
saibamos cantar nem dizer sendo a Jesus nosso Salvador [...]".3%* Certamente o foco
cristologico pode ser mantido mesmo sem as énfases mencionadas anteriormente,
mas Jesus Cristo precisa estar no centro de nossa musica. O hino “Sossegail!”3?® é
um exemplo evidente disso.3%6

O foco cristolégico tem diversas implicacfes. Queremos destacar duas. Em
primeiro lugar, ele nos encaminha para o Segundo Testamento. Coelho Filho

observa o seguinte:

Tem havido uma énfase muito grande no Primeiro Testamento, em nossas
igrejas. Esta énfase se verifica inclusive nas pregacdes e nos céanticos. Isto
ndo é mau, em si. [...] O problema é que alguns parecem esquecer que
somos cristdos, somos regidos pelo Segundo Testamento [...]. Muitas
praticas e posicbes tém sido estabelecidas sem o pardmetro do Segundo
Testamento. Inclusive na area do louvor e de adoragdo. Isto se torna
problematico para a igreja.®?’

Em segundo lugar, o foco cristocéntrico € correcdo para muitas muasicas que
colocam o ser humano no centro, isto €, hinos de cunho antropolégico. Também é
uma correcdo para hinos com uma cristologia diluida e esvaziada de significado

biblico. Coelho Filho vai ao amago dessa questdo. Ele afirma que Cristo tem sido

frequentemente relegado a periferia em muitas pregacoes e celebraces de louvor.

323 ALLMEN, Jean-Jacques von. O culto cristdo: teologia e pratica. 2. ed. S0 Paulo: ASTE, 2006. p.
31-40.

324 LUTERO, 2000, v. 7, p. 481.

325 CANTOR cristdo. Edicao revista e documentada [Rio de Janeiro]: JUERP, [19--]. Hino n° 328.

326 BRAGA, Henrigueta Rosa F. Sossegai! Ultimato, 6 set. 2021. Disponivel em:
<https://www.ultimato.com.br/conteudo/sossegai>. Acesso em: 15 set. 2023.

327 COELHO FILHO, Isaltino Gomes. Uma Andlise dos Canticos nos Evangelhos: O Magnificat e o
Benedictus. Disponivel em: < http://www.luz.eti.br/cr_analisedoscanticos.html>. Acesso em: 13
mar. 2023.
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E, quando é mencionado, em alguns casos, Ele se assemelha mais a uma figura da
nova era—uma forca ou energia indefinida, um simbolo de espiritualidade abstrata—

do que a pessoa histérica na qual Deus se encarnou e viveu entre ngs.3?8

3.3.3 Edificacao da Igreja

A edificacdo da igreja ocorre de diversos modos. Um s&o os dons espirituais.
Paulo diz aos efésios que Deus concedeu os dons espirituais a igreja “com vistas ao
aperfeicoamento dos santos para o desempenho do seu servi¢co, para a edificacéo
do corpo de Cristo, até que todos cheguemos a unidade da fé e do pleno
conhecimento do Filho de Deus, ao estado de pessoa madura, a medida da estatura
da plenitude de Cristo [...]” (4.13-14, énfase). Aos corintios: “Assim, também vocés,
visto que desejam dons espirituais, procurem progredir, para a edificacdo da igreja”
(1 Co 14.12, énfase nossa). Assim, Paulo deu importancia significativa para a
“profecia” (1 Co 14.3-4).

Outro é a comunhao. A metafora do corpo é um exemplo do ensino sobre a
comunhao: “De maneira que, se um membro sofre, todos sofrem com ele; e, se um
deles é honrado, todos os outros se alegram com ele” (1 Co 12.26). Os membros do
corpo de Cristo sdo interdependentes e imprescindiveis, pois fazem parte do mesmo
‘organismo”. Por isso, Paulo também disse: “Levem as cargas uns dos outros e,
assim, estardao cumprindo a lei de Cristo.” O significado de “a lei de Cristo” é
debatido, mas concordamos com Hays que “[...] € uma formulagdo cunhada (ou
empregada) por Paulo para se referir [...] a paradigmatica autodoacdo de Jesus
Cristo”.3?° Portanto, cumprir “a lei de Cristo” é seguir o exemplo de Jesus Cristo no
servico as pessoas — 0s membros do corpo de Cristo.

Outro é o ensino ou instrucdo. Depois de sua ressurreicdo, Jesus Cristo
ordenou: “Portanto, vao e fagam discipulos de todas as nagdes, batizando-os em
nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo, ensinando-os a guardar todas as coisas
gue tenho ordenado a vocés [...]” (Mt 28.19-20, énfase nossa). Por isso também
Deus concedeu a igreja “pastores e mestres” (Ef 4.11). No entanto, a tarefa do

ensino ndo é exclusiva dos pastores e mestres, mas é compartilhada por outros

328 COELHO FILHO, 2023.
329 HAYS, Richard B. First Corinthians. Louisville: Westminster John Knox Press, 2011. p. 275.
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membros do corpo de Cristo. Por exemplo, o casal Priscila e Aquila, ap6s ouvir
Apolo na sinagoga, “levaram-no consigo e, com mais exatiddo, lhe expuseram o
caminho de Deus” (At 18.26).

Outro é pregacao. Clowney comenta:

A pregacéo é parte do culto ndo por causa de algumas oracdes nem por
causa do uso de um vocabulario “santo”, mas porque tanto o pregador
guanto o povo sabem que o Senhor esta presente entre eles e se dirige a
eles por meio de sua Palavra. Como a igreja € a assembléia do Senhor e
ouvir a Palavra de Deus forma e dirige a vida da igreja, entdo ndo pode
haver renovacéo espiritual da igreja que ndo restaure o lugar e o poder da
pregacéo.3®

Por fim, outro é a musica. A musica como palavra de Deus cantada é um

elemento fundamental para edificacao da igreja. Douglass observa:

N&o consigo imaginar um culto em que a edificacdo das pessoas nao esteja
entre as prioridades. Aa musica tem uma funcdo chave nessa tarefa. A
musica tem a forca de nos puxar para fora do atoleiro de pensamentos e
sentimentos negativos. Ela € capaz de consolar, incentivar, libertar; ela
consegue dar um novo tom & nossa vida e assim nos capacitar a enfrentar o
nosso dia a dia de cristdos com mais animo.33!

3.3.4 Testemunho e Servico

Temos insistido que a musica precisa ser biblica. No entanto, a musica tem
claramente uma dimensao subjetiva de testemunho, “[...] no sentido de que
compartilha com outros a vivéncia de fé dos adoradores”.33*? O testemunho tem uma
dupla funcdo: a edificacdo dos crentes e o chamado a fé para a evangelizacao.
Nesse sentido, a musica se revela como uma forma de evangelizacdo. Existem
muitos testemunhos de pessoas que se achegam a fé através dos hinos.

A musica forma parte do servico da igreja em favor das pessoas
necessitadas de animo, fortaleza, consolo e esperanca. Ela € um remédio para
afastar o medo, a angulstia e a descrenca.®** A musica, de fato, tem uma grande
forca terapéutica. Por conseguinte, a igreja ndo pode ignorar esse servico da

musica, que é um desdobramento da musica como palavra de Deus cantada.

330 CLOWNEY, Edmund P. A Igreja. Sdo Paulo: Cultura Cristd, 2003. p. 123.
331 DOUGLASS, 2010, p. 63.

332 PLENC, 2014, p. 116.

333 PLENC, 2014, p. 117.
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3.4 CONCLUSAO

A musica na igreja pentecostal, no Brasil, surge em um contexto forjado pela
heranca colonial. O entrelacamento entre as perspectivas teoldgicas pentecostais e
a cultura brasileira se fez sentir gradativamente, sendo observadas mudancas
conforme avancava a industrializacdo no pais. Isso significou o uso das novas
tecnologias da informagdo e da comunicacdo por parte das igrejas como meio de
avancar sua missdo. A industria cultural de fez sentir também no Brasil, ainda que
sua industrializacdo tivesse um aspecto tardio. Porém, os seus produtos nao
demoraram a chegar aqui. A industria cultural tornou o radio, a TV e mais
recentemente, a Internet em produtos de consumo em massa, tendo um impacto
profundo sobre a cultura, sobre a musica, em especial.

O surgimento de aparatos tecnoldgicos de difusédo da missdo pentecostal,
como aparelhos de som, radio, gravadoras etc., mudaram as perspectivas teolégicas
e eclesiais. Ainda que a teoria acerca da industria cultural preveja uma acentuada
perversdo do elemento cultural legitimo, manifestacdes do espirito humano sem o
intuito de transforma-los em pura mercadoria, a caracterizacao rizomatica da musica
nos permitiu perceber que a musica na igreja nao evoluiu linearmente de um ponto a
outro, mas se fez nutrir de interconexdes sociais e culturais, resistindo sempre a
permanecer isolada, sem contribuir com os ministérios da igreja. Pelo contrario, a
musica perfaz a caracteristica poiética da palavra de Deus cantada. Dito de outro
modo, a caracteristica rizomatica da musica na igreja possibilita que ela seja usada
como instrumento cultural que se interconecta com os varios modos do ministério da

palavra de Deus.



4 MINISTERIOS: AS “MAOS” E OS “PES” DA IGREJA

4.1 INTRODUCAO

No presente capitulo, sdo apresentados alguns conceitos operativos para a
analise do ministério da musica como uma forma de transversalidade da atuacao
proclamativa das Boas Novas realizadas por Jesus na cruz do calvario. Concebe-se
nesta perspectiva, que a diaconia nao € um ministério em especifico, mas uma
maneira de agir, uma forma de mediar a proclamacdo da Palavra de Deus. A
diaconia como mediacdo é tomada no sentido que Collins desvencilhou em sua
pesquisa acerca das fontes antigas da diaconia, a saber, a diaconia € mais um
conceito operacional disposto a compreenséo do sentido e significado do amor de
Deus do que um ministério especifico.

A palavra ministério € formada a partir da traducdo da palavra grega
“diaconia”, no entanto, ao longo dos séculos, enfatizou-se demasiadamente a ideia
de a diaconia estaria na contramdo de uma disponibilidade exclusiva a palavra e a
oracdo, em claro desservico as mesas, atividade tomada como de menor
importancia. O que se ignorou, todavia, € que a atividade de servico as mesas foi
elevada a importancia de mediacdo como proclamacao do amor de Deus.

Combinada com a diaconia enquanto mediacdo, optamos pelo conceito de
transversalidade rizomatica de Guattari e Deleuze para considerar a importancia da
interconectividade existente entre o0s varios ministérios existentes nas igrejas
pentecostais e seus contextos. O objetivo é tornar mais evidente que a atividade de
mediacdo é o conceito operativo que subsiste em todas as atividades das igrejas,
uma vez que a mediacdo € circunscrita a ampliar sempre mais as possibilidades de
missdo das igrejas. Isso significou a ampliacdo do uso das novas tecnologias da

informacéo, de instrumentos musicais e sua correspondente ampliacdo teologica.

4.2 DIACONIA COMO MEDIACAO NA TRANSVERSALIDADE DOS PROCESSOS

7

O conceito de ministério é usado de maneiras diferentes nas diversas
confissBes cristds. Nao ha um modelo Unico para a pratica litirgica e de organizacao

das igrejas. Cada uma possui vinculos historicos e desenvolvimentos especificos
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gue comportam necessidades proprias de cada tradicdo religiosa. Isso significa que
por tras do que significa “ministério”, “ministérios” ou “hierarquia” sempre se encontra
a definicdo do que exprime a ideia de igreja.33* Isso também significa que o tema
ministério é controverso. De qualquer forma, o tema ndo pode ser deixado de lado,
pois, sem ele ndo existem as igrejas, uma vez que todo e qualquer ministério
decorre do Unico ministério estabelecido pela tradicdo das comunidades primitivas, o
ministério da proclamacao do Evangelho, o qual é dado participativamente as
igrejas, pois se trata de uma acdo de Deus exclusiva e nédo pertence as igrejas.3®
Por ser por meio dele que as igrejas agem no mundo, passa a ser tema da teologia
pratica.®3® Neste sentido, o ministério ou os ministérios existem para a proclamacao
do Evangelho, o Unico ministério ordenado pela tradicdo evangélica (Mc 16. 15), e
em funcdo da Igreja Universal, a saber, onde se relinam pessoas confessando o
nome de Jesus Cristo (Mt 18. 20). Por isso, a Igreja vem em primeiro lugar, mesmo
gue a constituicdo de uma igreja seja o resultado da agdo e pregacdo de alguém.337
A funcdo da teologia pratica concernente ao tema ministério € o de observar e
avaliar até que ponto ha uma identificacdo ou uma relacdo entre o que vem a ser
expresso sob o tema ministério e a base biblica norteadora das igrejas.

Na busca por um correlato biblico, pode-se afirmar que ndo ha, tanto no
Primeiro Testamento quanto no Segundo Testamento, um termo que seja
correspondente ao que hoje conhecemos como ministério. No seio do
protestantismo se tornou mais comum a percep¢ao do ministério atrelada a nocao
de poiménica em detrimento da categoria de sacerddcio,*® ainda que essa imagem
retenha certa ideia ambigua acerca da dependéncia das ovelhas do pastor. Essa
imagem evoca a percepgao segundo a qual um “[...] pastor que caminha a frente,
prové, cuida, faz-se solidario até a entrega da prépria vida”.33°

Taborda afirma que no cristianismo primitivo, “O ministério ndo se

desenvolveu em torno da eucaristia ou da liturgia, mas em torno da constru¢do da

33 DREHER, Martin N. A concepcdo luterana de ministério eclesiastico. Alguns apontamentos.
Estudos Teoldgicos, ano 23, nimero 3, p. 231-248, 1983. p. 239.

335 BOSCH, David J. Miss&o transformadora: mudancas de paradigma na teologia da misséo. 2. ed.
Sao Leopoldo, RS: Sinodal, EST, 2007.

336 SCHNEIDER-HARPPRECHT, Christoph (Org.). Teologia Pratica no Contexto da América Latina,
Sao Paulo: ASTE, Sao Leopoldo: Sinodal, 1998. p 7.

337 TABORDA, Francisco. A Igreja e seus ministérios. Uma teologia do ministério ordenado. S&o
Paulo: Paulus, 2011.

338 TABORDA, 2011.

339 TABORDA, 2011.
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comunidade, pela pregagdo, exortacdo, direcdo e também, sem duavida, pela
eucaristia”.3° Taborda afirma que o ministério da igreja crista foi sendo organizado
em trés ondas. O autor afirma que a primeira se deu por meio de uma concepgao
pneumatoldgico-eclesial, o que correspondeu ao primeiro milénio. E um processo
conduzido carismaticamente, nele se enfatizava 0s gestos sacramentais da
imposicao das maos com a oracao da ordenacado, conduzindo um candidato para
uma comunidade local concreta, na qual ele desempenharia um ministério
especifico. Neste tipo de ordenacdo, ndo se admite uma ordenagcdo em definitivo,
tratava-se de incardinacdes, isto €, ordenacdes voltadas a praticas comunitarias
concretas, abstendo-se aqui as comunidades de perspectivas metafisicas acerca da
funcdo ministerial, as quais negadas categoricamente pelo Concilio de Calcedoénia,
de 451. Isso dava entender e significava que a Igreja de Cristo era anterior a
gualquer ministro.

A segunda onda, que corresponderia ao segundo milénio, haveria um
deslocamento do movimento do Espirito a dimensado cristolégico-individualista.
Nesta fase ja ndo existe mais a imposicdo das maos e envio, mas o contexto da
igreja local ja ndo |he confere autonomia. Nesse aspecto, ha o respeito pela matéria
e pela forma, concedendo a validade para a ordenacédo, independentemente de
vinculacdes com a comunidade. Nesta fase, 0 que importa é a forma e o respeito
pelo cumprimento do ritual. H4 o deslocamento da importancia da comunidade para
a valorizacdo dos aspectos individuais da acdo ministerial, passa-se para uma
privatizacdo do ministério ordenado. E introduzida a concepcéo do poder do direito
candnico como reflexo da relagédo politica da Igreja Cristd com o poder politico e
temporal.

Taborda fala que na Idade Média houve uma evolucéo na caracterizacdo do
ministério segundo o qual este passou a ser compreendido como potestas (poder),
explicando que o conceito havia sido rejeitado no inicio, mas sendo acolhido neste
periodo, sendo recepcionado na teologia e no direito canbnico. “Isso nao acontece
sem a influéncia do renascimento do direito romano no final do séc. Xl para o

comeco do séc. Xll e de outros fatores politicos. Com ele se processou a

340 TABORDA, 2011.
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progressiva clericalizagdo”.®*! Taborda afirma que o catolicismo romano perdeu a
chance de se renovar com as criticas dos reformadores do século XVI e caminhou
para a hierarquizacdo cada vez mais fechada acerca do ministério, reforcando a
posicdo medieval do “poder consagrar’. A pergunta: quem pode consagrar os
elementos e pessoas ou conceder lugares e titulos, foi mantida a ideia medieval da
hierarquia e da sucesséao apostdlica, por parte do catolicismo.

No protestantismo, ndo h& unanimidade quanto ao formato do ministério da
pregacao. Existem modelos muito distintos, ainda que o pastoral seja comum a
guase todas as igrejas do protestantismo histérico e do pentecostalismo. O
pentecostalismo se caracterizou pelo carisma, como em outros periodos da historia
das igrejas cristds. No entanto, depois de um tempo, como mostrou Weber, a
tendéncia € que o carisma rume para a institucionalizacao das praticas, perdendo-se
a forma e o vigor dos carismas iniciais.3*?

Nas Escrituras do Segundo Testamento, o termo traduzido vem da palavra
diak-onia, que traz consigo o significado de servigo.3*® Volkmann explica que no
grego do tempo do Segundo Testamento havia pelo menos quatro expressdes para
designar um ministério, a saber: telos (no sentido de perfei¢cao), arché (no sentido da
lideranca), time (no sentido de dignidade), leitourgia (no sentido de um engajamento
assumido voluntariamente em prol do grupo todo). Muito interessante vem a ser o
fato de que Jesus, ao invés de utilizar uma delas para designar o seu servico,
escolheu um verbo profano, n&do biblico chamado diakonein. Apesar disso, é
altamente impressionante o simples fato de que se optou por um termo secular, ndo
santificado por nenhum uso na Biblia.

O recebimento de um dom marcado ou ndo por um servico ordenado
desses, ou também o recebimento de um servico ndo destacado pela ordem, ndo

eleva por si s6 a uma esfera “religiosa” ou a uma posi¢cdo mais “alta” dentro da

341 | IBANIO, Jodo Batista. Resenha de TABORDA, Francisco: A Igreja e seus ministérios. Uma
teologia do ministério ordenado. S&o Paulo: Paulus, 2011. Encontros Teoldgicos, n° 60, Ano 26,
n. 3, 2011. p. 155. Disponivel em: < https://facasc.emnuvens.com.br/ret/article/download/220/211>.
Acesso em: 15 jan. 2024.

342 Segundo Weber, um carisma se constituiria de “[...] dons considerados como sobrenaturais, ndo
acessiveis a todos [...] uma qualidade pessoal considerada extracotidiana [...] em virtude da qual
se atribuem a uma pessoa poderes ou qualidades sobrenaturais, sobrehumanos, ou entédo se a
toma como enviada por Deus, como exemplar, como lider’. WEBER, Max. Economia e
Sociedade: fundamentos da sociologia compreensiva. 4. ed. Brasilia: EQUNB, 2012. p. 159.

343 VOLKMANN, Martin. Teologia Pratica e o Ministério da Igreja. p. 79-97. In: SCHNEIDER-
HARPPRECHT, 1998, p. 81.
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esfera religiosa. Somente a origem e capacitacdo da parte do Espirito de Deus, o
direcionamento para os outros segundo a intengdo do “Senhor” e a forga atuante do
poder criador de Deus (1 Co 12.4-6) fazem com que um agir que em si é profano
seja um agir a partir de Deus, para Deus e direcionado para a atuacdo do proprio
Deus.3** O apdstolo Paulo ao invés de falar de ministérios, fala em servigos. Nesse
sentido, nos mais diferentes servi¢cos, destacam-se no testemunho neotestamentario
os apostolos, profetas, mestres, evangelistas, diaconos, bispos e presbiteros.34®
Com o passar do tempo e no distanciamento das testemunhas, uma das maiores
preocupacdes das comunidades era o enfrentamento de doutrinas consideradas
heréticas por ndo condizerem ao testemunho dado pelos apdstolos. Nesse contexto,
no final do século I, trés funcdes ministeriais se destacaram, que foram: os bispos,
os presbiteros e os diaconos. Os textos de 1Tt 1. 5; At 14. 23 trazem o testemunho
dessa afirmacéo.3*¢

A estes cargos eram atribuidas fungbes muito importantes dentro do
contexto comunitario. Portanto, as atribuices desses cargos sao: presidir, ensinar,
zelar pela doutrina correta, pastorear o rebanho, pregar etc. Em suma, esse grupo
de pessoas passa a ser 0 responsavel por toda a vida comunitaria: culto, ensino,
doutrina, disciplina, bens, ajuda a necessitados etc.®*” As atribuicGes acima citadas
eram de tal importancia que elas asseguravam a vida da propria comunidade.
Traziam consigo todo o zelo para com a instrucdo e a manutencdo da comunidade
no caminho indicado pelas testemunhas.

Seguindo na aproximacdo do testemunho biblico, € possivel concluir que a
partir do batismo cada pessoa tem um carisma que a habilita a se engajar pelo
Evangelho. Nao ha, nos primérdios da histéria do cristianismo uma delimitacdo de
cargos. O que se tem vem a ser uma diversidade de funcdes ministeriais. No
entanto, na medida em que a Igreja vai se institucionalizando trés funcfes recebem
destaque, como ja exposto anteriormente, os bispos, presbiteros e didconos. Em
Atos dos Apdéstolos, livro que relata a histéria das primeiras comunidades e como
elas espalharam-se pelo mundo conhecido da época, ndo se percebe uma

glorificacdo do martirio, mesmo que seja possivel concluir que a nova investida em

344 SCHWEITZER, Eduard. In: Noorstokke, Kijell. (org). A diaconia em perspectiva biblica e
histérica. S&o Leopoldo. Sinodal, 2003. p. 65

345 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998, p. 82.

346 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998 p. 85.

347 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998, p. 86.
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Jerusalém e na Samaria e demais nacfes seja dada a partir da morte do primeiro
martir, Estévao (At 8.1-4).

Nas listagens apresentadas nas cartas de tradi¢cdo paulina ha uma infinidade
de servicos. No entanto, é preciso fazer algumas consideracbes quanto a elas: o
critério para determinar se um servico € realmente dadiva de Deus néo se d& pelo
seu carater extraordinario ou poder “sobre-humano”. O critério € se, por meio desse
servi¢o, Cristo € anunciado ou ndo como Senhor e a comunidade é ou nao
construida.38

Este aspecto pode e deve continuar sendo hoje ainda um critério de
avaliacdo? A resposta afirmativa parece ser ébvia, no entanto, como naquela época
e também hoje, é necessario perguntar sobre que Jesus esta sendo anunciado. Aqui
no contexto latino-americano existem varios rostos para Jesus. SO para ilustrar
temos o rosto do Jesus libertador, defendido e propagado principalmente a partir da
década de 1970 através da corrente teologica chamada Teologia da Libertacdo e o
rosto de Jesus que proporciona uma retribuicdo material aos que o adoram,
defendido por algumas Igrejas Pentecostais, entre elas a Igreja Universal do Reino
de Deus através da Teologia da Prosperidade.

Dentro desde contexto, na lista de Paulo em Rm 12. 6-8 falta o falar em
linguas e as manifestacdes de poder. Isso deve ter acontecido porque esses
servicos nao fazem parte ou ndo sédo necessarios de uma vida em comunidade. N&o
existem categorias nem superior ou inferior nesses servicos. Fazem parte desses
servigos as mais diversas modalidades de “assisténcia” e “organizagao” e Deus atua
em todos eles quando sdo possibilitados pelo seu amor.**® Ha na tradi¢do paulina,
no entanto, uma primazia do servico a palavra e menos ao servico as mesas, porém,
um sem o outro se tonara como cimbalo que retine, isto €, vazio e sem poder. Esta
forma de pensamento se da porque, segundo a tradicdo de Paulo, a Igreja de Cristo
vive fundamentalmente da Palavra. O fato € o de que ndo ha uma ajuda préatica sem

a palavra e de que a palavra néo ficara vazia, ha uma distincdo entre ambas.

Logo, de forma alguma € possivel estabelecer uma supremacia fundamental
da palavra sobre os outros servigos, nos quais o amor talvez se manifeste
com mais intensidade. A classificacdo como “dons maiores” s6 pode ser

348 SCHWEITZER, 2003, p. 53.
349 SCHWEITZER, 2003, p. 63-64.
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feita com vistas aos dons especialmente necessarios para a construcao da
respectiva comunidade. E esses mudam!3°©

A proclamacao da Palavra vem a ser tarefa da comunidade no meio em que
ela se encontra, sendo uma de suas primeiras tarefas. A diaconia, por sua vez, é
tarefa de todos os fiéis. “Sem ela, ndo é possivel ser membro da Igreja, ao passo
gue sem o dom da palavra isso € possivel. A diaconia determina a estrutura e, por
decorréncia, a natureza da Igreja propriamente dita”.’®® Sem o amor que se
apresenta de forma concreta, tudo é em vao, como em 1 Co 13.

Para compreender a posi¢cdo dos diaconos mencionados no Segundo
Testamento é preciso examinar como sdo apresentadas leiturgia e diakonia na
Escritura. Ambos os termos podem significar “servi¢o”, mas nao apenas isso.
Leiturgia relacionada ao culto e diakonia apresentam a perspectiva de um “servigo
ao proximo”.%%? Porém, como mostra Starnitzke,®*3 a partir das contribuicdes de
Collins,** a raiz da palavra diaconia, diak, indicaria um uso em palavras que
construiriam a significacdo de uma pratica que exigiria a movimentacdo de uma
coisa entre coisas, isto €, de um lado a outro, dando a entender que o uso do termo
diak-onia expressaria a mediacdo entre situacdes e coisas, sendo a pessoa que
fazia a mediacdo de um lado a outro, como um servo que levava a comida da
cozinha a sala, ou permitia a entrada do visitante a casa ap0s a lavagem de seus
pés, ou do cuidado de alguém que precisava de ajuda, chamada de diak-ono. Neste
sentido, quem fazia a mediacao entre Deus e 0s seres humanos seria um diak-ono e

seu seguimento seria uma diak-onia da reconciliagdo, como o grego o0 atesta,

30 SCHWEITZER, 2003, p. 70.

31 SCHWEITZER, 2003, p. 71.

352 REICKE, Bo. Diaconos no Segundo Testamento e na Igreja primitiva. In: Noorstokke, Kjell. (org). A
diaconia em perspectiva biblica e histérica. Sdo Leopoldo. Sinodal, 2003. p. 105

353 STARNITZKE, Dierk. Diaconia: fundamentacdo biblica, concretizacées éticas. Sdo Leopoldo, RS:
Sinodal, Faculdades EST, 2013.

354 Collins demonstrou que palavras com a raiz diak, no Segundo Testamento, sdo usadas
intercambiavelmente na descricdo de atividades e fungBes dos personagens narrados nas
Escrituras, isto é, ndo se trata de congelar a atividade de servir as mesas como uma coisa fixa de
um grupo apenas, mas a diaconia seria uma forma de mediagdo entre atividades que visavam
colocar os seguidores de Jesus como pessoas que iam e vinham no trato da proclamacédo das
Boas Novas em Cristo, fosse ela feita em palavras ou agdes. O acento desmedido do uso da
palavra diaconia para a funcdo subordinada as mesas, segundo Collins, seria uma ma
compreensao acerca das palavras com a raiz diak, acentuando-se com isso a ideia equivocada da
atividade intelectual sobre a pratica. Esse equivoco teria sido reificado ao longo do periodo da
diaconia moderna, ainda que uma nocao fundamental acerca da diaconia tenha sido revalorizada
desde o século XIX, contribuindo para as politicas modernas de assisténcia social. COLLINS, John
N. Diakonia: re-interpreting the Ancient sources. New York: Oxford University Press, 1990.
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trazendo o sintagma oOwakoviav 1nc  kataAdaync (Ministério/Diaconia da

Reconciliagdo) de 2 Co 5. 18. Em seu Dicionario do Novo Testamento Grego, Taylor
diz que o termo didcono pode ser traduzido como gargcom, servo, administrador e
ministro.3*® Na Grécia classica, a pessoa que era designada por didcono estava
encarregada de levar as iguarias a mesa, e manter sempre satisfeitos os convivas.
Na Septuaginta, eram os servos chamados de diaconos, porém ndo desfrutavam da
dignidade de que usufruiam seus homoénimos do Segundo Testamento, nem eram
incumbidos de exercer as tarefas basicas destes, isto €, a de socorrer 0s pobres e
necessitados, além de pregar e anunciar boas novas, como se vé Felipe realizar (At
8. 26-40). Fora da perspectiva do Segundo Testamento, parece que o0s diaconos nao
se elevavam acima de fungdes servicais. Aos olhos judaicos, era esse um cargo
nada honroso. Neste sentido, se se quiser entender a real funcdo do diacono, &
preciso recorrer ao e€timo da palavra diaconia. No original, o termo ostentava no
referido vocabulo variados sentidos, como o da distribuicdo de comida, socorros
diversos aos necessitados, ministério da palavra e administracdo da comunidade.
N&o s&o esses basicamente os misteres do diacono eclesiastico? “Assim, a
expressao ‘diacono’ nao se restringe a algum status social, simplesmente significa
gue alguém incumbiu o ‘didcono’ de uma tarefa especial. Na palavra ‘diacono’ néo
se enfatiza a inferioridade, mas sim a utilidade”.>*® A palavra didcono aparece cerca
de trinta vezes no Segundo Testamento. A funcédo é sublimada, passando a existir
nas igrejas do cristianismo primitivo, como se percebe a partir do relato do livro de
Atos dos Apoéstolos (At 6). Observe-se, entretanto, que, nesta passagem de Atos,
ainda que nédo seja encontrada a palavra diacono, o cargo € descrito. A obviedade
do texto, contudo, ndo deixa duvidas, referiam-se os apdstolos, de fato, ao ministério
diaconal. E importante ressaltar que a palavra n#o restringe a pratica de
administracdo e organizacdo da comunidade, mas abrange atividades mudltiplas,
sendo designacdo tanto para a atividade de servir as mesas quanto de pregar a
palavra, pois ndo faria sentido as palavras de Jesus de que quem quisesse ser 0

maior, que servisse, antes de ser servido (Mc 10. 43-45).

355 TAYLOR, William Carey. Dicionario do Novo Testamento Grego. 8. ed. Rio de Janeiro, RJ:
JUERP, 1986. Verbete: diaconia.
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No Primeiro Testamento h& inumeras recomendacdes a pratica da
solidariedade e que esse vem a ser o culto verdadeiro (Dt 10. 12-19, Is 1. 10-17).
“Aqui, mostra-se que a liturgia é o Sitz im Leben da diaconia; esta Ultima, por sua
vez, também se relaciona com escatologia”.3®*” Tudo vem do alto e de Cristo, o qual,
com o seu Espirito, concede dons diferentes, e autoriza as pessoas que 0s recebem
a se encarregarem de atividades diversas e a ocuparem diferentes posi¢des na
Igreja (1 Co 12.4-7, etc.). Vem dai que diak-onia seja apenas uma forma das muitas
espécies de servico dentro do Corpo de Cristo que tém como funcdo mediar a
proclamacao do Evangelho junto as pessoas. Essa mediacdo pode ser através do
servico as mesas, da oracdo, da pregacdo, da acolhida, da visitacdo, entre outras
acOes. Como fica evidente no texto de Atos 6. 4, quando o apdéstolo se refere tanto a
diaconia das mesas quanto a diaconia da palavra. No entanto, houve énfase na
manutencdo da palavra grega apenas no sentido de servir as mesas.®*® As pessoas
gue o realizavam passaram a ser chamadas de diaconos ou diaconas, ndo porque
estivessem em uma posicao de servos em relacdo a outros cristdos, mas porque
seus dons espirituais as qualificavam a assumir trabalhos dificeis e Uteis a mediacéo
da Igreja no mundo.®®® Porém, aos poucos a diaconia da palavra, realizada pelos
apostolos, deixou de ser referenciada como uma diaconia. Em linhas gerais, Collins
refuta a ideia de ligar a diaconia ao servico humilde e amoroso ao préximo, ainda
gue a palavra possa ser veiculada a esta pratica. No entanto, trata-se de uma
construcéo etimoldgica elaborada a partir da contribuicdo de teélogos que a partir do
século XIX deram énfase exagerada a assisténcia social praticada pelas igrejas, em
detrimento da riqueza do sentido encontrado acerca da palavra diaconia no Segundo
Testamento.3%°

Decisivo € que ha uma igualdade fundamental de todos os dons do Espirito,
a assim também dos servicos, mesmo que determinados dons e servicos, nem
sempre em todos os lugares ou situacdes, sejam particularmente importantes.3 A
continuidade desses cargos aponta, no final dos escritos do Segundo Testamento

para um desenvolvimento que vem a marcar diretamente as igrejas até os dias de

37 REICKE, 2003, p. 17.

358 COLLINS, John N. Los diaconos y la Iglesia: conexiones entre lo antiguo y lo nuevo. Barcelona:
Herder, 2004. p. 19.

39 STRNITZKE, 2013.

360 COLLINS, 2004, p. 21-24.

361 SCHWEITZER, 2003, p. 77.
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hoje.*®? Como o diacono é um servidor, ele pode ser visto também como um
ministro. A esséncia do ministério cristdo, saliente-se, € justamente o servico que
provoca a mediacdo. Esse termo é rico em sentidos. As raizes etimologicas da
palavra mediar encontram-se registradas do século XIV até o século XIX em suas
transformacgdes, passando do latim medius, que corresponde ao adjetivo portugués
“meio”, ou “que estd no meio ou entre dois pontos”, vindo a se transformar ainda em
outros vocébulos, a exemplo de entremeio (séc. XVII) que vem de ontremeyo (séc.
XIV). Assim, este caminho etimolégico de transformacao lexical que sai do latim
mear (séc. XIV) e cursa ao termo medear (séc. XV), mediare e, mais tarde, para
mediar, como é encontrando “atualmente” (CUNHA, 1992, p. 509),%%2 muito se deu
tanto em relacdo ao aspecto linguistico quanto ao historico. A mediacdo € um
conceito fundamental para a formacdo dos sujeitos. Sua consciéncia advém de
mediacdes constantes, sua individualidade € mediada por variados processos de
subjetivacdo, eivada por intersubjetividades calcadas em dinamicas produtivas,
culturais, religiosas, linguisticas e politicas, entre outras. Assim, a diaconia como
mediacdo se torna uma forma de compreender a atividade da musica na igreja
pentecostal como um processo no qual se interligam varios elementos constitutivos
gue perpassam a subjetividade das pessoas, e ndo especificamente um ministério
no sentido tradicional do termo, uma vez que este se transformou dentro do espectro
da hierarquizacéo episcopal.3¢4

Houve, com o passar do tempo, um distanciamento do sentido diaconal da
atividade ministerial e como consequéncia da progressiva elaboracdo do assim

chamado episcopado monarquico,*®®> a separacdo entre pessoas dedicadas

362 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998, p. 86.

363 CUNHA, A. G. da. Dicionario etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1992. p. 509.

364 Ainda que o protestantismo ndo se reconfigure — em sua maior parte — desde uma perspectiva
episcopal, mantem-se ainda ideias e conceitos herdados da perspectiva do episcopado
monarquico romano, a exemplo da distincdo que possui 0 pastorado em quase todas as
denominages protestantes em detrimento de outras fungdes.

365 O episcopado monarquico foi resultado de disputas entre grupos do cristianismo dos primeiros
séculos cuja figuras de lideranga, com caracteristicas carisméticas reivindicavam uma memoria
eclesiastica original, no sentido de atribuir um carisma especial ao cargo. No caso, o bispo de
Roma teria sido escolhido pelo préprio Jesus, a saber, o apdstolo Pedro, que estabelecera seu
ministério em Roma. CAMPOS, Ludimila Caliman. “Um Bispo, um Deus, uma ekklesia”: a
formagéo do episcopado monéarquico no alto Império Romano. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Centro de Ciéncias Humanas e Naturais, Universidade Federal do Espirito Santo - UFES, Vitéria,
2011. Disponivel em: <https://repositorio.ufes.br/items/4c8bf521-151d-457f-8af5-81fale32ch2f>.
Acesso em: 15 abr. 2024.
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integralmente ao ministério e pessoas que estavam imersas em atividades comuns,
os chamados leigos. O processo de continua espera escatoldgica e a percepcao de
que a volta de Cristo havia sido interpretada de modo equivoco, provavelmente
passou a ter influéncia sobre a separacdo gradativa de ministros dedicados
integralmente e leigos, pois a expectativa iminente da volta de Cristo ja ndo envolvia
a todos integralmente. J& em meados do séc. lll, Cipriano de Cartago, em suas
colocacdes a respeito da Igreja, contribuiu sensivelmente para o distanciamento
entre clero e leigos e para a solidificacdo do episcopado monéarquico.3¢® Com base
em Mt 16. 18 ele e outros teodlogos, como Hipdlito de Roma e Tertuliano,
desenvolveu a tese de que a Igreja estd fundamentada nos bispos, dentro da
sucessao apostodlica, a partir de Pedro, de maneira que quem néo se submetesse ao
bispo de Roma nado deveria permanecer na Igreja. A partir desta compreensao estao
abertas as portas para o entendimento do que a Igreja Cristd organizada a partir da
ideia de um catolicismo romano, isto &, de uma unidade em torno do bispo de Roma,
faria do conceito de ministério. Alguns aspectos desta compreensdo podem ser
indicados: - o ministério passa a ser um monopolio da Igreja. Isso quer dizer, em
outras palavras, que somente a Igreja instituicdo pode aferir, ou ndo, o que vem a
ser um ministério. Ela torna-se a detentora dessa autoridade e, através da
ordenacéo, concede a pessoas chamadas a possiblidade de exercer o ministério.
Antes da ordenacdo, porém, € necessario o cumprimento de iniUmeras etapas,
académicas ou praticas; - o clero € estruturado hierarquicamente: o bispo vem a ser
a autoridade Ultima e a ele estdo subordinados os demais ministérios; - a ordenacao
é a porta de entrada no clero. E através dela, a ordenacdo concedida pela
instituicdo, que o candidato ao clero consegue adentrar neste grupo. Ndo ha outra
possibilidade, somente através da ordenacao; - a ordenacéo é a autorizacao para o
exercicio do ministério. A partir do momento em que a pessoa é ordenada ela pode
exercer o ministério de forma publica agora devidamente autorizada; - a doutrina da
sucessao apostélica. Com as afirmacdes de Cipriano e todo um contexto social e
politico de supremacia de Roma, a importancia dada ao bispo daquela cidade foi

sendo cada vez maior, ao ponto de tonar-se a figura do Papa que existe hoje; - o

366 MUNIER, C. Autoridade na Igreja. p. 199-202. In: BERARDINO, A. (Ed.). Dicionario patristico e
de antiguidades cristés. Petropolis: Vozes, 2002. p. 200.
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Papa € o bispo dos bispos por estar em Roma e suceder ao primeiro bispo,
Pedro.3¢7

Essa compreensdo de ministério traz consigo uma consequéncia que
estabelece dentro das igrejas duas formas de ser e de agir, pois passa-se a ter uma
diferenciacao entre as pessoas leigas e as pessoas ordenadas. Esta diferenciacao
entre clero e leigos faz com que aos leigos seja exigido cumprir atividades distintas
das pessoas com ordenacao. E ao cumprirem papeis especificos, os leigos estariam
cumprindo a sua obrigacédo religiosa. Por outro lado, ao clero € exigida, além do
cumprimento de papeis sociais bem definidos, a observancia de certa exigéncia
distintiva, o que significa que o ministro ordenado, em qualquer igreja, precisa “ser”
mais recatado do que os leigos sob pena de suas atividades serem deslegitimadas.

A diferenciacao, ou seja, a criacdo dessas duas formas de pessoas crentes,
aproxima o sagrado de um grupo e afasta-o de outro. Assim, tem-se o clero
dedicado aos cuidados do que € sagrado, a instituicAo dos sacramentos, a
poiménica, a pregacdo do Evangelho, entre outas atividades. De outra forma, ao
grupo dos leigos esta estabelecido o cuidado com o que é temporal e passageiro e
administrativo. Aos leigos a sua fungcédo vem a ser o cuidado com o que € da esfera
mundana, a diaconia se estabelece em grande mediada nesta esfera, enquanto a
esfera espiritual se constitui na do clero.36®

A perda da dimenséo e significado do sentido diaconal do ministério implica
ainda hoje a separacao entre leigos e ministros ordenados. O pentecostalismo busca
enfrentar esse problema a partir da forca do Espirito, mas nem sempre tem sucesso.
Pelo menos durante as explosGes de carisma entre as denominacdes religiosas e
movimentos das primeiras ondas do pentecostalismo°® se tentou ndo diferenciar
entre leigos e pastores. Como bem analisa Weber, o pentecostalismo padeceu do

mesmo processo de institucionalizacdo pela qual passa qualquer organizacdo que

367 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998, p. 86-87.

368 SCHNEIDER-HARPPRECHT, 1998, p. 86

369 “Foi Max Weber que, na década entre 1910 e 1920, criou um tipo ideal socioldgico através do
conceito de carisma que nos permite entender e explicar fendmenos sociais, caracterizados
geralmente - e de forma alguma restrita apenas a vida religiosa - em sua oposi¢éo ao cotidiano,
ordenado e duradouro”. BACH, M. Carisma e Racionalismo na Sociologia de Max Weber.
Sociologia & Antropologia, 1(1), 51-70, 2011. Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/2238-
38752011v113>. Acesso em: 15 jan. 2024.
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se perpetua ao longo do tempo.®”° A percepcdo acerca da ideia de ministério é
pluralizada, pois ela e fruto de multiplas concepc¢des eclesiais. HA mesmo aqueles
gue defendam que o pluralismo presente nos documentos do cristianismo primitivo é
a forma pela qual a experiéncia eclesial apostdlica fundou suas raizes, a saber, a
prolongacdo no tempo das varias formas de pluralidade eclesial ndo poderiam ser
superadas, uma vez que estariam de modo consequente em sintonia com sua
prépria génese segundo-testamentéria, sendo a atual pluralidade de igrejas, nesse
sentido, um fendmeno ndo patolégico, mas de boa salde expressa pelo
ecumenismo que precisaria caminhar colocando-se em uma estrada diferente
daquela que viria chegar a unidade na superacdo, pelo menos parcial, da atual
pluralidade, conforme analisou Kasemann.3"

Isso significa dizer que a percepcado ministerial pluralizada atualmente
existente € uma decorréncia das praticas do cristianismo primitivo que viam na
mediacao das praticas eclesiais a subjacéncia de um uUnico e mesmo ministério, a
saber, 0 da proclamacdo do Evangelho de Jesus Cristo, o qual é realizado a partir
das varias frentes e formatos, tendo, no entanto, fundamentacdo em distintos
ordenamentos litlrgicos e eclesiais. Essas distingdes acabam por separar individuos
mais separados e ordenados de individuos mais voltados ao laicato, o que — de
certa forma — mantém as divisdes construidas ao longo da Idade Média. O ministério
eclesial € entdo compreendido contemporaneamente, na maioria das tradicdes do
protestantismo, mais como a ordenacdo de pessoas para servicos especificos e
menos como a mediacdo do Evangelho por meio de préticas pluralizadas nas quais

individuos podem realizar inUmeras tarefas.
4.3 TRANSVERSALIDADE ENQUANTO MEDIACAO

O conceito de transversalidade, no sentido e no aspecto desta pesquisa,

refere-se a forma pela qual ele organiza e promove conceitos, atitudes e

370 Weber diz que “O carisma ¢ a grande forga revolucionaria nas épocas com forte vinculagdo a
tradicao [...] O carisma destrdi [...] em suas formas de manifestacdo mais sublimes regra e tradi¢céo
e inverte todos os conceitos sacrais. Ao invés da piedade em relacdo aquilo que €, desde sempre,
considerado comum, e por isso sacral, ele forca a sujeicdo interna sob aquilo que nunca antes
existiu, sob o absolutamente singular, e por isso divino. Nesse sentido puramente empirico e
neutro, €, porém, o poder especificamente criativo e revolucionario da histéria”. WEBER, Max.
Economia e sociedade. Brasilia: Ed. UnB, 1991. vol. 1. p. 161.

371 KASEMANN, 1966, p. 253-258.
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procedimentos. A transversalidade organiza e promove os temas da adoracdo em
suas formas artisticas por meio de atividades diversas, vivenciadas, experienciadas
e avaliadas durante o processo de aprendizagem desenvolvida na vida cultica.
Assim, a diaconia como media¢cdo promove a transversalidade dos temas teolégicos
fundamentais em sua prética cultica por meio de atividades diversas, vivenciadas,
experienciadas e avaliadas durante a aprendizagem proporcionada pela musica na
igreja.

Recorre-se aqui ao conceito de transversalidade de Guattari,®’? desenvolvido
varios de seus textos em parceria com Deleuze, como o ja citado “Mil Platés” e “O
Anti-Edipo”,®3 e se constitui em uma ideia fundamental que se relaciona com a
natureza fluida e conectada das relagdes, tanto sociais quanto conceituais. A
transversalidade em Guattari aborda a ideia de conexdes e interacdes que cruzam e
atravessam diferentes dominios, rompendo com as fronteiras estabelecidas. Alguns
aspectos-chave desse conceito sdo o0s seguintes: a) Atravessamento de
Dominios: a transversalidade implica a passagem por diferentes dominios, sejam
eles campos disciplinares, estruturas sociais, identidades ou conceitos. Essas
travessias desafiam as categorias fixas e permitem uma compreensdo mais
dindmica e interconectada dos fendbmenos. A musica atravessa todas as areas da
vida da igreja evangélica. Nao ha nenhum aspecto que fique isolado do canto
comunitario ou da execucao musical de cancdes religiosas. A mdsica atravessa 0s
dominios das areas eclesiais e litirgicas. A masica nao se restringe ao dominio da
execucdo musical da liturgia do culto, ela atravessa a percepcao cultica em sua
totalidade. Isso implica na conducdo da musica por grupos dentro das igrejas que,
em muitos momentos, ndo se prendem aos parametros estabelecidos e avancam
em novas perspectivas, como é o caso da musica contemporanea nas igrejas. Elas
foram inovadoras e apresentaram novas perspectivas trazidas pelos jovens,
principalmente.34 b) Desestabilizacdo de Hierarquias: a ideia de transversalidade
desafia hierarquias estabelecidas, enfatizando a horizontalidade das relacfes em
oposicao a verticalidade hierarquica. Isso significa que as conexdes podem ocorrer

de maneira ndo linear, desafiando as estruturas rigidas de poder e controle. Nao é

372 GUATARRI, 2024.

373 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. S&o Paulo, SP:
Editora 34, 2010.

874 STOTT, John R. W. Contracultura crista: a mensagem do Serm&o do Monte. S&o Paulo: ABU
Editora, 1981. p. 32.
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incomum que a masica nas igrejas pentecostais construa porosidades desde a
participagao efetiva de jovens e mulheres. Novas possibilidades ministeriais sao
gestadas e novos aspectos construidos acerca do ministério tanto da musica quanto
do pastorado. Mulheres j4 foram conduzidas a posi¢cées de lideranca através da
musica. ¢) Producdo de Acontecimentos: a transversalidade estd associada a
ideia de producdo de acontecimentos. Ao atravessar diferentes dominios, novas
possibilidades e eventos podem surgir, rompendo com a estabilidade preexistente e
criando espagos para a inovagdo e a multiplicidade. A renovagdo na masica
evangélica acontecida a partir dos anos de 1970 possibilitou 0 maior alcance de
jovens e uma maior inclusdo no ministério musical nas igrejas, a vinculacdo entre
distintos acontecimentos sociais e historicos fomentaram o surgimento de grupos
musicais que dialogavam com a arte contemporanea e com os valores estéticos da
sociedade de massas. d) Resisténcia a Segmentacéo: Guattari esta preocupado
em superar as segmentacdes rigidas que caracterizam muitas estruturas sociais e
conceituais. A transversalidade desafia a compartimentalizacdo, buscando criar
conexdes que cortam através de limites estabelecidos. e) Pensamento Nao
Totalitario: a abordagem transversal busca escapar de totalizacdes e totalitarismos.
Ela valoriza a diversidade, a multiplicidade e a diferenca, promovendo um
pensamento que abraca a complexidade do real. A musica na igreja fomenta
estruturas simbolicas que desafiam os totalitarismos estéticos. Exemplo disso foi a
introducdo da bateria na igreja, gerando muita confusdo e davida. A bateria remetia
aos instrumentos de repercussdo das religides de matriz africana. A inclusdo de
instrumentos de percussdo sorrateiramente € um bom exemplo de resisténcia ao
pensamento totalitario.3”® A juventude resistiu a uma manutencdo geracional de
aspectos estéticos de cuja valorizacdo ndo pertencia a eles, ndo dialogava com eles.
f) Experiéncia do Devir: a ideia de devir, ou tornar-se, é central na filosofia de
Guattari. A transversalidade esta ligada a processos de transformacédo continua e a
emergéncia de novas formas de ser e de pensar. A transversalidade em Guattari

representa uma abordagem que busca romper com as estruturas fixas e

375 O grupo Embaixadores de Sido comecou nos anos de 1970 a tocar musicas que dialogavam com
a jovem Guarda, em termos de estilo, uma novidade até entdo. O grupo era ligado a igreja
pentecostal O Brasil Para Cristo. SANTOS, Marcos. Embaixadores de Sido. Christian Rock
Blessing, 7 jun. 20109. Disponivel em:
<https://christrockbless.blogspot.com/2019/06/embaixadores-de-siao.html>. Acesso em: 15 abr.
2024.
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hierarquicas, permitindo conexdes dindmicas e interacdes que transcendem limites
predefinidos. Esse conceito tem implicacdes significativas ndo apenas para a analise
filoséfica, mas também em campos como a politica, a sociologia e 0s estudos
culturais, bem como para a teologia. E na teologia é visivel que existe ampla
aceitacao de reflexdo acerca do devir, do processo continuo de mudanca e de novas
possibilidades. A teologia diaconal que cabe nesta reflexdo permite considerar a
transversalidade como correlata a diaconia enquanto mediacdo. A diaconia como
acdo em busca de eficacia faz a palavra da salvacdo ganhar contornos concretos
desde sua énfase na proclamacdo da Boa Nova de Cristo, a qual é realizada
esteticamente na musica, pois celebra, ensina, promove comunhdo e consola. O
devir & mediado pela diaconia transversalmente, conduzindo para novas
interatividades.

A transversalidade se refere a uma abordagem interdisciplinar e nao
hierarquica que visa atravessar e conectar diferentes areas do conhecimento e
praticas. Ela sugere uma dinamica de cruzamentos e interacdes que cortam atraves
de campos disciplinares, instituicdes e estruturas preexistentes. Guattari, juntamente
com Deleuze, explorou ideias relacionadas ao que eles chamaram de
esquizoandlise,®’® que é uma tentativa de pensar a psicandlise para além do
individual e do familiar, considerando as dimensdes sociais e coletivas. O conceito
de transversalidade se encaixa nesse contexto, destacando a importancia de
conexdes fluidas e ndo lineares entre diferentes areas da experiéncia humana. No
entanto, é crucial notar que Guattari também desenvolveu suas proprias ideias e

teorias, especialmente no campo da psicandlise institucional e da ecologia social.

376 A esquizoanalise é uma abordagem tedrica e pratica na psicandlise desenvolvida por Gilles
Deleuze e Félix Guattari. Ela representa uma reinterpretacdo radical dos principios fundamentais
da psicandlise tradicional, particularmente associada ao trabalho de Sigmund Freud. A
esquizoanalise busca ir além do modelo individual e intrapsiquico da psicanalise classica, que se
concentra na analise das estruturas mentais individuais, como o inconsciente, 0s desejos
reprimidos e os mecanismos de defesa. Em vez disso, ela explora a dimenséo coletiva, social e
institucional da subjetividade. A esquizoandlise é uma abordagem complexa e desafiadora que
visa desconstruir as categorias tradicionais da psicanalise, propondo uma compreensao mais
fluida, coletiva e politica da subjetividade. Essa perspectiva tem influenciado ndo apenas a teoria
psicanalitica, mas também campos como a filosofia, a sociologia e os estudos culturais. Os
autores apresentaram essa ideia pela primeira vez no livro O Anti-Edipo. A esquizoanalitica é
portanto, uma critica a representacao e a identidade pautadas em sua relagéo intima com o uso
da linguagem e seu contexto, a chamada pragméatica, uma area da linguistica, fazendo com a
preocupacgdo da esquizoandlise seja deslocada da reflexdo de carater ontoldgico para a analise
dos seus processos de diferenciacao, isto €, ela se dedica a reflexdo acerca do funcionamento e
de seus efeitos, muito mais do que acerca da identidade e da classificagdo. DELEUZE;
GUATTARI, 2010.
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Embora o termo "transversalidade" ndo seja central & obra de Guattari, suas
contribuicdes a teoria e prética psicanalitica e social sdo significativas e merecem

consideracao independente. Sobre a transversalizagdo, Guattari diz o seguinte:

Como apoio provisoério visando preservar, ao menos por algum tempo, o
objeto de nossa pratica, proponho introduzir em lugar da nocéo
demasiadamente ambigua de transferéncia institucional um conceito novo:
o de transversalidade no grupo. Transversalidade em oposi¢éo a:

- uma verticalidade que encontramos por exemplo nas descrices feitas
pelo organograma de uma estrutura piramidal (chefes, subchefes, etc.);

- uma horizontalidade como a que pode se realizar no péatio do hospital, no
pavilhdo dos agitados, ou, melhor ainda, no dos caducos, isto €. uma certa
situacdo de fato em que as coisas e as pessoas ajeitam-se como podem na
situagdo em que se encontram.3"’

Nesse contexto, Guattari, em suas primeiras abordagens ao tema, sugere
gue a transversalidade esta relacionada a capacidade de um grupo observar seu
funcionamento como algo mais complexo do que uma mera submissdo a uma
autoridade hierarquica ou uma limitacdo a arranjos horizontais que proporcionem
estabilidade identitaria. Sob essa perspectiva, uma psicanalise politica buscaria
aumentar o coeficiente de transversalidade, buscando promover maior fluidez
institucional, ao estar atenta ao trabalho inconsciente que ocorre em diferentes
dimensdes de uma situacdo analitica especifica. De acordo com Francois Fourquet
(2007), o conceito de transversalidade trouxe uma inovacdo ao associar questdes
psiquiatricas com questdes sociais, politicas e planetarias, ao reconhecer que o
poder de isolamento de um hospital pode ser entendido como um reflexo do modelo
hierarquico piramidal da sociedade capitalista moderna. Guattari, na esteira das

mudancas de 69,

[...] propbs a transversalidade como uma ferramenta conceitual no processo
de seguir outras tramas que vitalizam grupos. Transversalidade esta que,
por sua vez, se oporia tanto a verticalidade grupal (com suas estratificacdes
piramidais e hierdrquicas) quanto as dindmicas horizontalizadas, em que um
setor tende a se organizar nas contingéncias de seu campo situado, no
cultivo, por exemplo, de uma “coesdo grupal” a propor uma politica
identitaria.3’®

377 GUATARRI, p. 95-96.
378 SIMONINI, Eduardo; ROMAGNOLI, Roberta Carvalho. Transversalidade e Esquizoandlise.
Psicologia em Revista, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 915-929, dez. 2018. p. 919. Disponivel em:
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A “dimenséo transversal” na analitica de grupos, refere-se a uma abordagem
gue amplia a analise de um grupo, conectando-a a elementos diversos e complexos,
como historicos, sociais, politico-econdmicos e estéticos. Essa abordagem busca
uma compreensao mais abrangente e integrada da dinamica do grupo. Guattari
contrasta o “grupo sujeito” com o “grupo sujeitado” ou “grupo objeto”. O “grupo
sujeito” é caracterizado por ter uma transversalidade ampliada, o que significa que
suas leis de funcionamento ndo s&o impostas externamente, mas emergem
internamente do préprio grupo. Esse tipo de grupo tem uma voz mais autbnoma e
consistente. Apostando na autoproducdo da vida, o autor aposta na capacidade
autoprodutora da vida, sugerindo que os grupos tém o poder de se deslocar e
produzir novas realidades quando se tornam “grupos sujeitos”. Isso implica em
movimentos de transversalidade que envolvem uma comunicagdo maxima entre
diferentes niveis e sentidos, promovendo uma interagao rica e significativa dentro do
grupo, considerando diversos elementos e dimensdes, 0 que permite enfatizar a
mudancga qualitativa que ocorre quando um grupo se torna um “grupo sujeito”, capaz
de determinar suas proprias leis de funcionamento e produzir novas realidades de
maneira autbnoma.

E crucial notar que a medida de transversalidade de um grupo esta
relacionada ao "nivel de cegueira" de seus membros. Por meio desse termo,
podemos compreender a capacidade ou limitacdo que um grupo possui para formar
relacbes que vao além dos fatos e significados empiricamente estabelecidos dentro
e para o grupo. O autor fala que isso acontece “enquanto se mantém imobilizadas
em si mesmas, as pessoas s6 podem ver a si mesmas”,*’® portando-se insensiveis a
outros arranjos de sentido os quais surgem e ganham consisténcia quando sao
capazes de problematizar, ainda que isso gere tantas vezes tensdes, caos e
angustias, as referéncias entdo normatizadas pelas instituicdes. Guattari sugere que,
no contexto de uma andlise institucional, o aumento do coeficiente de
transversalidade esta associado a expanséo dos “agenciamentos desejantes”. Esse
aumento pode levar a um processo em que a estrutura existente se desorganiza ou

se transforma, possivelmente resultando na construcdo de novos universos de

<https://www.academia.edu/39711818/TRANSVERSALIDADE_E_ESQUIZOAN%C3%81LISE>.
Acesso em: 15 jan. 2024.

379 GUATTARI, Félix. Psicandlise e transversalidade: ensaios de andlise institucional. Aparecida:
Ideias e Letras, 2004. p. 111.
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referéncia. O aumento da transversalidade pode levar a mudangas significativas na
dindmica e na estrutura institucional, podendo resultar tanto em desorganizacao
guanto na criagcao de novos modos de funcionamento e referéncias.

A andlise da transversalidade, para Guattari, esta intrinsecamente ligada a
dimensdo esquizoanalitica. Isso significa que ela faz parte da abordagem mais
ampla que busca compreender as dinamicas e 0s processos nao apenas do
individuo, mas também do grupo, considerando as coordenadas de subjetivacéo e
singularizacdo. Essas coordenadas atravessam e ultrapassam o individuo ou grupo,
contribuindo para a criacdo de acOes e significados que possibilitam novas
trajetérias de realidade potencialmente inéditas. Inicialmente, Guattari sustentava
que a transversalidade é o instrumento de agdo de um “grupo sujeito”. Contudo, ao
longo de sua obra, ele evoluiu para priorizar as disposicoes de
subjetivacdo/enunciacdo emergentes no processo de analise intervencédo. Guattari
abandonou o conceito de “grupo sujeito”, indicando que € mais crucial priorizar as
disposi¢cbes que emergem do que considerar 0 grupo como um sujeito auténomo.

Em Guattari, surgem conceitos substitutos a analise freudiana tradicional,
sendo a “disposicdo de subjetivagao” ou “disposi¢ao de enunciagéo” suplentes ao
conceito de ‘“inconsciente”, que é compreendido quase sempre vinculado a
perspectiva de um sujeito individuado. Dessa forma, Guattari tenta fugir da
problematica dessa forma de individualizacdo do psiquismo, mas passa a
compreender 0s sujeitos e grupos como derivados a partir de disposicoes de
subjetivacdo/enunciacdo os quais se forjam na interacdo de dominios, muitas vezes,
completamente heterogéneos. Dessa forma, o enfoque que o autor confere a
transversalidade busca ultrapassar os limites de uma interpretacdo de puros
“‘dados”; interessando-se, porém, de modo muito mais fundamental pelas maneiras
gue sao promovidas a concatenacdo dos afetos de sentido e dos afetos
pragmaticos, isto €, as formas de linguagem que galvanizam o modo de desejar.
Nesse sentido, a musica enquanto um ministério transversal ocupa um lugar
privilegiado na estruturacdo subjetiva do sentimento religioso, delineado por
transversalidades culturais e sociais que ocupam lugares no processo cotidiano dos

sujeitos que foram “grupos sujeitos”.
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4.3.1 O Ministério na Igreja

No coracado da Reforma de Lutero estava o sacerddcio universal de todos os
crentes, onde o reformador “[...] rompeu decisivamente com a divisédo tradicional da
igreja em duas classes, clero e laicato”.3®° Avis observa que essa doutrina “[...] é
nada menos que uma parafrase do conceito reformado de igreja”.38' Lutero, por
exemplo, diz:

Pois quem saiu do Batismo pode gloriar-se ja de estar ordenado sacerdote,
bispo e papa [...]. Dai segue que leigos, sacerdotes, bispos e, como dizem,
espirituais e seculares no fundo verdadeiramente ndo tém qualquer
diferenca sendo em fungdo do cargo ou da ocupacdo, e ndo pelo seu

estamento, pois todos eles sdo do estamento espiritual, auténticos
sacerdotes, bispos e papas.38?

A doutrina do sacerdoécio universal de todos os crentes é uma doutrina de
base biblica. O autor da carta de Pedro diz que os crentes sao “[...] sacerddcio
santo, a fim de oferecerem sacrificios espirituais agradaveis a Deus por meio de
Jesus Cristo” (1 Pe 2. 5). Ele também diz que os crentes sao “sacerddcio real” (1 Pe
2. 9). Jobes comenta que na “[...] imagem que Pedro apresenta, os cristdos ndo sao
individualmente templo de Deus. Cada um deles é colocado na casa espiritual com o
propdsito de ser um sacerddcio santo que oferece sacrificios aceitaveis a Deus”.383
No Apocalipse, encontra-se que Jesus Cristo “[...] nos constituiu reino, sacerdotes
para o seu Deus e Pai[...]" (1. 6; cf. 5. 10).

Um dos corolarios mais importantes do sacerdocio universal de todos os
crentes € que todos os crentes sdo “ministros” da igreja. Saucy elucida que “Na
realidade, o ministério da igreja € o ministério do Espirito que € dividido entre os
varios membros, cada um contribuindo com seu dom para o trabalho total da
igreja”.*8 O Deus Triuno por meio do Espirito Santo concedeu “dons” aos crentes.
Paulo comenta, diante da diversidade de dons, que “[...] € 0 unico e mesmo Espirito

gue isso tudo realiza, distribuindo a cada um os seus dons, conforme lhe apraz” (1

380 GEORGE, 1993, p. 96.

381 AVIS, Paul D. The Church in the Theology of the Reformers. John Knox Press, 1981. p. 95.
Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?redir_esc=y&id=404cAAAAMAAJ&focus=searchwithinvolume
&Qg=95 >. Acesso em: 15 abr. 2024.

382 LUTERO, 1989, p. 283.

383 JOBES, Karen H. 1 Pedro: comentario exegético. Sdo Paulo: Vida Nova, 2022. p. 162.

384 SAUCY, Robert L. O Projeto de Deus para a Igreja. Sdo José dos Campos: Fiel, 1974. p. 128.
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Co 12. 11 BJ). Desse modo, “[...] os dons, embora sejam ‘dados’ a ‘cada pessoa’,
sdo, em ultima andlise, expressdes da propria agdo soberana do Espirito na vida do
crente e da comunidade como um todo”.38%

O propésito dos dons € “[...] equipar a igreja para realizar seu ministério até
a volta de Cristo”.38 Por exemplo, em 1 Corintios 1. 7, Paulo diz: “[...] ndo lhes falta
nenhum dom, enquanto aguardam a revelagado de nosso Senhor Jesus Cristo”. Por
conseguinte, parece que Paulo esta dizendo que os dons sdo dados para a igreja
até o retorno de Jesus Cristo. Ademais, essa ideia é evidente em 1 Corintios 13. 8,
onde Paulo diz que “profecias”, “linguas” e “ciéncia” passarao “[...] quando vier o que
€ completo, entdo o que é incompleto serd aniquilado” (13.10). O “completo” é a
segunda vinda de Jesus Cristo. Barth ilustra com um bom exemplo: “Porque o sol
nasce todas as luzes s&o apagadas”.3®’

Uma das questbes que surgem aqui € a pergunta sobre quantos dons
existem. No Segundo Testamento encontramos algumas listas de dons, conforme o
Quadro 1:

Quadro 1 - Listade dons —1Co. 7.7

1 Corintios 12.8-

1 Corintios 12.28

Efésios 4.11

Romanos 12.6-8

1 Pedro 4.11

1. apéstolo 9. pala\%?a da | (1) apéstolo (2) profecia Quem fala
2. profeta sabedoria (2) profeta 16. servico (cobrindo
3. mestre 10. palavra de | 14. evangelista (3) ensino varios dons)
4. milagres conhecimento | 15. pastor-mestre 17. encorajamento | Quem presta
5. variedade de 11. fé 18. contribuic&o Servico

curas (5) dons de curar 19. lideranca (cobrindo
6. socorros (4) milagres 20. misericordia varios dons)

administragcéo

linguas

12. discernimento
de espiritos

(8) linguas

13. interpretagéo
de linguas

Fonte: GRUDEM, 2020, p. 1259.

385 FEE, 2014, p. 664.

38 GRUDEM, Wayne A. Systematic Theology: An Introduction to Biblical Doctrine. 2. ed. Grand
Rapids: Zondervan Academic, 2020. p. 1258.

387 KARL BARTH, 1933, p. 81 apud FEE, Gordon. D. 1 Corintios: comentario exegético. Rio de
Janeiro: Vida Nova, 2019.
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Tais listas ndo parecem ser exaustivas, 0 que indica que existem outros
dons que nao foram contemplados. No entanto, os dons sao “ministérios” que
existem na igreja para que ela cumpra o seu ministério. Devemos observar que
alguns dos dons possuem mais dignidade e prestigio do que outros. Por exemplo, 0s
dons de apdstolo, profeta, pastor-mestre indicam oficios, isto €, sdo dons especificos
de ministério que tem a finalidade de “[...] assegurar que a Igreja ndo esquega quem
ela é e qual o seu proposito”.38 O dom de apostolo é um dom que cessou, pois ele
foi “[...] unico e temporario, divinamente designado para ser formativo para a igreja
primitiva e, entdo, cessar com a morte do Ultimo apostolo”.38 Os seres humanos que
tinham o dom de apdéstolo preencheram dois requisitos: a) ser testemunha ocular da
ressurreicdo de Jesus Cristo e b) ser chamado especificamente por Jesus Cristo
para ser apostolo.®® O dom de pastor-mestre coincidirA com oficio mais
institucionalizado de “bispo” e “presbitero”, especialmente como encontrado nas
epistolas pastorais e desenvolvido ao longo da historia da igreja até os nossos dias.
Dusing observa corretamente: “Parece que os dois termos [bispo e presbitero] eram
usados de modo intercambiavel no contexto global do Segundo Testamento”.3%!

Mas qual é o ministério da igreja? O ministério da Igreja de Jesus é
proclamar o Evangelho como parceira de Deus. A tarefa é de Deus. Unica e
exclusivamente de Deus. A Igreja é participe e nédo responsavel por tal tarefa.3%?
Esse ministério por sua complexidade envolve diferentes facetas, mas abrange: o
culto a Deus, a proclamacao da palavra de Deus e a administracdo das ordenancas
(batismo e ceia do Senhor), o discipulado e edificacdo dos membros, a
evangelizagao, o cuidado dos outros, incluindo a oragao e “assisténcia social”, o
sustento dos pastores (e outros ministros) e a contribuicdo para as atividades da
igreja local. Os dons do Espirito possibilitardo que a igreja cumpra seu ministeério.
Ademais, devemos observar que o ministério da igreja é parte do ministério de Deus
para com o mundo, ou seja, “[...] sdo os propdsitos do proprio Deus que sao

executados dentro do ministério da Igreja”.3%

38 HEFNER, Philip J. Elementos béasicos da vida da Igreja. p. 231-248. In: BRAATEN, Carl E;
JENSON, Robert W. (eds.) Dogmatica crista. 2. ed. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2007. v. 2. p. 233.

389 ALLISON, 2012, p. 210.

3% | IGHTFOOQT, J. B. St. Paul’s Epistle to the Galatians: a revised text with introduction, notes, and
dissertations. 4. ed. London: Macmillan and Co., 1874. p. 92-101.

391 HORTON, Stanley M. A Igreja do Novo Testamento.

392 BOSCH, 2007.

393 HEFNER, 2007, p. 232.
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Nesse sentido, € importante ressaltar que no centro do ministério da igreja
esta a palavra de Deus. Em primeiro lugar, a palavra de Deus € Jesus Cristo, a
palavra encarnada de Deus. Paulo, por exemplo, é dito em Efésios 2. 20 que a igreja
€ edificada “[...] sobre o fundamento dos apdstolos e profetas, sendo ele mesmo,
Cristo Jesus, a pedra angular” (2. 20). “Pedra angular’ enfatiza a centralidade de
Jesus Cristo para a igreja. A pedra angular era a primeira pedra colocada na
fundacdo de uma construcdo. A partir dela todas as outras pedras da fundacéo e da

subestrutura deveriam ser mensuradas.3%* Portanto, Moltmann comenta que:

[...] fora da salvacdo que Cristo traz para todos os seres humanos também
ndo hé Igreja. A Igreja visivel é como Igreja de Cristo o servigo praticado da
reconciliacdo do mundo. Nesta perspectiva, a Igreja ja ndo é vista de forma
absoluta, mas em sua relacdo com o reconciliador divino e com o ser
humano reconciliado, independentemente da religido.3*

Hirsch pergunta: “Qual € o minimo de uma expressdo verdadeira da

eclésia?” E sua segunda resposta nos interessa:

Centrada em Jesus: Ele é a nova alianca com Deus, formando, assim, o
epicentro de uma fé Cristd auténtica. Uma eclésia ndo é uma simples
comunidade de Deus - existem muitas outras comunidades religiosas.
Somos definidos pelo nosso relacionamento com a segunda pessoa da
Trindade, o mediador, Jesus Cristo. Uma comunidade com a alianca
centrada em Jesus participa da salvacdo trazida por ele. Recebemos a
graca de Deus nele.39

Em segundo lugar, a palavra encarnada de Deus, Jesus Cristo, € mediada
pela palavra inspirada e escrita de Deus, as Escrituras. Peter Forsyth (1996, p. 9)
declara que: “Se ndo vamos usar nossa Biblia, ndo adianta construirmos nossas
Igrejas”.3%” Forsyth esta preocupado com Evangelho e a nossa fidelidade a Ele. De
fato, ndo € possivel ser uma igreja verdadeiramente evangélica sem lealdade ao
Evangelho de Jesus Cristo revelado nas Escrituras. As igrejas ndo sao donas da
palavra de Deus, sdo sua serva. Assim, Webster comenta que a “Escritura ndo € a

palavra da igreja; a igreja € a igreja da Palavra. [...]. A igreja existe no espaco que &

3% HOEHNER, Harold W. Ephesians: An Exegetical Commentary. Grand Rapids, Baker Academic,
2002. p. 404-407.

3% MOLTMANN, J. A Igreja no poder do Espirito. Santo André: Academia cristd, 2013. p. 66.

3% HIRSCH, Alan. Caminhos esquecidos: reativando a igreja missional. Curitiba: Editora Esperanca,
2015. [s.p.].

397 FORSYTH, Peter Taylor. The Principle of Authority. Londres: Independent Press, 1913. p. 9.
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feito pela Palavra. Consequentemente, ndo € uma assembleia autogerada [...]".3%
Portanto, podemos dizer com Kdstenberger e Kruger, a partir de Efésios 2. 20, que
as Escrituras sao “[...] a ‘planta baixa’ fornecida por Deus, o meio pelo qual ele
estrutura e molda a comunidade de fé para que seja seu lar de habitagéo”.3%°

Uma igreja centrada na palavra de Deus vai cumprir seu ministério fielmente
e com alegria, pois é por meio dela que encontrara o sustendo e o fortalecimento
necessario para cumprir aquilo que Deus deseja. Ademais, uma igreja centrada na
palavra de Deus serd uma igreja avivada. Nesse sentido, Forsyth comenta
acertadamente que “[...] a primeira condicdo de um verdadeiro avivamento é um
evangelho sélido. Para reavivar a Igreja, reavive seu Evangelho como dado de uma
vez por todas em sua Biblia”.*%®° A centralidade da palavra também se relaciona com
a musica. Johann Walter (1496-1570), o primeiro chantre protestante, disse: “Onde
ha Palavra de Deus o coragdo inflama, bem ali a musica logo se encontra”.“%* Ao
comentar sobre o lancamento do primeiro hinario das Assembleias de Deus no
Brasil, publicado em 6 de outubro de 1917, Gunnar Vingren*®? disse: “Onde ha
despertamento também se canta bastante”.*°* HA uma relacdo direta entre a palavra
de Deus, o avivamento e a musica. Nao € sem razdo que a musica € fundamental
para as igrejas pentecostais, como as Assembleias de Deus no Brasil. O

Pentecostalismo é

[...] conhecido pelo papel importante que d4 a musica em todos os aspectos
da vida dos seus fiéis. Fervor e céantico espiritual sdo e tém sido a
caracteristica da tradicdo pentecostal. [...]. O valor da mdusica para a
adoracdo, evangelismo, educacgéo e edificacdo da igreja tem se destacado
como uma das principais énfases do pentecostalismo em todas as partes do
mundo. A masica ocupa [...] uma funcéo vital na experiéncia religiosa do
crente pentecostal, expressando um grande ambito de valores sociais,
politicos e econdmicos, estilos de adoracdo e gostos musicais. N&o

3% WEBSTER, John. Holy Scripture: A Dogmatic Sketch. Cambridge: Cambridge University Press,
2003. p. 44.

399 ANDREAS KOSTENBERGER; MICHAEL KRUGER, 2014, p. 160.

400 FORSYTH, 1913, p. 115-116.

401 STALMANN, Joachim. Mdusica na Reforma. p. 755-770. In: LEPPIN, Volker; SCHNEIDER-
LUDORFF, Gury (eds.). Dicionério de Lutero. S&o Leopoldo: Sinodal, Faculdades EST, 2021. p.
755.

402 Adolph Gunnar Vingren (1879-1933), missionario pentecostal sueco, fundou com Daniel Berg a
Assembleia de Deus no Brasil.

403 VVINGREN, Ivan. O Diario do Pioneiro: Gunnar Vingren. 5. ed. Rio de Janeiro: CPAD, 2000. p.
114.
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somente isso, ela tem exercido poderosa influéncia sobre os conceitos
teoldgicos e sobre o modo de vida dos crentes.*%

No centro do ministério da igreja também precisa estar o Espirito Santo. A
igreja nasceu no dia de Pentecostes, quando o Espirito Santo foi derramado sobre
0s primeiros crentes (At 2). Jesus falou apenas duas vezes sobre a igreja (Mt 16. 18;
18. 17), sendo que na primeira ela é considerada no futuro (“edificarei a minha
igreja”). Lucas ndo emprega a palavra igreja (ekklésia) nenhuma vez no evangelho,
mas 22 vezes em Atos dos Apédstolos para a “igreja” e 1 vez para a “congregacgao”
ou “assembleia” dos israelitas no deserto.*®> E razoavel concluir que ele no
considerava a igreja presente até a época de Atos dos Apdstolos.4%® Ademais, a
igreja depende da obra consumada de Jesus Cristo para a sua existéncia e o
derramamento do Espirito forma uma unidade na historia da salvagdo com morte,
ressurreicao e ascensao de Jesus Cristo.

Umas das grandes contribuicbes da teologia pentecostal para 0 mundo
protestante € a sua énfase na igreja como “carisma’”, isto €, “[...] chamada por Deus
para dar testemunho do Senhor Jesus Cristo durante os ultimos dias e revestida do
poder do Espirito Santo a fim de realizar essa tarefa”.“%’ Ou seja, € o Espirito Santo
que capacita a igreja para cumprir seu ministério. E ele que distribui os dons
espirituais para os crentes e 0s capacita para que participem do ministério de Deus,
incluindo, por exemplo, a edificacdo do corpo de Cristo e a evangelizacao.

O Espirito também esta diretamente envolvido com a adoracédo a Deus e a
Jesus Cristo. Por exemplo, Paulo diz aos filipenses que “[...] nés € que somos a
circuncisdo, nds, que adoramos a Deus no Espirito” (3. 3). Ou seja, a verdadeira
adoracdo ndo se baseia na confianca carnal, nas na vida e atividade no Espirito.
Jesus disse a mulher samaritana: “Deus é espirito, € € necessario que 0s seus
adoradores o adorem em espirito e em verdade” (Jo 4. 24). “Somente quando as
pessoas nascem do Espirito, somente quando recebem o dom do Espirito, elas
podem adorar verdadeiramente a Deus que € espirito”. Keener comenta que os “[...]

cristdos primitivos sabiam que o Espirito precisava lhes encher de poder, a fim de

404 ARAUJO, lIsael de. Musica. p. 496-499. In: ARAUJO, Isael de. Dicionario do Movimento
Pentecostal. Rio de Janeiro: CPAD, 2007. p. 496-497.

405 BOCK, 2007, p. 297.

406 ERICKSON, 2013, p. 970.

407 0SS, 2003, p. 269.
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gue pudessem oferecer louvores dignos de um Deus maior do que toda sua
criagdo”. 408

Clowney observa que o “chamado do evangelho € um chamado a adoragéo,
para abandonar o pecado e invocar o nome do Senhor. Nao é por acaso que a igreja
do Segundo Testamento é formada pela vinda de Deus o Espirito no meio de uma
assembleia reunida em louvor”.4%° De fato, a igreja na qual o Espirito de Deus (e a
palavra de Deus) age, ha louvores de adoragdo a Deus e a Jesus Cristo. Ademais, a
adoracdo a Deus por meio do Espirito possui valor socioldgico, pois os dons
espirituais galvanizam os ministérios das igrejas, sendo a adora¢cdo um importante
meio de valorizagéo da individualidade e sensivel indutor ético. As musicas replicam

valores e principios que possuem implicacdes cotidianas.

4.4 O MINISTERIO NA COMPREENSAO PENTECOSTAL DAS ASSEMBLEIAS DE
DEUS NO BRASIL

O formato do ministério da Igreja Assembleia de Deus decorre de sua
historica constituicdo. O movimento pentecostal que havia sido iniciado nos Estados
Unidos da América do Norte — EUA, espalhou-se por inUmeras regides e chegou ao
Brasil no inicio do século XX, sob o nome de Igreja Pentecostal do Brasil ou Misséao
de Fé Apostdlica. Edson d’Avila afirma que foi em 11 de janeiro de 1918 que a
lideranca da Missdo votou pela mudanca do nome para Igreja Assembleia de
Deus.*® O autor explica que o nome pluralizado indica a unidade congregacional
dos varios grupos abrigados pela sigla, enquanto a indicacao singularizada aponta

para a unidade doutrindria ou uma igreja local. Isso significa que a Assembleia de

408 KEENER, Craig S. O Espirito na Igreja: o que a Biblia ensina sobre os dons. Sdo Paulo: Vida
Nova, 2018. p. 36.

409 CLOWNEY, Edmund P. The Biblical Theology of the Church. p. 13-37. In. CARSON, D. A. (org.).
The Church in the Bible and the World: an international study. Grand Rapids: Baker, 1987. p.
20.

410 D’AVILA, Edson. Assembleia de Deus no Brasil e a politica: uma leitura a partir do Mensageiro
da paz. Dissertacdo. 189 f. (Mestrado) - Universidade Metodista de Sao Paulo, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias da Religido, Curso de Pds-Graduacao em Ciéncias da Religido, S&o Bernardo
do Campo, 2006. p. 39. Disponivel em:
<http://tede.metodista.br/jspui/bitstream/tede/357/1/Edson%20Davila.pdf>. Acesso em: 16 jan.
2024.
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Deus possui formato congregacional, um importante elemento para se definir sua
forma ministerial 4!t

O conjunto de igrejas da Assembleia de Deus forma uma convencéo geral,
levando a sigla CGADB. Desse formato, emergiu um tipo de colegiado decisorio
chamado mesa diretora que delibera assuntos relativos aos interesses da
instituicdo.4? No entanto, o I6cus da pesquisa se d4 na CADB, a Convencédo da
Assembleia de Deus, surgida em 2017, como Igreja mae da Assembleia de Deus de
Manaus, Belém e do Brasil. A instituicdo reproduz a sociedade ocidental cindida em
homens e mulheres e suas consequentes diferencas e preconceitos, assumindo
mesmo 0s preconceitos construidos acerca das mulheres, ainda que elas sejam os
pés e as maos da pratica cotidiana da organizagéo religiosa.*** Esse dado comporta
a perspectiva segundo a qual o ministério pastoral nas Assembleias de Deus, via de
regra, tenha historicamente elaborado a ordenacdo ao ministério pastoral sob o
formato masculino, exclusivamente. A dinamica cultica € mais democratica e a forca
do carisma do Espirito atribuido as mulheres sdo muitas vezes o elemento
fundamental de quebra de limitagcbes impostas no passado, como ja foi, e ndo é
mais de submissdo das mulheres. Os lugares de oralidade como o testemunho de
fé, a oralidade do falar em linguas entranhas, a evangelizacdo e o louvor se
constituem em perspectivas fundamentais de formatacdo do ministério.*'4

O pentecostalismo — segundo Mendongca — nutriu-se dos aspectos ja

presentes em movimentos de santidade de séculos anteriores, como o pietismo

411 Bandini explica que: “Os primeiros missionarios e missionarias protestantes eram dissidentes da
Igreja Batista da Suica. Chegaram ao Brasil em 1911, marcados pela repressao de seu pais de
origem, e, por essa razdo, a exclusdo social e a marginalizacdo influenciaram a identidade
institucional nos primeiros 40 anos da Assembleia de Deus (AD) por meio do comportamento de
desprezar a igreja estatal (Igreja Catélica) em razdo do seu alto status social e politico, e de seu
clero culto e teologicamente liberal (FRESTON, 1994, p. 78). Dessa feita, a AD transferiu aos seus
primeiros pastores brasileiros a marca da simplicidade e do desinteresse pela ascensdo
econbmica. BANDINI, Claudirene de Paula. Relagcdes de género na Assembleia de Deus: uma
andlise de trajetoria feminina. Ciéncias da Religido: historia e sociedade, Sdo Paulo, v. 13, n. 2,
p. 109-133, jul/dez. 2015. p. 111. Disponivel em: <https://www.trama.ufscar.br/wp-
content/uploads/2015/12/relacoes-de-genero-na-assembleia-de-deus.pdf>. Acesso em: 16 jan.
2024.

412 I’ AVILA, 20086, p. 40.

413 CONCEICAO E SILVA, Niassa Jamena. Mulheres de fé: um relato sobre os pensamentos
praticas e mudancgas na religiosidade feminina. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Bacharelado) -
Faculdade de Comunicacé@o, Universidade Federal da Bahia - UFBA, 2013. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/handle/ri/32827?mode=full>. Acesso em: 16 jan. 2024.

414 POMMERENING, Claiton Ivan. Oralidade e escrita na teologia pentecostal: acertos, riscos e
possibilidades. Protestantismo em Revista, Sdo Leopoldo, v. 24, p. 117-133, 2011. p. 119-123.
Disponivel em: <http://periodicos.est.edu.br/index.php/nepp/article/view/106/162>. Acesso em: 16
jan. 2024,


http://www.trama.ufscar.br/wp-
http://www.trama.ufscar.br/wp-
http://periodicos.est.edu.br/index.php/nepp/article/view/106/162

132

alemado e o metodismo, enfatizando a santificacdo como resultado posterior a acao
divina de justificar e regenerar a pessoa pecadora.*!® Esse processo se daria por
meio de um batismo com o Espirito Santo, chamado de segunda bencdo ou
segunda obra da graca, capacitando a pessoa a tarefas mais extraordinarias, em
conformidade a interpretacao feita do livro de Atos dos Apdstolos 2. 38 segundo a
gual a mensagem expressa no texto teria validade atemporal.

A pratica de se cantar no culto parece ser uma tradicdo que as igrejas cristas
tomaram das praticas judaicas de tempos antigos. Desde a Reforma Protestante do
século XVI, a muasica faz parte do culto. Em parte, devido a ideia do sacerdécio
universal de todos os crentes, pois cantar no culto ja ndo era uma atividade
reservada aos monges ou sacerdotes ordenados, e sim uma atividade na qual a
comunidade toda pode e deve participar. A muasica € nas igrejas evangelicas
vinculada a Biblia, que é considerada a maior autoridade de tudo o que acreditam e
transmitem por meio da evangelizacdo e propagacdo dos seus ensinamentos. E
nesse sentido que Hustad afirma que “[...] a musica na igreja € uma arte funcional
[...] ela é criada por seres humanos para servir aos propositos de Deus e da igreja,
particularmente na expressao coletiva da adoracdo congregacional, sua comunhao e
seu trabalho missionario”.*¢ A forma de cantar em congregacdo é herdada dos
tempos biblicos e que foi continuado pelas igrejas do cristianismo primitivo e que
continua até os dias de hoje a ser realizado. Para isso, as igrejas continuam a formar
e insistir na sofisticacdo da musica no culto, seja a musica com ou sem

instrumentos, como observa acertadamente Weschenfelder ao dizer que:

A musica € uma atividade muito presente nas igrejas evangélicas, seja para
adoracao a Deus, evangelismo ou confraternizagdo. Cada igreja evangélica,
cada denomina¢do, em cada lugar do mundo, em cada lugar do Brasil
dispbe He variadas atividades musicais, sejam elas com foco na pratica do
culto, educacdo ou entretenimento. Igrejas realizam oficinas, festivais de
talentos, shows, palestras, além de manter grupos musicais somente
vocais, instrumentais ou ambos, como orquestra, banda de louvor,
guartetos, trios, coros (de casais, jovens, adolescentes, criancas, idosos).*

415 MENDONCA, Antonio Gouvéa. O celeste porvir: a insercdo do protestantismo no Brasil. S&o
Paulo, SP: ASTE, Séo Bernardo do Campo: Instituto Metodista de Ensino Superior, 1995. p. 155-
156.

416 HUSTAD, 1986, p. 32.

41T WESCHENFELDER, 2008, p. 20.
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A musica como parte do ministério da adoracdo a Deus contribui de modo
amplo para a educacao e evangelizacdo, pois a musica é pedagoégica de variados
jeitos e perspectivas. A mensagem veiculada pelas musicas no culto sdo prenhes de
poténcia estética e criativa. A adoracdo € uma forma de acdo responsiva que
declara as qualidades da divindade. Nas musicas séo ressaltadas as qualidades que
se deseja e as caracteristicas que ndo sdo desejadas na vida pratica da
comunidade. Webber argumenta que como adorar € um verbo, entdo o que feito se
constitui em algo que é feito para glorificar o deus seguido pela comunidade.

Neste sentido, elencam-se alguns aspectos importantes que permitem

considerar a qualidade transversal da musica na adoragéo da igreja.

1. Amusica como criacédo e doacdao divina

A musica € uma dadiva de Deus, ela é parte criagdo, compondo aquilo que
foi considerado “que era muito bom” (Gn 1. 31) no principio de todas as coisas. O
grande esteta divino elaborou a matéria prima dos seres humanos a sua imagem,
com a capacidade para o gosto e beleza, instruindo-o a desfrutar de sua capacidade
estética (Gn 1. 27-28). A musica € criacdo de Deus, pois a natureza enquanto
fendbmeno audivel instigou e instiga o ser humano a imitar o criador e seus sons. A
musica é tao relevante para a tradicdo crista que até mesmo o arqui-inimigo de Deus
no tempo e espaco, Lucifer, passou a ser descrito como um anjo ligado a musica,
cuja intencdo e dignidade passou do esplendor a arrogéancia (Is 14. 12-14). Neste
contexto, o ser humano, como mordomo do Criador, € seu ministro, responsavel por

fazer uso adequado e criativo do dom da harmonia e da expressao musical.

2. Amusica daigreja como arte e missao

7

A musica é usada como parte integrante da missdo das igrejas. Hustad
afirma que “a musica na igreja ndo é uma arte livre, nem um fim em si mesma. E arte
trazida aos pés da cruz: arte dedicada ao servico de Deus e a edificacdo da
igreja”.#18 O autor tende a se ocupar com a musica cristd desde um ponto de vista
funcional, € uma criacdo humana, porém, destinada ao cumprimento dos propositos

divinos. N&o se trata de uma arte sem vinculos praticos, a masica na igreja é arte

418 HUSTAD, 1986, p. 32.
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engajada, trata-se de uma arte da missdo das igrejas no sentido de proclamar o
Evangelho. A musica cristd pode proporcionar o prazer estético desde que
submetida ao cumprimento de seu propdésito, a saber, proclamar o Evangelho.

A musica na igreja ou nas igrejas pentecostais, é pautada nos contetdos da
missdo concebidos a partir dos termos que o Primeiro Testamento utiliza para
expressar as facetas do ministério eclesiastico, sendo eles os seguintes: adoracao
(leitourgia), ensino (didaché), comunhdo (koinonia), proclamacdo (kerygma),
testemunho (marturia) e servico (diakonia). Estes vocdbulos e seus conteudos
conceituais sugerem um equilibrio na classica tensdo entre o ser e o fazer do
ministério eclesiéstico.

I. Adoracdo (Aciroupyiag): essa é a tarefa mais primordial da igreja de
Jesus, cabe a ela a adoracdo que € a primeira sua primeira responsabilidade. A
adoracdo enquanto pratica de seguimento é o primordial e grande objetivo das
igrejas. A musica cristd participa deste objetivo, ela € um instrumento de
comunicacdo entre Deus e os seres humanos. E por meio da musica, sons
articulados com sentidos, um meio pelo qual Deus pode ser compreendido, e ao
mesmo tempo permitir ao ser humano se expressar poeticamente. Por isso, a
musica no culto tem por objetivo fomentar a adoracdo a Deus, o que significa
realizar a celebracdo e a submissdo diante de Deus a propositos que Dele
emergem. Trata-se de promover a grandeza de Deus por meios estéticos que
comuniquem razdes e objetivos de forma racional e que incute motivos subjetivos,
formatando vontades e desejos pratico-morais, isto €, que possibilite a interacédo
intersubjetiva de motivos éticos concordes comuns a comunidade de fé, dito de outro
modo, que promova a conscientizacao diaconal.

Il. Proclamacédo (kerygma): a musica da igreja promove os grandes feitos
redentérios de Jesus na cruz em favor dos seres humanos, estendendo a eles o
convite a uma fé comprometida e engajada com a evangelizacdo de toda criatura.
As religides da antiguidade fundamentavam o seu culto e adoracdo a partir dos
ciclos da natureza, enquanto a religido biblica fundamentava-se nas intervencfes
historicas — contra a natureza - Deus em favor de seu povo. A escraviddo como
dado “natural” & interrompida com um ato histérico em favor de seu povo (Ex 3. 22;
12. 36). E na memoéria cantada do povo de Israel que as acbes de Deus s&o
lembradas e ensinadas cotidianamente, os grandes atos da criagdo, a preservacao

da promessa, a redencao e a providéncia sdo promovidas na adoracao cristd e em
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seus varios tipos de musicas. Esses temas devem ser entoados essencialmente
como uma forma de evocar a resposta do ser humano.

[ll. Testemunho (marturia): a masica nas igrejas promove o testemunho
acerca a oportunidade para compartilhar a fé e a experiéncia cristd com os outros. A
musica € um veiculo importante para mostrar as atividades das pessoas e suas
dificuldades, seus dilemas e como elas interpretam a acado de Deus em suas vidas.

Isso promove a edificagéo.

A oralidade é traco fundamental para a compreensao do pentecostalismo.
Ela esta presente ndo somente na memoéria preservada pelos mais antigos
mas na vivéncia concreta e cotidiana da fé através do testemunho.
Bernardo L. Campos se refere ao testemunho como “teologia oral e
narrativa”: “... o testemunho é uma primeira e necessaria 'explicagao’ da
experiéncia e que, tdo pronto como o0s testemunhos da experiéncia
comunitaria estabelecem consenso, se rotinizam e institucionalizam,
derivam doutrina e catequese, fundando-se e se auto-produzindo. (...) 0s
testemunhos adquirem o status de logos primario dessa fé, e como séao
embrionaria e plenamente uma teologia narrativa”.*'®

A oralidade, a capacidade de narrar para si e para 0S outros 0 proprio
passado, ainda que ele seja uma interpretacdo do momento, possibilita a
reconstrucdo da vida sob aspectos renovados. O sujeito aparece como ativo e
dando a direcdo para 0 que se quer e 0 que se deseja. No testemunho é retido o
passado sob formas que sejam aceitas e que promovam a espetacularizacdo da
acao do Espirito Santo. Assim, o contar o que o Senhor tem feito na vida de cada
pessoa é ressignificar o presente e planejar o futuro, ainda que o passado nao tenha
acontecido como se descreve. O testemunho é afirmacdo, antes de tudo. E as
musicas sdo um ambiente muito propicio para a promocéao dos testemunhos de fé.

A oralidade do testemunho é perpassada também pelo fenbmeno do falar
em linguas estranhas, o fendbmeno da glossolalia. A liberdade de se comunicar e
dizer algo para a comunidade € um processo importante de socializacdo cujo valor
se encontra no préprio processo de auto se constituir enquanto um narrador de si.

Alonso e Soares afirmam o seguinte acerca desse fenémeno:

419 SANTOS, Lyndon de Araujo. Protestantismo e pentecostalismo no Maranh&o —séc. XIX e XX.
Sao Paulo: UNESP, 2004. Tese de Doutorado. Disponivel em:
<https://repositorio.unesp.br/server/api/core/bitstreams/37d63f5a-ac64-4621-86ab-
6caba382ee2d/content>. Acesso em: 25 set. 2024.
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Dai, a glossolalia, lingua(s) estranha(s), € percebida por meio de expressao
verbal aparentemente ininteligivel, mas — tomando parte de toda a narrativa
pentecostal — os simbolos linguisticos idiomaticos podem conferir-lhe
sentido. E por isso que o pentecostal, depois do batismo com o Espirito
Santo, torna-se falante de, ao menos, duas importantes linguas
intercambiaveis, a saber: seu idioma e, respectivamente, o idioma dos anjos
invocados/avocados diante dos mistérios espirituais.
Sobrenaturalmente, um pentecostal — segundo sua crenca — pode irromper
seu discurso piedoso com outros idiomas que nunca tenha estudado
anteriormente. Por exemplo, um pentecostal falante da lingua portuguesa
pode falar qualquer outra lingua se a divindade quiser se revelar para os
ouvintes estrangeiros, segundo suas crencas. Este Gltimo fenémeno,
distinto da glossolalia, € denominado tecnicamente de xenoglossia — como
fendbmeno espiritual miraculosamente possivel ao crente pentecostal.
Ha, portanto, uma entrega do crente pentecostal a divindade possuidora na
mesma medida em que a divindade, com todos 0s seres angelicais, significa
os simbolos linguisticos da glossolalia ou da xenoglossia. Os mirabolantes
feitos narrativos da divindade estdo explicitos ou implicitos, entre diziveis e
indiziveis, nos meandros litirgicos dos cultos religiosos extraordinarios. Por
conseguinte, os corpos dos crentes pentecostais permanecem em estado
de transe e de éxtase que se expressa nhas oracdes, nas narracbes de
visBes extramundanas e nos sinais referidos por meio das prédicas.*?°

O fendmeno da glossolalia é mais especificamente um fendémeno do
pentecostalismo. Ele € encontrado nas igrejas histéricas do protestantismo, e
mesmo no catolicismo chamado carismatico, porém, a glossolalia € assumida como
parte do culto apenas na tradicdo pentecostal, pois se trata de uma caracteristica da
prépria forma ministerial das igrejas pentecostais.

IV. Educacao (didaché): neste aspecto, a musica na igreja se constitui em
um ministério docente justamente porque a musica € pedagogica. Ela consegue
transmitir eficazmente os importantes aspectos das a¢des do Criador. Aprende-se
cantando, aprende-se dancando, aprende-se rememorando as histérias da Biblia.
Canta-se a Biblia. Essa € uma recomendacdo geral acerca dos conteldos da
musica nas igrejas. Deve-se cantar os feitos criadores e redentores da obra de
Cristo. A participacdo dos musicos no culto € fundamental para melhorar a execucgao
da hinddia evangélica. E fundamental ndo se perder do horizonte o valor da musica
como meio pedagdgico. A masica ajuda a cristalizar na memoéria as narrativas dos
Primeiro Testamento e a renovar as perspectivas do Segundo Testamento, como a
cristologia e a pneumatologia, em can¢des como o conhecido hino da Harpa Crista,

“‘Bem-aventuranga do Crente”, n. 126, que tem um conteudo motivacional, exaltando

420 ALONSO, Leandro Seawright; SOARES, Fagno da Silva. Ritos da oralidade pentecostal.
ReflexBes sobre praticas litirgicas e sentidos narrativos da historia oral testemunhal. Revista:
CCCsSs Contribuciones a las Ciencias Sociales, 2016. Disponivel em:
<https://www.eumed.net/rev/cccss/2016/02/ritos.html>. Acesso em: 25 set. 2024.
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a fé e a perseveranca em Deus, remetendo a pessoa crente aos herdéis da fé, como
Abrado.*?!

V. Servigco (diakonia): a mausica cristd constitui um balsamo para a
existéncia dos crentes. Ela confere &nimo, consolo e fortaleza. Foram os hinos as
primeiras formas textuais de uma tradicdo poética que se constituiu em lIsrael,
indicando a relevancia da oralidade para fé do povo de Deus. Foi por meio dos
canticos que lIsrael estabeleceu e elevou os fatos de fé da histéria do povo a um
patamar de rememoracéo acerca daquilo que era importante para a unidade do povo
diante de povos inimigos. As cancdes ajudavam a elevar os pensamentos acima das
provacdes e das dificuldades ao longo do caminho. Elas aliviavam e acalmavam
aqueles espiritos inquietos diante das provacdes. Com as cancdes e com as
poesias, implantavam-se os principios da verdade da caminhada do povo na
memoria das familias, e fortalecia-se a fé. Neste aspecto, a musica € um ministério
da memoria, ela permite o ndo esquecimento das obras de Deus na historia do povo.
A musica, portanto, € uma forma de mediacdo entre 0 passado, 0 presente e o
futuro, pois ela realiza um servico de apaziguamento no espirito humano acerca das
obras passadas, afirmando-as no presente e as projetando ao futuro. Assim, a
musica é diaconia.

VI. Comunhédo (koinonia): por sua vez, a musica também, e
fundamentalmente, produz a unidade da igreja e fortalece os lagcos de amor entre
seus membros. Ela faz a diaconia da comunhao, pois s6 canta em unidade quem
tem algo em comum. O canto comunitario é frequentemente realizado como uma
forma de oracdo que, geralmente, é feita em genuina participacdo conjunta. A
musica, o canto, especificamente, é a oracdo que une 0S pensamentos dos
adoradores e os orienta na direcdo daquilo que deve ser alcancado. Por isso, a
musica, enquanto canto comunitario, € preciso ser feita pela comunidade e sem
perder seu contelddo conjunto, seu aspecto de unidade de espirito, uma unidade que
busca selar o amor de uns aos outros.

A musica como mediagdo para a comunhdo precisa estar bem
fundamentada teologica e eclesiologicamente, sendo a atividade musical um
indicativo de que as palavras cantadas expressam as mais significativas obras de

Deus, as quais acompanham o povo em sua autonarrativa ao longo do tempo.

421 HINARIO. Harpa Crista. Rio de Janeiro: CPAD, 1981.
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3 A muUsica como poiesis

A musica como expressdo artistica na igreja evangélica assume diversos
significados e papéis. Por seu aspecto poiético, ela tem um aspecto de adoracéo e
louvor a Deus. A nocao de poiesis € originada na tradicdo da Grécia classica para
descrever o processo de criacdo ou producédo, especialmente no contexto da arte,
da literatura e da filosofia. Na filosofia, particularmente na tradicdo aristotélica, a
palavra poiesis € contrastada com o termo praxis e theoria, representando uma das
trés atividades humanas fundamentais. Neste sentido, poiesis se refere a atividade
de criacdo ou producéo, seja na arte, na poesia, na fabricacdo de objetos materiais
ou na geracao de conhecimento. Por sua parte, praxis envolveria a atividade pratica
ou acao, incluindo o comportamento ético e politico, relacionado a interacdo humana
e a transformacdo do mundo. Por fim, a theoria representaria a atividade
contemplativa ou teorica, envolvendo a busca pelo conhecimento, a reflexao
filosofica e a contemplacao intelectual. No contexto da poesia e da arte, poiesis se
refere ao ato criativo de dar forma a matéria ou a experiéncia sensorial para
expressar ideias, emocdes ou visbes de mundo. Isso pode envolver a escrita de
poemas, a composi¢cdo musical, a pintura, a escultura, o teatro e outras formas de
expressdo artistica.*?> A propria atividade teoldgica foi tomada assim no comeco,
sendo a resultante da atividade de estar inspirado por Deus uma poiesis, isto €, uma
teo-logia é um estado teo-poiético.*?® Além disso, o conceito de poiesis pode ser
ampliado para abranger ndo apenas a producao de artefatos fisicos, mas também a
criacdo de significado, sentido e beleza em todas as esferas da vida humana. Nesse
sentido, poiesis representa uma dimensao fundamental da existéncia humana, onde
a criatividade e a capacidade de dar forma ao mundo desempenham um papel
central na construcdo da identidade, da cultura e da sociedade.

A mausica é frequentemente usada como uma forma poiética de expressar
adoracdao e louvor a Deus. As cancdes muitas vezes contém letras que refletem as

doutrinas das igrejas cristas, oferecem gratiddo a Deus e celebram Seu carater e

422 SOUZA, Jovelina Maria Ramos de. As Origens da Noc&o de Poiesis. HYPNOS, S&o Paulo, ano
13, n. 19, 20 sem. p. 85-96, 2007. Disponivel em:
<https://hypnos.org.br/index.php/hypnos/article/view/450/510>. Acesso em: 15 abr. 2024.

423 MANZATTO, Antonio. Teologia e literatura: bases para um didlogo. Revista Interacdes — cultura e
comunidade, Belo Horizonte, v.11 n.19, p. 8-18, jan./jun.2016. Disponivel em:
<https://periodicos.pucminas.br/index.php/interacoes/article/view/P.1983-
2478.2016v1%201n19p8/9905 >. Acesso em: 15 abr. 20214.
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feitos. Ela é expressdo Individual e coletiva, o que permite que os individuos
expressem suas emocOes, experiéncias espirituais e relacionamentos com sua
espiritualidade de maneira pessoal ou coletiva. Isso € nada mais do que o poiético
do ser humano. Dessa forma € que a musica congregacional cria uma expressao
coletiva, unindo a comunidade na adoragdo. A musica também é ensino e
transmissao de verdades das Escrituras. Muitas musicas nas igrejas evangélicas sdo
selecionadas para comunicar verdades em concomitancia a pregacdo do Evangelho
por parte do pregador ou pregadora. Elas servem como uma ferramenta de ensino,
ajudando aos crentes a internalizar e memorizar os principios fundamentais da fé. A
musica é também ornamentacdo litirgica. Ela emoldura a celebragdo cdultica. A
musica desempenha, portanto, um papel especifico na ornamentacdo do culto,
sendo uma expressao artistica e poiética, ou seja, pode ser uma expressao
individual ou coletiva de uma atividade criativa apresentada desde uma dimenséao
estética e simbdlica no culto. Ela € também a expressao criativa e cultural da
coletividade e suas raizes socio-histéricas. A musica na igreja evangélica abraca
uma variedade de estilos musicais e expressdes criativas que dialogam com seus
contexto e cultura regional. E o que afirma Lopes acerca da atual disposi¢do musical

das Assembleias de Deus no Brasil:

Hoje a miscelanea instrumental e estilistica brasileira também faz parte do
contexto litirgico assembleiano. Desde milonga, baido, samba, sertanejo,
até dobrados militares, musica erudita e rock in roll, tudo é possivel de ser
encontrado numa AD no Brasil. Todavia, ha oposic¢ao institucional a varios
desses ritmosl8 e um constante chamado, através das comunicagfes
oficiais, para que se retorne ao uso da HC, reconhecida como o “patrimonio
cultural” das Assembleias de Deus.*?*

Isso reflete a diversidade cultural e artistica dentro da comunidade crista. A
criatividade é vista como um dom de Deus e € incentivada como uma forma de
adoracdo. Por isso, ela € um instrumento de Evangelizacdo. Algumas igrejas
evangélicas veem a musica como uma ferramenta eficaz para alcancar pessoas fora

da comunidade de fé. Muasicas contemporaneas e relevantes podem servir como

uma ponte para iniciar conversas sobre fé e espiritualidade.

424 LOPES, Alexssander da Silva. Assembleia de Deus e sua musica. Tear Online, Sdo Leopoldo, v.
6, n. 2, p. 138-150, jul.-dez., 2017. p. 140. Disponivel em: <http://periodicos.est.edu.br/tear>.
Acesso em: 16 jan. 2024.
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A mdasica proporciona conexao espiritual. Ela & considerada por muitos como
um meio de conexao espiritual. As melodias e letras podem tocar profundamente a
alma, proporcionando uma experiéncia espiritual significativa durante a adoracdo. A
selecdo e execucdo de musicas podem contribuir para a criacdo de um ambiente
propicio a adoracéo e reflexdo pessoal, gerando na pessoa que assiste a um culto a
decisdo necessaria a respeito de algo. A musica pode influenciar o clima espiritual
do culto, preparando os coracdes dos adoradores para a experiéncia de comunhao
com Deus. Enfim, a muasica como expressdo artistica na igreja evangélica
desempenha uma funcdo multifacetada, envolvendo aspectos de adoracao, ensino,
expressao individual e coletiva, criatividade e comunicacdo de verdades biblicas.

Lopes, na esteira de Hustad, afirma que:

[...] o hinario é, por si s6, uma obra exegética abrangente”, como “teologia

metrificada”; “uma fonte importante e indispensavel para pensar e cantar
biblicamente”. Ele ressalta que “os melhores hinarios sdao tesouros de
teologia, oracdo, textos biblicos, cancdes, hinos, informacdo, variedade
estilistica e oportunidades liturgicas”, e que, “usados com sabedoria e
criatividade”, tornam-se a “espinha dorsal” e o “centro em torno do qual
todas as cancdes e préaticas instrumentais devem ser agrupadas.*?®
A diversidade de abordagens reflete a riqueza da expressdo artistica na
adoracdao cristd. A musica cristd ha de ser a expressao dos principios fundamentais
da fé.#?¢ Na situacéo da religiosidade protestante, a misica religiosa deve manifestar
0 sustentaculo de seu pensamento teoldgico. No protestantismo pentecostal, ha
certa predominancia para temas de resisténcia diante daquilo que é considerado
“‘mundo” e abertura para as agbes do Espirito Santo.
De qualquer forma, o conteldo das mausicas cantadas devem enfatizar
a primazia das escrituras. O principio da Sola Scriptura (Somente a Biblia)
fundamenta ou deveria, a adoracdo e a musica na igreja. A adoracdo tende a ser
mais racional que mistica, por submeter-se as pautas escriturais. A pregacéao biblica
passa a ser central na adoracdo congregacional. A leitura e a pregacao da Escritura
nao sdo substituidas nem ofuscadas pela muasica, apenas realcadas por ela. A

adoracdo é, neste sentido, a forma celebrativa pela qual os atributos de Deus séo

425 BEST, Harold apud LOPES, 2017, p. 141.

426 HUSTAD, Donald P. jRegozijai!: a musica cristd na adoracéo, trad. Olivia de Lerin, Bonnie de
Martinez, J. Bruce Muskrat, Josie de Smith e Ann Marie Swenson (El Paso, Texas: Casa Batista
de Publicacdes, 1998), 21-23.
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reconhecidos por seus adoradores. Assim, a adoragao se constitui em uma forma
pela qual se chega a Ele em culto acerca daquilo que Ele deseja que seja dito e
reconhecido. A palavra portuguesa adoracédo é derivada do latim adoratio, de ad e
oris, que significa para a boca. Na antiga Roma, as pessoas costumavam fazer um
gesto de reveréncia ao tocarem com a mao direita a pessoa ou objeto sagrado, e
cobrir a boca com a méao esquerda.*?” Nas Escrituras do Primeiro Testamento, a
palavra adorar se fundamenta no termo hebraico shachah, que aparece 170 vezes,
e indica a nocédo de inclinar-se, cair diante de, prostrar-se, ajoelhar-se, deitar-se
diante de um poder superior. J& no grego do Segundo Testamento, é utilizado mais
comumente os verbos Aarpeiav, encontrado em alguns capitulos de Lucas, e o
substantivo Aarpeia, que aparece no Evangelho de Jodo e de Romanos, e
transmitem a nogdo segundo a qual o individuo em um culto ndo presta um mero
servico, algo ordinario, mas sim um servico sagrado, sendo indicada uma
“adoracao”, isto é, uma atitude de submissdo completa a divindade, caracterizando
assim que um servico prestado a Deus de forma integral se constituiria em
adoracao, como em Lucas 1. 74. Mas também é usada a palavra mpookuveiv, um
termo usado em episédios nos quais uma pessoa escravizada fazia uma
homenagem a alguém superior a ele, a um rei ou autoridade, como em Mateus 18.
26. Isso fica claro na passagem de Mateus 4. 8-9, onde satanas busca fazer Jesus
adoré-lo, sendo rechacado por Jesus que se recusa dizendo: “esta escrito: ‘E a Deus
gue tens de adorar’. Aqui Jesus indica a formula correspondente ao hebraico do
relato de Deuterondémio 5, 9; 6,13, cujas palavras hebraicas n7/2y (avodah) e yn79
(polchan) indicam a exclusividade do culto a Deus, como em Ex 38. 19, Nm 4; 24, |
Cr 6; 48. Nesse horizonte, adoracéo €, por um lado, em sentido estrito, a prostacao
diante da grandiosidade de Deus, e por outro, em sentido abrangente, estilo de vida.
E o servico a Deus cotidiano, realizado pela pessoa crente. Por isso, a mlsica como
declaracédo da grandiosidade de Deus e, por consequéncia, dessa atitude de vida,
ela celebra artisticamente uma vontade subjetiva que busca pela experiéncia
estética uma acao objetiva de carater cultico e ético, pois segundo o Evangelho, é
no cotidiano de amor ao préximo que o cristio adora a Deus em espirito e em

verdade ().

427 BONOMI, Francesco. Dizionario etimologico online. Verbete: Adorare. Disponivel em:
<http://www.etimo.it/?cmd=id&id=340&md=51e2ea65b4dcbf9a8b569caObOachbcfb>. Acesso em:
15 abr. 2024.
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De modo semelhante, a salvacdo pela fé, expressa pelo principio
fundamental da Sola Fide (Somente a fé) indica que a musica deve estar
determinada pela nogcéo de que apenas e suficientemente Cristo seja a salvacéo, a
Ele tudo esta submetido. Neste sentido, a musica no culto ndo pode acrescentar
qualquer mérito a redencdo em Cristo, mas sim trabalhar a sua compreensdo
artisticamente. O tema da salvacdo apenas por meio de Cristo € o fundamento da
musica na igreja. Essa énfase leva a um culto cristocéntrico, isto é, o centro da
adoracdo passa pelo senhorio de Cristo na igreja e na vida cotidiana dos fiéis. E
apenas a cristologia que possibilita o sacerdocio universal de todos os Crentes. Esse
principio promove a participacdo de cada pessoa na vida comunitaria. Cada pessoa
€ um sacerdote capaz de realizar o servico de Deus, isto €, a adoracao. Por isso, 0s
sermdes e 0s cantos devem ser simples e compreensiveis para a grande maioria.
N&o se prega para especialistas, nem se canta para artistas, mas apenas para o
Senhor das igrejas crista.

A comunhdo sob Cristo € o objetivo da ética cristd. Buber, em seu livro Eu e
Tu,*?® afirma que a esséncia da religido sdo as relacdes interpessoais, a saber, o
didlogo do ser humano com Deus. Sob a ¢ética de Jesus, a adoracéo se transforma
de um servico a uma amizade, € a expressao da relacdo dos cristdos com Deus a
partir de uma perspectiva mais proxima. Underhill afirma que “A adoragéo, em todos
0s seus graus e formas, é a resposta da criatura ao Eterno [...]".#?° Ainda hoje a
nocao de que o culto é um servigo esta presente em muitas linguas ocidentais como
o0 inglés (Service) e o aleméao (Gottesdienst). Ou seja, reunir-se para cantar as obras
de Deus no sentido de afirmar a necessidade da pratica da comunidade € uma
forma de assumir o compromisso de adorar a Deus no servico ao préximo. Esse
aspecto ressalta a nocdo de didlogo consigo mesma que as igrejas realizam no
culto. Kierkegaard se refere a adoracdo como um drama no qual os membros da
congregacao sao os atores e Deus é o ouvinte. Pregadores e coros sao o “ponto”
ainda que paregam “dominar a cena”. Calvino dizia que a congregacao € o primeiro

coro da igreja.**° A ideia de adoracdo como conversacgdo com Deus deve conduzir a

428 BUBER, Martin. Eu e tu. 2. ed. revista. Sdo Paulo, SP: Cortez & Moraes, 1979.

429 UNDERHILL, Evelyn. Worship. New York: Harper & Row, 1957. p. 3.
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2002. Disponivel em:
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uma cuidadosa selecdo da musica na igreja. Na musica se dialoga, conversa-se com

Deus e abre-se o coracdo a acao do Espirito.

4.5 PRINCIPIOS QUE DEVEM SER CONSIDERADOS AO REFLETIR O TEMA DA
TRANSVERSALIDADE

Como pode ser percebido facilmente, ministério € um tema de necesséria
reflexdo, mas, ao mesmo tempo, € um campo de grandes divergéncias. Leia-se
grandes, pois a compreensdo de ministério guia e orienta as igrejas. A seguir

elencamos alguns principios que podem ajudar na discussao sobre o tema.

I - Primeiramente é necessario afirmar que igreja e ministério estdo sempre
em correlagdo mutua. Em outras palavras, ndo ha como um viver sem o outro. A

sobrevivéncia de um depende da sobrevivéncia do outro.

ii - O ministério ndo poder ser compreendido como sendo de alguém ou de
alguma instituicdo. O ministério € da Igreja de Cristo, e por conseguinte, de todo o
povo de Deus. Fica claro, através do testemunho biblico, que todas as pessoas sao
chamadas a testemunhar o Evangelho de Cristo. Esse testemunho independe de
idade, raca ou condicdo social. Através da fé, graca de Deus, 0 ministério se

descortina para a atuacdo no meio onde se vive.*3!

iii - A relacao entre sacerdocio geral e ministério especial ndo deve ser uma
relacdo sobre superioridade e inferioridade. Assim como ministério e igreja nao
podem viver separadamente, assim também ndo ha ministério especifico sem o

ministério geral e vice-versa.
iv - O ministério deve se orientar pelo:

a) exemplo de Jesus — o testemunho do Filho de Deus causou uma inversao
de valores, infelizmente ndo compreendida até os dias de hoje. Jesus propds ao
invés de dominio, a diaconia, ao invés da arrogancia, a simplicidade; “Jesus se
identifica como ‘aquele que serve’, ele aceita essa fungdo precisamente ao

pronunciar essa frase. Ele ndo se opfe a essa funcdo, ndo xinga nem lamenta, nao

431 DREHER, 2011, p. 94
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tenta evadir-se dela e tampouco se resigna”’.**? O texto biblico que representa e
expressa essa posicao de Jesus é: “O Filho do homem nao veio para ser servido
(ou: deixar-se servir), mas para servir e dar a sua vida em resgate de muitos” (Mc
10. 45; Mt 20. 28)". Essa atitude é destacada diante da atitude errada dos

“dominadores”.433

b) a exemplo de Paulo que ressalta a superioridade profética diante do falar
de linguas estranhas, construir a comunidade € mais edificante do que coisas que

fazem apenas barulho.

v - O ministério pode levar a uma série de conflitos. Ao seguir fielmente os
ensinamentos de Jesus, conflitos virdo. O ambiente desses conflitos pode ser os
mais diversos, como a propria comunidade, as relacdes familiares e com os

detentores do poder na sociedade.

vi - O ministério, segundo o testemunho biblico de Jo 4 e de Lc 8. 1-3, entre
outros textos biblicos, confere papel de igualdade entre homens e mulheres. Assim,
0 ministério esta aberto ao trabalho das mulheres que tanto ja contribuiram para a

histéria do testemunho cristdo no mundo.

vii - O batismo nos insere no ministério e no mistério da graca. Somos

vocacionados a partir dele.*34

No Segundo Testamento, a escatologia, assim como nos Evangelhos,
especialmente a teologia do Apocalipse, utiliza a palavra diaconia em sentido de
exercicio do amor ao proximo em sua plenitude (Ap 2. 19), servindo de critério para
se saber se alguém é ministro, se ela serve ao préoximo ou ndo.43°

O panorama historico do ministério é: a) o ministério de Jesus (cerca de 27 -
30), b0 a comunidade primitiva de Jerusalém (30-43) c) a época apostolica (perto de
43-65) e d) a época dos evangelistas e pastores (65-100).4%

Em Atos dos Apoéstolos, Lucas relata as dificuldades do inicio da vida das

comunidades. Entre eles, os problemas envolvidos com os ministérios, por exemplo,

432 NORDSTOKKE, Kjell (Org). A diaconia em perspectiva biblica e histérica. Sdo Leopoldo:
Sinodal, 2003. p. 58.

433 SCHWEITZER, 20083, p. 59.

43 DREHER, 2011, p. 96.

435 ALMEIDA, Antonio José. O ministério dos presbiteros-episcopos na Igreja do Segundo
Testamento. Sdo Paulo: Paulus, 2001. p. 50.

436 ALMEIDA, 2003, p. 53.



145

a recomposicao do grupo dos doze. Junto com a expansao missionaria se segue a
consolidacdo eclesial. Apos a morte das testemunhas diretas da vida e obra de
Jesus, 0s responsaveis pela sua Igreja vdo se concentrar na fidelidade ao
ensinamento do Mestre e a unidade da Igreja. Severas ja foram as consideracdes e
adverténcias feitas aos que coordenavam essas comunidades. Ja se havia muitos
relatos de lideres que agiram de forma indigna (At 20. 29-31). As comunidades
precisavam se organizar e assim 0s presbiteros-episcopos assumem a coordenacao
dessas comunidades e buscam orientd-las a fim de que permanecam em
consonancia com o Evangelho de Cristo.**” Eles deveriam ser pessoas
irrepreensiveis, ou seja, pessoas estimadas por todas as demais da comunidade.
Também as mulheres era reservado espaco importante de atuacéo. A tradicdo dos
evangelhos destaca a presenca de um grupo de mulheres. Essa comprovacgao se
da, em muitas passagens do Segundo Testamento, com por exemplo em Lucas 8. 1.
Mulheres seguiram Jesus quando ele estava na Galiléia e também em Jerusalém.
Havia ainda muitas outras que tinham subido com Jesus até a sua condenacédo em
Jerusalém, conforme Mc 15. 40s: “estavam com ele e os Doze e algumas mulheres”.
A pregacéo sobre o Reino de Deus conduz a um movimento de agregacao o
gual apresenta certas estruturas socias: o fato de ele falar em publico ja criava um
agrupamento entre os que o admiravam e 0s que nao o admiravam. O chamamento
dos discipulos € outra questao: cria-se um grupo especial entre 0s seus seguidores.
Esse grupo compartilha de forma especial da vivéncia de Jesus. Ele criou, antes do
evento da Pascoa, uma instituicdo social, ndo pensando ainda na Igreja.*8
Os presbiteros-episcopos ndo sao os sucessores dos Doze. Eles se
diferenciam dos apdstolos de diversas maneiras, pois eles ndo viram a Jesus, hao

foram colocados como apdstolos.

Nao obstante as diferencas entre os presbiteros-episcopos e o apoéstolo [...]
é plausivel a afirmacdo de que os presbiteros-episcopos sucedem o
apostolo [...] em termos de cuidados “pastorais”. Como se deu essa
passagem? Foi o proprio apéstolo que nomeou o0s presbiteros-episcopos ao
deixar a comunidade por ele fundada? 43

Segundo o livro de Atos, Paulo e Barnabé nomeiam presbiteros nas Igrejas

gue eles fundaram, como em At 14. 23:

437 ALMEIDA, 2003, p. 57.
438 ALMEIDA, 2003, p. 73.
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Considerados estes paralelos — e outros menos evidentes — seria possivel
“formular a hipétese de que nas comunidades cristds a presenca de
presbiteros e ancidos, dentro da sinagoga, foi reformulada e modificada a
partir de outro exemplo de outra instituicdo derivada do judaismo sectario,
isto é, em funcdo mais direta do supervisor. O resultado teria sido os
presbiteros-episcopos, e este desenvolvimento deixa supor que estes
funcionarios tiveram origem mais antiga e ndo mais recente”.*4°

Ap6s o desaparecimento das testemunhas segue-se a consolidacao eclesial,
a consolidacdo de uma instituicdo que tem por objetivo divulgar a boa nova trazida
por Jesus. Algumas regras sdo estabelecidas para a instalacdo de presbiteros-
episcopos (cf 1 Tm 3. 1-7; Tt 1. 5-9) e de diadconos (cf. 1 Tm 3. 8-13) em cada
comunidade, evitando-se assim escolhas inadequadas (1 Tm 5. 22).

O Segundo Testamento ndo da muito valor para a mudanca entre a
comunidade ser dirigida por um apéstolo ou, posteriormente, por um “episcopo”.
Certo € que essa transicdo ndo deve ter sido muito facil. O apoOstolo sempre
dispunha de maior autoridade como um fundador da comunidade ele podia assim se
dirigir a comunidade com muito mais facilidade do que posteriormente o episcopo o
faria.44

Sob o ponto de vista do significado, pode-se afirmar que no Segundo
Testamento os termos presbiteros e episcopos sao iguais. Um dirige-se mais ao
titulo e o0 outro mais para a funcgéo. Isso justifica que o Segundo Testamento utilize o
termo “presbitero-episcopo”.#*> Nas cartas de tradicdo paulinas, os autores buscam
se empenhar para exercer controle total na vida das pessoas que pertencem a
comunidade. Por isso eles ndo respondem apenas questfes ligadas a doutrina dos
Apostolos, mas também sobre disciplina e ordem do culto.*43

Questdes de organizacao e liderancas nas primeiras comunidades tem uma
presenca bem pequena nas cartas paulinas auténticas. Paulo coloca no inicio da
carta aos Corintios, em 1 Co 12. 28 trés carismas de especial importancia dentro da
comunidade. Sao eles: apdstolos, profetas e mestres. Para esses carismas ele
pressupde vinculos fixos, o que entdo se pode chamar de cargos. O que liga esses

trés cargos vem a ser a proclamacdo da Palavra com finalidade de construir

440 ALMEIDA, 2003, p. 100.
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comunidade. Os cargos possuem uma incumbéncia, mas ela s6 é plausivel em vista
da comunidade. A comunidade vem a ser o critério para avaliar o ministério.**4

O cargo de apoéstolo extinguiu-se ap0s a primeira geracdo. Contudo, nas
comunidades criou-se um forte vinculo a palavra do apéstolo e a sua obra. Pouco se
sabe sobre o trabalho dos profetas protocristdos. A passagem de 1 Co 12. 28 vem a
ser a prova documental de sua existéncia. Mesmo assim, sabe-se que foram muito
importantes nas primeiras comunidades. Embora os mestres sejam citados em 1 Co
12. 28, dificilmente pode-se distingui-los do grupo dos profetas.*4°

Na carta aos Filipenses, provavelmente a carta mais tardia de Paulo, escrita
por volta do ano 60 d.C, surgem os episcopos e diaconos (Fp 1. 1) Nao se sabe
muito sobre as funcdes destes nem se surgiram por iniciativa do proprio apostolo ou
por iniciativa da comunidade. Sabe-se que se dedicavam a lideranca da comunidade
no nivel local.

A palavra episcopos significa supervisor e administrador e tem origem
profana onde é parte da administracdo e prestacao de servicos. O ambito que mais
carecia de apoio era a area do culto. Nesse campo nao era possivel recorrer a
improvisacdes. Trata-se de um cargo de lideranca local com caracteristica

espiritual. 446

A palavra didconos, em contrapartida, € de criagdo especificamente crista.
Ela pressupbe a nogdo de concreta do servico de atendimento & mesa. A
interpretacdo da atuagdo de Jesus como um servir, originada na tradicao
sobre Jesus (Lc 22.27), deve ter sido determinante para isso. A aplicagéo
da designacdo diaconos a um determinado cargo, no entanto, estd em
desacordo com o linguajar paulino, no qual as fungdes eclesiais centrais sdo
designadas de modo abrangente como diakonia (=servi¢o) para ressaltar,
desse modo, o seu ponto de partida teoldgico no Jesus servidor. [...] Ele era
responsavel sobretudo pela preparagdo da ceia eucaristica, assim como
pela coleta e administracdo das dadivas.**

O autor da carta a Timoteo cita trés cargos diferentes: episcopos, diaconos e
presbiteros. “Ele trata conjuntamente dos episcopos e diaconos dentro do catalogo
de deveres para esses dois cargos (1 Tm 3. 1-3), enquanto, em um outro contexto,

da orientacbes para os presbiteros (1 Tm 5. 1s, 17-19). Em Tt 1. 5-9 institui

444 ROLOFF, 2005, p. 154.
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presbiteros em todas as cidades. Também neste texto aparecem as orientacdes
sobre os episcopos (v.6).448
O cargo de presbitero era um cargo honorifico com tracos fortemente
representativos. Tomavam-se membros do corpo de presbiteros os membros da
comunidade prestigiados na esfera publica. Isto, porém, contrapunha-se ao principio
do carisma, pois nas comunidades paulinas servigos concretos surgiram pelo fato de
carismas serem reconhecidos, certas capacidades e dons serem postos a servi¢co da
edificacdo daigreja (1 Co 12. 28-31).
Ao lado do espiscopo ha varios diaconos (1Tm 3.8), sobre cujas funcdes,
nao ficamos sabendo praticamente nada, porque o interesse do autor esta
voltado exclusivamente para o cargo de episcopo. A origem dos conceitos
diakonia e diakonein na celebracéo eucaristica da igreja palestinense antiga
faz supor que se tratasse originalmente de um servico a mesa por ocasiao
da ceia do Senhor, ao qual, a partir dai, foram agregadas tarefas caritativas,

como a coleta de dadivas e sua distribuicdo aos membros necessitados da
comunidade (Fp 1.1 cf 3.8.2).44°

Os cargos de episcopo e dos diaconos séo descritos com sobria objetividade
como profissdes. Pode-se almeja-los (1 Tm 3. 1), na medida em que se tenha
determinadas caracteristicas qualificadoras, e por seu exercicio recebe-se um
pagamento correspondente ao desempenho (1 Tm 5. 17).

Esse testemunho nos informa que as comunidades estavam cada vez
maiores, pois esse tipo de trabalho s6 podia ser feito por pessoas que pudessem se
dedicar em tempo integral. Em 1 Tm 3. 3-13 temos as recomendacfes de como o
episcopo deve ser e agir. Nas cartas pastorais o cargo de lideranca vem a ser um
cargo docente.

Merece atencdo que no grupo dos didconos estdo mulheres, ali elas séo
mencionadas. Pede-se que sejam sobrias, comedidas, confiaveis em todos os
aspectos. As recomendacdes acerca de que as mulheres ndo ensinassem nas
reunides parece indicar as mudancas e contradices de uma tradicdo paulina que se
permite a porosidades contextuais do mundo circundante.**® As cartas pastorais
defendem a lideranca pelo ensino. O lider comunitario é sistematicamente descrito

como mestre e proclamador (1 Tm 1. 3; 4. 11; 6. 2).

448 ROLOFF, 2005, p. 291.
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De acordo com essa visdo, a identidade da igreja nas mudangas ao longo
tempo repousa na continuidade da doutrina apostoélica. Esta, no entanto,
ndo é um elemento dado que funcione automaticamente, ao contrario,
sempre estd ameacada. Para que essa continuidade aconteca aposta-se
sempre em pessoas que possam guardar a reta doutrina e assim proteger a
comunidade de falsas doutrinas.**

Outro aspecto que € dado ao lider como um pressuposto de que o seu
comportamento esteja em conformidade com a norma pré-formada pelos apéstolos.
Esse topico reflete um modo de pensar e de agir segundo a tradicdo paulina: ele
apresenta-se para as comunidades como um exemplo a ser seguido. Isto porque ele
estd marcado pelo evento salvador de Cristo. O modelo paulino se torna um
exemplo a ser seguido por outros lideres da comunidade. Surge uma forma ética de
atuacdo que € o de ser modelo para a comunidade. A tarefa mais importante do
detentor do cargo é cuidar da transmissao intacta da doutrina apostolica e defendé-
la contra qualquer deturpacéo e distorcao (1 Tm 6. 20).

Essa vem a ser a tarefa prioritaria das liderancas das primeiras
comunidades, a saber, a preservacdo da correta doutrina. Com a auséncia das
testemunhas oculares, discipulos e demais apdstolos, parece que a manutencao da
identidade da comunidade se fiava em se manter o mais fiel possivel ao Evangelho
de Cristo segundo determinada tradicdo.*? Nas cartas pastorais delineiam-se
principios para uma ética especifica de cargo eclesial, mas no sentido de um
chamado a responsabilidade. O detentor do cargo surge com um exemplo para a
comunidade, baseado no modelo paulino, como o de pobreza, em que Paulo apenas

possuia um manto e alguns livros (2 Tm 4. 13), como ressalta Roloff:

No NT as cartas pastorais atestam claramente para a ordenag&do. Do modo
como é citado pode-se concluir que esse era um ato muito conhecido nas
comunidades de terceira geracdo. Somente em conexdo com o termo
ordenacd@o aparece o termo charisma. Ele designava o carisma especifico
do cargo, o dom suscitado pelo Espirito Santo. “O charisma” & transmitido
na ordenacdo pela imposicdo de maos. Mais precisamente, é o préprio
Paulo que, conforme 2 Tm 1.6, impde as maos aos novos detentores do
cargo: [...].#%°

As Igrejas da Reforma sempre tiveram dificuldades com o conceito de

ordenacédo contido nas cartas pastorais em virtude da sua compreensao de cargo e

451 ROLOFF, 2005, p. 294.
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sacramentos, que se aproxima e influencia a concepcao de ministério no contexto
catolico.

Nas cartas pastorais, de modo algum se quer conhecer ou buscar entender
o mundo ao seu redor. Ja o apéstolo Paulo tem um pensamento pragmatico, ou
seja, exigia que a comunidade na sua postura nao criasse escandalo com a
sociedade de seu entorno. Essa preocupacdo do apdstolo Paulo pode ser

encontradaem 1 Co 11. 13.

Entre os fatores mais significativos para a primeira geragdo ainda € preciso
mencionar, por fim, o cargo ou ministério do apostolo. Na confirmacao
especifica que reebeu sobretudo por meio de Paulo, ele tornou-se o elo de
ligacdo pessoal entre Cristo e a Igreja. O apéstolo era o portador e o
transmissor da mensagem do evangelho que visava a reunido do povo
escatologico de Deus. Ao mesmo tempo, porém, ele era o enviado de
Cristo, que representava a sua pessoa, de forma normativa para a vida da
igreja, o modo de vida determinado por Cristo, que se fez servo e doou a Si
mesmo. Essa imagem do apdstolo constituiu o ponto de partida para a
compreensdo do servico de lideranca comunitaria, na forma em que se

desenvolveria sobretudo nas comunidades paulinas.***”

A terceira geracao de cristdos apresenta uma diversidade de compreensao
do que vem a ser Igreja. Para avaliar essa compreensdo um critério € a
concordancia com a compreensao da geracao apostolica ou o distanciamento dela.
Nao aparece a bipolaridade apresentada em Paulo de “povo de Deus” e “corpo de
Cristo”. Como Lucas, a carta aos Colossences e aos Efésios enfatizam a dimenséao
historica e histérica-salvifica, elas entendem a igreja como povo escatolégico de
Deus e perdem a realidade fundamentada na cristologia. Uma posi¢do oposta nos é
apresentada pelos escritos joaninos que com o seu cristocentrismo elimina a visao
historico-salvifica de igreja como povo de Deus.

A terceira geracdo também se deparou com duas questdes que procurou
logo responder e assim avancou na compreensdo de eclesiologia. Foram as
guestdes referentes a questdo da identidade e continuidade do povo de Deus na
historia que prosseguia e a questdo da relacdo do povo de Deus com a
sociedade.*®

Isso aconteceu porque em decorréncia do avancar da historia a
compreensdao de povo de Deus como povo escatoldégico ficou carente de

complementacdao. A principal mudanca que esta geracdo estava vivendo era a

454 ROLOFF, 2005, p. 352.
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abertura para o mundo fora do contexto do mundo romano urbanizado. Assim, saber
com clareza o que era determinante para a sua manutencdo era fundamental. Ela
precisava manter a sua identidade dando a isso um carater normativo, fazendo
frente as ameacas externas. Em outras palavras, a experiéncia da historia impds a
tarefa de institucionalizacdo. Essa foi necesséria e teologicamente legitima.

Na questdo da identidade, a tendéncia para uma abordagem cristolégica é
evidente. Agora Jesus é o0 mestre que reune a igreja, aqui entendida como
comunidade de discipulos por meio de sua palavra, assim como em Mateus e Jodo,
ou é o Cristo exaltado que € o soberano sobre a historia e o mundo e a igreja como
sinal do seu dominio, como no Apocalipse de Jodo e na carta aos Colossenses, ou €
o Cristo que por for¢ca da sua encarnagédo se tornou permanente neste mundo e a
igreja como administradora desta palavra, como apresentada nas cartas
pastorais.*%®

O modelo baseado na historia da salvagao sofre forte retracdo. Aparece em
Lucas e em Mateus. O que ganha espaco € a visdo da Igreja de Cristo como
proprietaria legitima da salvacdo negada por Israel. Ela abandonou o problema
escatologico da primeira geracdo. Nao percebe que ndo poderia, para manter a sua
identidade, afastar-se da histéria de Israel. Fica a questdo se ha um retraimento do
componente escatologico.

A questdo da continuidade é um tema relevante no Segundo Testamento. E
uma preocupacao explicita nas comunidades do cristianismo primitivo. O apostolo
Paulo faz, devido a essa preocupacdo, uma estreita relacdo entre Evangelho e
apostolado. O apodstolo apresenta a boa nova e uma forma de ser igreja. Apés a
morte dos apostolos, a questdo da continuidade ¢é tarefa das liderancas
comunitarias. Os cargos ou ministérios na comunidade tém por objetivo manter a
comunidade no caminho apontado pelos apostolos. Esta tarefa da continuidade, na
auséncia do apostolo, € exercida pelas liderancas.

Isso significa que valorizar muito o peso de um cargo, um carisma instituido,
corre-se 0 risco de transferéncia de uma sociedade patriarcal para dentro das
igrejas. A teologia do cargo pode diminuir a acdo do Espirito Santo, embora néo seja
algo direto e certo, a depender de como a comunidade lida com a organizagéo da

igreja seus ministérios. A relacéo entre igreja e mundo possui tensées nos proprios

456 ROLOFF, 2005, p. 354.
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textos do Segundo testamento. Encontram-se pelo menos duas grandes diferencas
de abordagem. Uma € a posicao defendida pela tradicdo apocaliptica, expressa pelo
Apocalipse de Jodo. Segundo este livro, as igrejas, testemunhas de Cristo, geram a
hostilidade de seus inimigos. A Igreja e suas comunidades estdo em conflito com o
mundo por pertencer a Cristo. A comunidade cristd € vista como uma sociedade de
contrastes. O mundo jaz no maligno e so resta fugir para os montes. Por outro lado,
as Cartas Pastorais apresentam uma proposta ndo de oposi¢cdo, mas uma visédo de
que a sociedade esta “aberta” para a mensagem do Evangelho. A Igreja deve
aproveitar essa “abertura” e aproximar-se da posi¢cado e configuracado da sociedade
de sua época para poder levar o Evangelho a todas as pessoas.*’ Conforme
apontado, o ministério define a igreja. Portanto, o ministério da musica no meio
pentecostal busca definir o modelo de igreja correspondente. Desta forma, ministério
e musica estdo entrelagcados de forma intrinseca, fazendo com que a musica seja
como um brago do unico e fundamental ministério, o da proclamagéo do Evangelho.
N&o se fala aqui de uma igreja da musica, caracterizada por uma forma especifica
de arte, mas sim de uma igreja pautada pela constante rememoracéo das obras de
Jesus como uma forma de celebrar a vida e obra de Cristo, bem como as obras do
Criador, por meio de cancbes que permeiem a atividade cotidiana dos seres

humanos de existirem.
4.6 CONCLUSAO

Ministério ndo é uma ordenacéao fixa segundo a qual o Espirito de Deus néo
opere mudancas ou estabeleca movimentos em sua estrutura. E, antes, dinamico e
em constante ampliacdo. O ministério € apenas um, o da proclamacao da Palavra de
Deus. E para essa tarefa sdo usadas a acao, a palavra, os simbolos, os sons e 0s
gestos. Na pregacao da Palavra de Deus, nenhuma atividade fica sem comunicar
algo a respeito do acontecimento Cristo. Por isso, a transversalidade diaconal das
igrejas permite a elas se interculturarem nas mais diversas dimensfes da sociedade
humana. Enquanto atividade poiética, a musica € fundamental neste processo. Ela
ajuda o ministério da Palavra ser levada em frente. A comunica¢éo é por sua prépria

disponibilidade algo poiético, uma vez que se transforma conforme a necessidade de

47 ROLOFF, 2005, p. 357.
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alcancar seu ouvinte. Seja pela musica, seja pela pregacdo, seja pela agéo, seja
pelo simples simbolo que um abrago pode comunicar. Por isso, nesta perspectiva é
que a transversalidade diaconal opera por meio da musica elementos culturais e
sociais que sdo traduzidos desde a mensagem da cruz, fazendo com que a
interacdo entre a cultura do contexto na qual a igreja se encontra produza efeito no

contato rizomatico entre elementos capazes de novas germinagoes.






5 O MINISTERIO DA MUSICA COMO POIESIS DIACONAL

5.1 INTRODUCAO

Neste capitulo, procura-se considerar a capacidade poiética da musica no
pentecostalismo. Busca-se analisar o significado do impulso a Cristo como
possibilidade gestada no seio da cultura e da interacdo contextual do
pentecostalismo com seu meio. A masica na igreja como atividade criativa é
atividade poiética, portanto, cheia do Espirito Santo, segundo a perspectiva
pentecostal. A musica na igreja, em sentido rizomatico, € expressdo de complexas
relacbes entre 0 entorno e seu centro, a saber, as igrejas pentecostais e seu
contexto. A transversalidade diaconal da musica na igreja tem potencial para
amarrar sentidos e ressignificacdes na subjetividade dos individuos, pois se trata de

dimensdes que ndo sado organizadas hierarquicamente, mas significativamente.
5.2 POIESIS COMO CRIACAO DESDE A TRANSVERSALIDADE DIACONAL

Para os antigos gregos, a palavra poiesis era um modo de trazer a tona
aquilo que estava escondido na capacidade imaginativa do ser humano,
promovendo uma revelagcdo que, no sentido mais amplo do termo, envolvia qualquer
tipo de producéo e criacdo, incluindo a producao natural. Isso ndo é diferente daquilo
que se diz da palavra criadora de Deus, Dabar (2 1 ),**®ou da fé (Heb 11. 1). Como
uma atividade humana de “agdo propriamente produtiva”, a poiesis depende do
poder produtivo separado da natureza para criar os elementos da producédo poética.
Assim, 0 poético, de poiesis, significa também um produzir-se, significa um construir-
se, como bem desenvolveram os autores alemdaes vinculados ao chamado idealismo
alemdo de fins do século XVIII, retomando o sentido antigo para clarificar a
capacidade humana de autoproduzir-se ampliando a ideia para a masica, para a

escrita e para o pensamento em si, como producéo poética. A poiesis € na verdade,

458 RODRIGUES, Jodo Bartolomeu; LEONIDO, Levi; MORGADO, Elsa. As funcdes da palavra: a
comunicacao da dabar pelo logos nas narrativas evangélicas. Critica Cultural — Critic, Palhoca,
SC, V. 16, n. 1, p. 87-99, jan./jun. 2021. Disponivel em:
<https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/Critica_Cultural/article/download/103
75/pdf/27310>. Acesso em: 17 jan. 2024.
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afirma Nancy,*° uma palavra dividida em duas dire¢cGes: 1) a producéo, distinta de
‘praxis” que nao produz, mas que poderia ser considerada como “comporta-se”; e 2)
o sentido oriundo do uso grego que trata a poesia como o “fazer” da linguagem, por
assim dizer, em oposicao a linguagem que transmite, mas ndo produz nada. A
linguagem “poética” se produz como uma realidade para si mesma; ela nao
transmite ou comunica, mas tende para um “sentido” que é sensivel, sonoro, ritmico,
no qual a fala se expde como tal, como a fuga do sentido significante, como uma
abertura em direcdo a - e de - infra ou supra significancia. Conclui a autora que
neste aspecto, a no¢ao de poiesis acaba por afetar todas as artes, porém, cada arte
é também uma interpretacdo deste além/aquém da significacéo.5°

Para os assim chamados Novos Romanticos, inseridos no contexto do
Idealismo Aleméao, a elaboracéo do conceito de poiesis surgiu de maneira particular,
influenciando as discussdes sobre arte, cultura e subjetividade. Alguns dos principais
representantes desse movimento incluem os irméos Schlegel, Novalis e Friedrich
Schelling, incentivados pelos insights inovadores de Kant e Fichte diante da critica
cética. Alguns aspectos essenciais do conceito de poiesis dos Novos Romanticos
incluiu a ideia da arte como expressao da subjetividade, ideia que naguele momento
de revolucdo francesa e americana rompia com o0 aparato determinista, tanto na
filosofia quanto na teologia. Para os Novos Romanticos, a poesia era vista como
uma expressao direta da subjetividade do artista. Eles enfatizavam a importancia da
individualidade criativa na producdo artistica, vendo a poesia como uma
manifestacdo Unica do Eu. Eles procuravam a unido de arte e vida, buscavam
transcender as fronteiras entre arte e vida, argumentando que a verdadeira poiesis
nao deveria ser confinada a formas artisticas especificas, mas deveria permear
todas as esferas da existéncia. A vida cotidiana, para eles, poderia ser poética, pois
ela estava em conexdo com a natureza e com a arte. Havia uma énfase na conexao
entre a natureza e a arte. Acreditavam que a poesia deveria capturar a vitalidade e o
dinamismo da natureza, procurando harmonizar a expressdo artistica com o0s

elementos naturais. Eles exploravam as razfes inconscientes do artistico e do

49 | EVINE, Stephen K. Poiesis and the Unworking of Art A Conversation with Jean-Luc Nancy.
Poiesis: A Journal of the Arts and Communication. Canada: EGS Press, 2013. p. 10. Disponivel
em: <https://www.exahk.hk/images/abr/POIESIS.pdf>. Acesso em: 17 jan. 2024.
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mistico. Alguns Novos Romanticos,*®' como Novalis, exploraram temas misticos e
espirituais em suas obras. Acreditavam na importancia de acessar o inconsciente e
no poder transformador da poesia para evocar dimensfes transcendentais. A
reflexdo sobre a natureza da arte ocupou os Novos Romanticos que refletiram
criticamente sobre a natureza da arte, destacando a autonomia do processo criativo.
Eles desafiaram concepg¢fes mais tradicionais de arte como imitacdo da natureza,
propondo uma visao mais subjetiva e revolucionéria.

O conceito de poiesis entre os Novos Romanticos do ldealismo Aleméao
abordava a poesia como uma expressao intima e subjetiva da individualidade,
buscando uma fuséo entre arte e vida, e explorando a conexao entre a natureza e a
criacdo artistica. Essas ideias influenciaram significativamente o desenvolvimento

posterior da estética e da filosofia da arte.

O sistema encontra sua funcdo na tentativa de explicagdo ontoldgica: a
pretensdo da filosofia idealista, ao elaborar “conjuntos amarrados” de
pensamento € primordialmente metafisica, pois o que se preza é determinar
como a realidade se configura, assim como o0 modo como o sujeito se
relaciona com ela. Portanto, o Eu se coloca como o pilar da filosofia, na
medida em que € somente através dele que se pode conceber as coisas
exteriores a nés, assim como o conhecimento das mesmas. Nesse sentido,
nao seria incorreto afirmar que o que Fichte, Schelling e Hegel buscaram foi
atingir, sistematizar e explicar a realidade, em outras palavras, alcancar o
sentido de Totalidade.*5?

Essa ideia de totalidade das coisas vinculadas tanto na realidade quanto no
pensamento foi frutificada na teoria do discipulo de Kant, Fichte, que ao tratar do Eu
como fundamento de todo pensar possivel, persistiu na ldgica analitica e antitética,
conformada a dialética, fazendo assim da contradicdo nascente, o principio do

progresso, 0 motivo para o pensamento que evolui indeterminadamente. Esse

461 O movimento dos assim chamados Novos Romanticos, ou Novo Romantismo, foi iniciado em 1795
e durou até 1805, e se enquadra na era histérica da arte do classicismo, por volta de 1760 e perto
de 1840. Foi o primeiro de trés periodos do Romantismo. Seus efeitos se fizeram sentir na pintura
e na musica décadas depois. Foi seguido pelo Alto Romantismo e pelo Romantismo Tardio. O
romantismo teve esse nome devido a forca dos impulsos subjetivos que caracterizaram a teoria
enquanto uma forma de reac¢d@o ao iluminismo radical que submetia tudo a objetivos delineados
pela racionalidade europeia daquele periodo. A forga da subjetividade passou a ser indicada pela
palavra alema trieb reabilitada ao discurso teoldgico e filosofico cuja forga indicava um impulso
ndo racional & criacdo artistica. Esses novos romanticos, homens e mulheres, inspiraram-se no
movimento de certa recusa a racionalidade industrial operada pela revista Sturm und Drang, que
defendia uma volta a natureza. BEISER, Frederik. The Romantic Imperative: The Concept of
Early German Romanticism. Cambridge, MA/London: Harvard University Press, 2003.
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A Palo Seco, Ano 9, n. 9, 2017. p. 25. Disponivel em:
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156

processo que via no fundamento do Eu a sintese de toda totalidade de mundo
percebida enquanto fendmeno na mente do ser humano, uma unidade com sentido
reunida logicamente, foi inseminado pelos filosofos neorroméanticos como sendo
possivel apenas se fosse desenvolvido por meio das artes.*¢* Novalis, um dos novos

romanticos, disse certa vez acerca do sentido do termo romantismo:

O mundo precisa ser romantizado. Assim reencontra-se o sentido originario.
Romantizar nada é sendo uma pontenciagdo qualitativa. O si mesmo inferior
€ identificado com um si mesmo melhor nessa operacédo. Assim como nos
mesmos somos uma tal série potencial qualitativa. Essa operacdo é ainda
totalmente desconhecida, na medida em que dou ao comum um sentido
elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao conhecido a dignidade do
desconhecido, ao finito um brilho infinito, eu o romantizo.*64

Romantizar significava permitir que o impulso fundamental fosse tornado
material de trabalho & criac&o artistica. E nesse espirito que a masica ganha félego
para expressar as inquietudes de uma era. A musica de Bethoveen radicalizava o
sentimento trazido pela tempestade e agitacdo. A pintura de Caspar David Friedrich
(1774-1840) expressava as incertezas inerentes a natureza em uma situacao
historica permeada por um cataclismo espiritual que marcava a Europa daquele
tempo. Somente a “intuigdo artistica” podera reconstituir o “absoluto”. Dessa forma, a
nocado de poiesis caracteriza o artista que concebe sua obra, que agora passa a
desenvolvé-la em harmonia com suas ideias e seus sentimentos. O autor da obra de
arte busca alcancgar as duas modalidades do absoluto, “[...] pois a intuicao artistica
termina no inconsciente e no objeto, porquanto a obra nascida de um esforgo
consciente, atinge uma objetividade, tida como uma presenca exterior, como se
emergisse da propria ‘natureza’.46°

Com a reflexdo acima se busca considerar a perspectiva acerca da ideia de
poiesis no intuito, segundo esta pesquisa, de alinha-la ao conceito de diaconia e
transversalidade no sentido de jogar luz sobre o ministério da musica na Igreja
Assembleia de Deus. Significa dizer que a perspectiva segundo a qual a criagdo —
no ambito da musica na igreja - € resultado ndo de um processo puramente racional,

mas deriva de um impulso que lanca o crente por meio da acdo do Espirito a

463 HARTMANN, Nicolai. A Filosofia do Idealismo Alem&o. Trad. José Gongalves Belo. Lisboa:
Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1983. p 67.

464 Novalis. Pdlen. Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho. Sdo Paulo: lluminuras, 1988. Fragmento
105, p. 142.

465 Romantismo de Friedrich. Atelié, Arte e Restauracdo, 30 jul. 2013. Disponivel em:
<https://www.ateliearterestauracao.com.br/o-romantismo-de-friedrich/>. Acesso em: 17 jan. 2024.
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proclamacdo do Evangelho e seu portador, Cristo, delineado na célebre formula de
Lutero acerca das Escrituras, “o que impulsiona a Cristo” (was Christum treibet), isto
€, aquilo que promove a Cristo procede, segundo a perspectiva pentecostal, de um
impulso fundamental gerado pelo Espirito. A forma acusativa da formula “was
Christum treibet” indica aquele impulso para Cristo, e ele ndo pode ser descrito
sendo pela acao do Espirito. O impulso a Cristo € o fundamento para a criagdo de
uma transversalidade geradora de novas perspectivas no ambito dos novos
ministérios artisticos nas igrejas pentecostais, em especial o da musica. E uma
transversalidade rizomatica, que busca preencher as aporias no processo diaconal
da organizacédo litargica, que possibilita as continuidades e descontinuidades se
tocarem tangencialmente e promoverem novos aportes. Por isso, é factivel pensar
gue a musica contemporanea ganhou espaco nas Igrejas Assembleia de Deus no
Brasil devido a sua capacidade poiética e diaconal, uma vez que ela ao se tornar
transversal foi capaz de produzir o preenchimento de lacunas consubstanciadas em
préaticas sociorreligiosas de oralidades e musicalidades, bem como de atividades de
cuidado pastoral, abrindo espacos maiores para a presenca mulheres, jovens e
pessoas com deficiéncia na liturgia do culto e nos demais servicos religiosos

cotidianos.

E na liturgia que s&o refletidas as transformacées. Como diz Guattari, nas
expressodes artisticas de um grupo especifico aparecem as relacdes sociais reflexas
de modo complexo e mais abrangentemente.*®® Esses reflexos ndo puramente
espelhados para dentro das organizacdes religiosas, mas emergem de modo
rizomatico, isto €, intermitente. N&o existe linearidade nos processos sociais, mas
existem concomitancias. Desse modo, 0s processos de ocupacdo de espacos por
parte do ministério da musica nas Assembleias de Deus do Brasil perpassam as
mesmas dinamicas encontradas no todo da sociedade brasileira. A inclusdo dos
jovens na vida social do pais aconteceu gradativamente também nas igrejas. O
mesmo se deu e vem se dando acerca da inclusdo das mulheres e das pessoas com
deficiéncia. A musica é uma atividade artistica derivada das Escrituras,*®’ por isso

ela tem uma distincdo estética que a habilita a ser uma ferramenta poiética, isto €,

466 GUATTARI, FALTA COMPLETAR A REFERENCIA
467 BRAGA, Henriqueta Rosa Fernandes. Musica sacra evangélica no Brasil: contribuicdo a sua
historia. Rio de Janeiro: Libraria Kosmos Editora, 1961. p. 219.
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ao dialogar com a pentecostalidade da igreja, a musica abre espago para a
transversalidade diaconal da ocupacao de espacgos antes negados a outros grupos e
ferramentas, como é o caso da percussdo e da guitarra elétrica, ou do teatro e da
danca, como observa Santana:

[...] nota-se que nas duas Ultimas décadas, a presenca e manifestacdes
religiosas estdo a cada dia mais presentes nas diferentes partes da
sociedade brasileira. Além de prestar culto a Deus a igreja protestante, vem
agregando a cada dia diversificadas fungdes em que antes ndo eram
consideradas religiosas, como o teatro, a danca, a musica e assisténcia
social. Antes os templos e prédios de educacéo religiosa costumavam ficar
fechados durante a semana, ou nos periodos de horario comercial, ficando
abertos somente nos periodos em que ndo havia realizagdo de cultos ou
eventos, portanto, aquela estrutura ndo tinha a menor utilidade para a
comunidade que a sua volta. Entdo, as Igrejas comecaram a perceber que
além de promover cultos e eventos restritamente religiosos, que é preciso
ajudar a comunidade aprendendo a dividir seus recursos, ndo se referindo
ao dinheiro, mas sim a estrutura como, o espagco fisico que a igreja possuli,
aos profissionais (médicos, professores, assistentes sociais, empresarios),
que poderiam usar sua profissdo e seu potencial para minimizar o
sofrimento e a diferenca social e dando o apoio para a sociedade. Fazendo
assim um novo movimento de acdo sdcio-religiosa, buscando através do
compromisso religioso espiritual, para ser a fonte de uma socializacédo para
as pessoas mais desfavorecidas, sendo elas criancas, jovens, adultos ou
idosos. 68

As mudancas sao sentidas no todo da sociedade e as igrejas pentecostais
nao ficam imunes aos seus desdobramentos. Deste modo, com o passar das
décadas, foi ficando evidente que o horizonte de compreensdo da mdasica nas
igrejas precisava ser perscrutado em trés dimensdes, na madsica mesma, enquanto
expressdo e linguagem artistica; na liturgia do culto, espaco de concretizacdo e
vivéncia dessa estética musical e teatral; e no ser humano, quem se exprime por
meio da musica e celebra a sua fé e o seu dialogo salvifico com Deus na liturgia. Por
isso, pode-se falar que a musica na igreja se coloca transversalmente entre o
espaco de interseccdo da expressao musical em geral, da liturgia e do ser humano
gue a celebra. A reflexdo sobre a masica nas igrejas pentecostais necessita partir de
uma fecunda mediacdo, didlogo, entre a competéncia teoldgico-cultica e uma
competéncia muasico-diaconal, dito de outro modo, a transversalidade poiética é
fundamental para que os espacos interseccionados dos ministérios na igreja possam

acolher a masica enquanto um ministério capaz de engendrar impulsos criativos.
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5.3 A POIESIS DA MUSICA NO PENTECOSTALISMO

Ao se falar em poiesis no processo de transversalidade diaconal da musica
nas igrejas Assembleias de Deus no Brasil, busca-se tratar do tema acerca das
potencialidades de um ministério transversalizado capaz de permitir que
concomitancias de sentidos sejam trabalhados por meio da estética musical e suas
caracterizacdes cognitivas, bem como seus impulsos para a atividade proclamativa
das Boas Novas.

A musica é a atividade do corpo inteiro da pessoa. E no culto, todo o corpo
participa.*®® Por isso, a muisica muito cerebral que prescinde das expressdes da
corporeidade foi muito enfatizada no seio do pentecostalismo. As tradicbes do
protestantismo histérico possuem herancas de vulto na musica, a exemplo dos
presbiterianos e luteranos, enquanto 0s pentecostais por serem mais jovens
historicamente ja se envolvem com a musica contemporanea mais facilmente.
Enquanto os hinarios mantém uma caracterizacdo sacra para a liturgia, o dialogo
com a musica contemporanea, musica popular, sertaneja, rock, regionalistas etc., €
levado a cabo por denominagdes pentecostais e neopentecostais. Na década de
1990, a musica no Brasil passou a ser influenciada de modo direto pelos EUA, e
ritmos mais presentes na cultura popular adentraram de vez na liturgia das igrejas. E
indiscutivel que a maior presenca da musica contemporanea no quadro das igrejas
protestantes, e mesmo da Igreja Catdlica Romana, resulta da abertura que as igrejas
permitiram as bandas e grupos musicais de jovens. Esse processo acompanha o
contexto socio-histérico brasileiro e suas mudancas.

A partir das décadas de 1950 e 1960, o pentecostalismo comecou a exercer
forte influéncia sobre as igrejas protestantes “histdricas” patrocinada sob a
justificativa de um “avivamento” sentido e desejado por setores ligados ao
protestantismo historico. Esse dialogo, ainda que tenso, muitas vezes gerou cisdes,
passou a ser sentido nas décadas posteriores, chegando aos anos de 1980 a um
frenético crescimento do pentecostalismo, e concomitante influéncia sobre as igrejas

histéricas, agora com uma nova roupagem, por um lado, tentando alcancar desta
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vez uma nova parcela da populacéo, a classe média, especialmente a média baixa,
e por outro, dialogando com a cultura de modo mais efetivo. Chegando a dialogar e
trazer para os cultos, sob a légica da estratégia evangelistica, estilos musicais até
entdo impensaveis, como o heavy metal e o reggae, entre outros. Campos analisa

essa estratégia como uma forma de marketing do sagrado, no qual:

[...] h4 uma segmentacdo da populacdo, com a eleicdo de um grupo
preferencial que deve ser atingido, constituindo-se ali um nicho de
consumidores de produtos religiosos. O processo passa a se voltar, ndo
mais para o produto e sim para as necessidades dos consumidores que
devem receber “bens simbdlicos” devidamente adaptados as suas
necessidades”.*™

A ideia de mercado religioso se fez sentir no seio do protestantismo
pentecostal devido a ideia de mercado predominante no seio da propria sociedade
de massa. Desenvolveu-se uma nocao de mercado religioso no qual as igrejas — nao
apenas as igrejas cristds, mas também outros grupos religiosos — disputavam e
ainda o fazem, um numero crescente de fiéis, ou clientes. O pentecostalismo
transmutado em neopentecostalismo, isto é, superando a ideia antiga de usos e
costumes, torna-se uma forca poderosa e se permite ser fulcrado pela logica da
sociedade de massa, gerando uma forca sobre todas as suas disposicdoes de

influéncia, que € bem descrita na consideracdo de Campos a seqguir:

A disseminacdo da mentalidade pentecostal entre as varias denominacées
erodiu os limites negociados tradicionalmente. As fronteiras anteriormente
cruzadas, por causa do pietismo, avivalismo e puritanismo dos missionarios
de varias denominacdes de procedéncia americana, ndo conseguiram
estabelecer barreiras. Esses limites entraram em decomposi¢do diante de
um rolo compressor que na sua passagem a tudo nivela. Com isso foi
surgindo uma “religiosidade protestante minima”, popular, com fronteiras
fluidas, remarcadas ao sabor das necessidades sécio-psicolégicas dos
pobres, excluidos e “sobrantes” da vida moderna e pos-moderna. Essa
“‘nova” religiosidade introduziu uma logica eliminadora das certezas
absolutas, das fidelidades até a morte as instituicées e sistemas religiosos.
Essa “fidelidade” permanente passou a ser vista como resquicios
descartaveis de outros tempos e lugares.*’*
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A se olhar esse fendbmeno sob um viés conservador, tomar-se-a o
pentecostalismo em sua chamada terceira onda,*’? como um simples celeiro de
cisbes e intolerancias, porém, compreendido como um processo atravessado por
transversalidade diaconal, € possivel ver neste movimento a abertura para o novo,
para o Pentecostes, e Pentecostes como aquele impulso para a diversidade, para a
pluralidade de pessoas e caracteristicas étnico-raciais e culturais. Nos rizomas da
rigidez doutrinaria, abrem-se transversalidades diaconais de novas formas de
convivéncia e de relagdo com a cultura. E nessa disposicdo que o Espirito vai
abrindo possibilidades, uma vez que a doutrina, enquanto arranjo racionalizado,
fecha as portas de novas discussdes. Pelo Espirito, as portas se abrem, a
diversidade cultural e religiosa se faz sentir, mesmo que pela violéncia (At 2). Nao
significa que o0 pentecostalismo se abrira as pautas de minorias e grupos
socialmente marginalizados sem qualquer acordo, significa antes que certas
demandas ndo podem ser represadas em detrimento da acdo do Espirito. O
pentecostalismo em sua versao historica europeia, pietismo e puritanismo, por
exemplo, é justamente a negativa de uma ortodoxia que se fecha as mudancas.

O pentecostalismo ndo pode se fechar indeterminadamente sob risco de
perder justamente sua pentecostalidade. A transversalidade diaconal conduz a uma
reelaboracéo da atividade cultico-musical entendida como esquemas cognitivos que
atravessam as diversas formulacfes de espiritualidade e mesmo de costumes, as
vezes, com uma tal viruléncia que as coloca sob transe, trancando redes complexas
de inter, poli e transversalidades-multidisciplinares que operam e desempenham um
papel fecundo na abordagem teoldgica das igrejas pentecostais. Desse modo, se a
doutrina n&o recepciona, o Espirito far4 recepcionar novas formas de mediacdo
diaconal. A ecologia dos ministérios levaria em conta tudo o que lhe é contextual, as
condicBes culturais e sociais, bem como as suas demandas.

O Espirito € um impulso que liga e enfrenta a incerteza gerada pelo que é
dado de um modo e ndo de outro, isto é, o ser. A pentecostalidade da igreja é
fundada na acéo do Espirito e na certeza da volta iminente do Senhor da Igreja, uma

esperanca escatologica que coloca todas as coisas, 0 ser, sob a critica de sua
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permanéncia enquanto estrutura da carne, conforme a teologia paulina,*”® e que
comporte uma ameaca a existéncia do crente sob a fé no Senhor Ressuscitado. A
Gltima palavra sobre a existéncia da pessoa na fé ndo é do mundo, nem da carne,
enquanto estruturas da morte e do pecado, mas daquele que venceu os poderes do
inferno e da rigidez da existéncia estabelecida nas diferengas. J& em Cristo, todos
recebem pelo Espirito a vida capaz de produzir a fraternidade universal. E isso &
obra do Espirito, pois a filosofia e 0o pensamento racional se dobram ao ser das
coisas dadas de forma e nao de outra. Assim como a escravidao foi questionada em
suas entranhas pelo Pentecostes, que faz toda a carne se entender, isto é, as
culturas e as nac¢des comunicarem as grandezas do Criador, da mesma forma sua
palavra ministrada pela musica é capaz de gestar novas relacoes, fazendo a musica
nas igrejas pentecostais romper barreiras, promovendo na ambientagdo estético-
subjetiva as mudancas nas percepcodes coletivas.

As mudancas podem ser vistas na propria perspectiva ministerial das
Assembleias de Deus no Brasil, elas enquanto pioneiras, ao lado de outras
denominagdes, em seu inicio, “caracterizavam-se por sua composi¢cao majoritaria de
pessoas pobres e de baixa escolaridade, pela énfase na glossolalia, pela expectativa
do retorno iminente de Cristo, pelo anticatolicismo e por um comportamento sectario
e politicamente apatico”.4* A forca do pentecostalismo estava em sua mensagem
profética, presente nas palavras de seu fundador moderno Seymour, que predicava
a respeito de um mundo no qual os preconceitos de raca, género e de classe nao
mais teriam lugar, pois através da unido em torno do batismo no Espirito Santo,
todos eles seriam subjugados pelo ressuscitado. “Nesta perspectiva, a mensagem
do final dos tempos transparecia uma perspectiva de esperanca e ndo de uma
catastrofe final e iminente”.#"®

A transversalidade diaconal perpassa a maneira pela qual os ministérios se
abrem a novidade do tempo e a conducdo do Espirito. Ninguém sabe no momento
ao certo o que o Espirito esta fazendo ou onde ele esta soprando. Ninguém sabe por

gue ninguém pode deter ou reter esse soprar. Assim como no livro de Atos o Espirito
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soprou por meio de perseguicdes violentas, na perspectiva de espelhar a Igreja de
Jesus pelo antigo Império Romano, e justamente essa visdo do autor dos Atos dos
Apéstolos se constituiu em uma visao pos-evento, assim também ndo se pode saber
ao certo para onde os impulsos do Espirito estdo conduzindo. Pode-se criticar as
igrejas pentecostais, e devem ser criticadas, por suas aberturas a sociedade de
massas e a industria cultural, elas de fato parecem se imiscuir nestas légicas de
mercado religioso, no entanto, ao mesmo tempo isso ndo define os resultados de
suas atividades enquanto movidas por novas perspectivas de predicacado das Boas
Novas. Da mesma forma como a sociedade é multifacetada e complexa, as igrejas
do pentecostalismo também o sdo. Esses temas trabalhados pela masica
atravessam as diversas areas das praticas sociais das igrejas, a producédo de seu
conhecimento, a sua interdisciplinaridade, e transitam interrelacionados com os
sujeitos, imbuidos de valores proprios da sua cultura de origem e de suas questdes
sociais, no processo de convivéncia comunitaria.

Os conteudos da fé sao contextualizados e trabalhados de maneira
interdisciplinar por meio da musica, da pregacao, do batismo, do ensino e da oracao
etc., no sentido de responder aos atuais problemas socioambientais de cada
pessoa, ou seja, busca-se conectar o individuo a vida comunitaria de modo a gerar
novos modos de funcionamento, conforme a nocdo de conversao, algo caro ao
pentecostalismo. A estrutura significativa da musica transversalizada procura gerar
espacos de pensamento, reflexdo, criagcdo e de producdo de novidades subijetivas,
em suma, de renovacdo de mentes (Rm 12). Neste sentido, a dignidade da pessoa
humana, seus direitos e sua participacdo cidadad sdo objetos da proclamacéo das
Boas Novas, uma vez que sob este horizonte a pessoa desfrutard de vida em
abundancia (Jo 10. 10). O conceito de transversalidade permite afirmar que, na
situacdo de mal-estar social, conjugam-se transversalmente as dimensdes
desejadas, politicas, econémicas, sociais e histérica. O que alguém procura no culto
da igreja? A pessoa € perpassada pela complexidade prépria dos vinculos sociais.
Junto a ela vém dimensfes complexificadas que ndo sao entendidas analiticamente,
mas sao sintetizadas em perspectivas de sentido existencial, sendo a expectativa da
pessoa posta no enfrentamento de suas impossibilidades.

O culto e sua dindmica estética promove, e isso nao significa um modo
magico de resolucédo de conflitividade do individuo por mecanismos mistificadores,

por meio da possibilidade de encontro comunitario com sentidos trabalhados
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poieticamente, isto €, na medida do encontro do sujeito consigo mesmo e mediado
esteticamente por conteudos, interrelacfes e novas compreensdes, que valorizam o
esforco pessoal, a cultura e os saberes de quem aprende, outorgando sentido aos
novos conhecimentos produzidos e as novas relacdes de fraternidade.

E na convergéncia de diversas permanéncias e conhecimentos adquiridos
ao longo de sua propria historia e estérias, aqui é fundamental a valorizacdo do
testemunho como pratica da oralidade libertadora, em cuja narrativa do proprio
passado, ainda que nado factual, a pessoa cria novos rumos e perspectivas de
atuacdo, delineando um objeto ou fenbmeno como possivel. Por isso, 0 conceito de
transversalidade é uma excelente contribuicdo para pensar a nog¢do de diaconia
como mediacdo, cunhada nesta pesquisa. A transversalidade, na sua dimensao
rizomatica, expande-se com a complexidade préopria dos vinculos sociais e gera
didlogos entre demandas que se interpenetram. Trata-se de uma trama existencial
de carater social que vincula dimensfes de aprendizagem, de procedimentos, de
conceitos e de atitudes, com implicacbes econdmicas, sociologicas, politicas,
culturais e societarias. Um novo crente passa a ressignificar sua existéncia concreta
na imersao religiosa cultica. Isso tem implicacbes psicossociais, uma vez que se
trata de um processo rizomatico no qual as possibilidades de novas formas de
existéncia sdo possiveis, nunca estanques.

Rizoma € uma metéafora, trazida da biologia por Guattari, que busca
esclarecer a ideia de transversalidade cuja perspectiva tem como ponto fundamental
os interseccdo entre diversas cadeias semidticas.*’® Um rizoma faz a conexdo dos
componentes semigticos, sentidos, de organizacdo de poder que remetem as artes,
as ciéncias e as formas educacionais, bem como as espiritualidades etc. Desse
modo, um componente semiético é, metafora do rizoma, semelhante a um tubérculo
gue aglomera inumeras acdes linguisticas, mas também perceptivas, mimicas,
gestuais e cognitivos, capazes de possibilitar a um individuo que em uma
determinada significacdo ad vida possa passar a outra, pois no rizoma, na
transversalidade, ndo ha empecilhos para novas formacdfes significativas de vida. E

€ justamente neste aspecto que a musica pode ser um auxilio, uma vez que ela
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ajuda na construgcdo significativa de vinculagdes sensoriais e estéticas desde a
comunicacdo da Boa Nova como ressurreicdo no porvir com implicagbes no aqui e

agora.
5.4 TRANSVERSALIDADE E POIESIS

O ministério da musica na igreja ndo é ornamental. E “teologia metrificada”,
como sustenta Best.#”” O ministério da misica nas igrejas pentecostais dramatiza
novas realidades possibilitadas pela cultura de massas, uma vez que da lugar ao
artista, ministro ou ministra, e lhe confere signos articulados e planejados, 0os quais
instilam sua importéncia na consciéncia da comunidade, de forma simbdlica. Kruger
diz que esses sinais sao arranjados a partir das tecnologias proprias da cultura de
massas, como figurinos, palco, luzes, instrumentos, arranjos, efeitos sonoplasticos e
determinada discursividade.*’® Essa é a nova realidade sociolégica que penetrou as
igrejas. Hoje o uso de hinos tradicionais, afirma Alencar, esta quase em extingdo.*"
Predominam as canc¢des de estilos contemporaneos.

A musica repete os hits do mundo evangélico. Ainda se usam hinos
tradicionais em ocasifes especiais ou quando ha algum tema que exija uma reflexao
mais especifica, e um hino que seja muito conhecido responda bem a ilustracao da
pregacdo. A musica contemporanea na igreja acontece hoje com mais evidéncia,
sobre o palco, como diz Kruger, de acordo com os meios de comunicacdo de
massa.*®° O palco é a estrutura simbdlica na qual sdo performatizadas as acoes dos
artistas, sejam eles os musicos, 0s ministros ou ministras de musica, o orador ou um
intercessor, entre outros. O palco, segundo Kruger, € uma estrutura simbdlica de
diferenciacao de onde partem as atividades de visualizac&o por parte de um publico.

As Assembleias de Deus no Brasil em seus inicios usaram de modo mais
intenso o0 cantico congregacional por meio do hinario “Salmos e Hinos”, que era

usado por diversas denominacdes evangélicas histéricas. Como a hinddia forjada
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pelas igrejas histéricas ndo contemplavam as perspectivas teoldgicas do
pentecostalismo, foi necessario elaborar outros compéndios, por isso 0s
missionarios suecos, fundadores da Assembleia de Deus no Brasil, passaram a
preparar um novo hinario a partir de 1917, que continha 194 hinos. J& em 1921, a
instituicdo preparou o hinario “Cantor Pentecostal”, e em 1922 é publicada a Harpa
Cristd, e em 1923, a sua segunda edi¢cdo. Gunnar Vingren chegou a lancar um
hinario chamado “Saltério Pentecostal’, sem sucesso, pois 0 anterior conseguiu se
impor na liturgia assembleiana.*®! Na década de 1930, a Harpa ja havia dilatado seu
namero de hinos chegando a 400. Atualmente, a Harpa Cristd tem 640 hinos, sendo
a sua maior parte de criacdo brasileira.

Apés a Segunda Guerra Mundial, os corinhos passaram a influenciar a
hinddia assembleiana e aos poucos foram sendo introduzidos nas reunides e cultos.
Ao longo do periodo do regime civil-militar no pais, entre 1964 e 1985, os corinhos
foram muito uteis e abriram espaco para novos géneros musicais. ISso representou
a primeira tentativa de a instituicdo dialogar de modo mais eficaz com seu contexto
sociocultural.*®2 A nova hinddia se constituia por canticos simples, com melodias
faceis de decorar, curtos e intuitivos e com mais repeticdes. As letras destes
corinhos eram coloquiais, falavam do cotidiano de modo que as pessoas mais
simples compreendiam sem dificuldades. Ha que se lembrar que o publico
majoritario das Assembleias de Deus da época se constituia das classes mais
desprivilegiadas do pais, o que impactava nos niveis de instrucdo educacional.*8
Sua adaptabilidade facil se deu muito porque possuiam “[...] ritmos mais animados e
serem de facil memorizacdo, esse novo género foi utilizado primeiramente nas
reunides de jovens, congressos e acampamentos. Mas pouco a pouco foi sendo
tolerado e inserido nas liturgias oficiais das comunidades — ndo sem resisténcia e

criticas dos mais conservadores”.484
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Os hinos fazem parte da liturgia assembleiana, dao beleza e emolduram a
teologia pentecostal esteticamente. A liturgia assembleiana, segundo Alencar, €
elaborada em duas etapas tradicionais. Uma delas é considerada absoluta, ndo ha
mudancas, enquanto a outra € mais flexivel. Naquela, o culto € iniciado na oracdo de
abertura, seguida de trés hinos da Harpa Crista, depois a leitura da Escritura e mais
um periodo de oragdo. Essa parte constitui o nucleo duro da liturgia, que, segundo
Alencar, € e deve permanecer inalterado. A outra parte, mais flexivel, sendo mais ou
menos flexivel de acordo com o grupo formador da igreja em questéo, é mais aberta
a mudancas e adaptacdes. Depois disso, o0 culto tem sua continuidade com outro
hino, ou cancdo do mundo evangélico, conduzido pelo conjunto das senhoras,
juventude, das criangas ou mesmo do coral, sendo intercalados por apresentacoes
de musica ou testemunhos por parte de obreiros e obreiras. Alencar afirma que a
parte mais dura da liturgia possui topicos dificeis de serem mudados, que sdo o
ofertorio e o apelo a conversao ou a qualquer outra situacao que exija a oracao com
imposicdo de m&os.*®® A acdo do Espirito foi muitas vezes presentificada nestes
momentos do culto, tornando-se a experiéncia pentecostal um meio de expressao de
transversalidade diaconal, “[...] uma fonte de alegria, descompensacao psicologica,
lugar de musica e danca, um tempo destinado a recarregar a consciéncia de
otimismo, esperancas e utopias, deixando-se para fora do templo as misérias do
mundo”.%8% Isto é, a experiéncia pentecostal em sua multiplicidade fenomenoldgica
vai se conformando, integrando os mais simples, desde os rizomas individuais, as
rupturas de consciéncia de individuos que experimentam em Si mesmos as
descontinuidades socio-historicas de desidentificacdo com as classes sociais
privilegiadas, reintegrando-se, pelo Espirito, a facticidade historico-social a seu ser e
estar no mundo, inspirados por uma utopia geral, a saber, a do reino de Deus. Essa

experiéncia é descrita da seguinte forma:

[...] quando os cristdos sdo impactados pela presenca Espiritual, o culto
sempre € caracterizado por hinos, salmos e céanticos espirituais, batismo
com o Espirito Santo e linguas estranhas. Sob o impacto da Presenca
Espiritual, muitas pessoas caem prostradas conscientes da presenca do
Espirito divino.*®7

485 ALENCAR, 2013, p. 259.
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Essa multiplicidade experimentada como ag¢édo do Espirito é rizomética, isto
é, ela ndo esta definida em linearidades ou por um modelo l6gico em linha reta, mas
é definida por sua desterritorializacéo significativa, segundo a qual transformam suas
vidas por meio de novos aportes de subjetividade ao se conectarem com outras pelo
éxtase com o Espirito. Conforme o nimero de conexfes que se estabelecem no
individuo proprio, maiores sdo as chances de novas formacbes subjetivas. E a
musica no culto é um importante elemento sociocognitivo desse processo, pois ela
faz ligacBes estéticas entre a sensibilidade e a ordem das coisas dadas e cindidas,
promovendo sensacdes e rearranjos simbdlicos através da poiética diaconal, a
recepcdo mediada pela palavra de Deus cantada no horizonte de melodias
construidas sob harmonias contemporaneas.

Georg ao analisar a muasica litargica argumenta que os individuos na musica,
em unissimo tendem a se tornar uma soO voz, delineando uma comunidade unida e
harmbnica, no espirito da ideia do Segundo Testamento de um sO corpo, um sé
espirito, o corpo de Cristo. A autora diz que quando a linha melddica e a poesia
estdo bem coordenadas, a muisica contém em si as énfases da suplica.*®® E comum
gue as igrejas apresentem cancdes de estilo sacro, isto €, com uma estrutura de
culto, os conhecidos hinos religiosos, como o bem conhecido hino “Se as aguas do
mar da via”, na Harpa Cristd € o numero ..., possui uma estrutura estética propria da
época em que foi criado. JA as musicas contemporaneas possuem uma estrutura
gue dialoga com a atmosfera do cotidiano marcado pela industria cultural. Assim,
melodias que antes seriam consideradas profanas, hoje sdo entoadas nos cultos,
pois elas conversam com o dia a dia das pessoas. E uma nova fase aberta na
construcéo litargica do culto assembleiano. Essas mudancas se efetivaram a partir
das aberturas transversais que a industria cultural abriu ao tornar tudo e todas as
possibilidades de cultura e arte em produto de consumo.

Essa transversalidade possibilita ainda romper com a ideia antiga de
separacdo entre o sagrado e o profano. Para a estética assembleiana, o que é

sagrado e o que é profano necessariamente ndo passa pela simples uso de algo,
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mas em sua consagracdo direcionada a uma atividade. Nesse sentido, ndo sera o
instrumento de percussao em si um problema, isso ja foi em grande parte superado,
mas sim seu uso e sua intencionalidade. Da mesma forma a guitarra elétrica ou
qualquer outro instrumento. A musica é considerada obra divina. Nao ha uma
musica mais angélica e uma mais diabdlica, o que ha é musica dedicada a obra de
Deus e musica ndo dedicada a obra de evangelizacdo. Existe uma musica destinada
a edificacdo, com certeza, as musicas que tocam em temas cotidianos e que falam
das dificuldades encontradas pelos fiéis diante do mundo.

O fato, todavia, mais relevante é que a muasica enquanto um dos ministérios
da igreja dialoga transversalmente com todos os outros e, por iSso, cria porosidades
capazes de comunicacédo por variacdo, expansao, conquista e abertura aos rizomas
entre a sociedade e as igrejas. Ela faz a ponte dois mundos de sentidos, pois a
pessoa crente pertence ao mundo também (Jodo 17. 15-23), refere-se a um mapa
gue deve ser produzido, construido, conectavel e reversivel por meio de caminhos e
saidas multiplas. E essa comunicacdo € uma comunicagcao significativa que abre
possibilidades sensiveis a Palavra de Deus cantada. Como ha o reconhecimento da
onipoténcia divina na vida de culto, isto é, a adoracdo, a sua celebracdo se torna
uma forma de se postar diante da existéncia. O ministério da musica produz ligacoes

de sentido entre o real e o ideal.

5.5 CONCLUSAO

A muasica na Igreja Assembleia de Deus no Brasil é um ministério
fundamental. Sua relevancia se da ndo pelo simples processo litargico histérico da
denominacdo, mas por sua possibilidade de contato com a subjetividade humana,
abrindo espacos para manifestacdes rizomaticas, ou seja, 0s elementos vivenciados
e nao resolvidos pelos individuos, os quais muitas vezes, de dificil resolucdo, sao
experimentados em novos caracteres simbdlicos no culto pentecostal, pois ha
contato cultural entre o ambiente litirgico e a cultura dos individuos que o
frequentam, sendo a reestruturacao significativa dos individuos cheias de lagrimas,
gritos, choros, frenesis e manifestacées do Espirito cuja complexidade se ajusta em
novas configuragbes — muitas vezes — organizadas sob uma légica de sentido do

Espirito, e ndo mais pela l6gica da cidadania, isto €, pelo alinhamento da pessoa aos
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postulados do estado moderno de bem-estar social, gerando novas constelacoes de

relacdo social capazes de fortalecer a organizacao psiquica dos individuos.



6 CONCLUSAO

Como foi afirmado ao longo de toda a pesquisa, a transversalidade diaconal
enquanto encontro de conceitos teoldgicos e filoséficos, abriu a compreensdo da
pesquisadora para a complexidade do ministério da musica e da prépria existéncia
cristd diante da sociedade contemporédnea marcada pela industria cultural. No
entanto, ndo se teceu uma simples critica a presente época, mas se buscou ver as
potenciais vantagens de se imiscuir a musica como produto industrial no projeto
evangeélico de levar a missdo da igreja para além de uma interpretacéo feita no calor
da contemporaneidade, e esperando que no seio das incongruéncias sociais e
culturais, a musica possa se tornar um meio adequado de proclamacdo do
Evangelho.

A muasica na igreja € herdeira da muasica como poesia no Primeiro
Testamento e do Segundo Testamento. Ela marca a forma da adoracéo e da suplica
feita pelos israelitas e pelas primeiras comunidades do cristianismo. A musica €&
sinbnimo de poesia, e poesia € caracterizacdo dos seres humanos da antiguidade
como criadores, como capazes de dizerem as grandes obras do criador, tanto
individual quanto coletivamente. Criar € poetizar. E poetizar é também pensar a si
mesmo diante do mundo. Criar é expressdo da imagem no ser humano de sua
origem em Deus. Deus € criador e o ser humano € sua criatura que também cria. No
entanto, a criacao é desenvolvimento.

A tradicdo pentecostal aprendeu oralmente que desenvolvimento € vida no
Espirito, e vida no Espirito é criar-se a si mesmo continuamente. E fazer-se e
refazer-se continua e criativamente diante das situacdes. Esse é o0 sentido do
Espirito que paira sobre o abismo, ele coloca ordem no caos. E assim a vida da
pessoa crente que busca o Espirito, ela busca colocar ordem no caos da existéncia
gue o ser humano pecador produz ao se negar a seguir a légica do amor e da
fraternidade, gerando um mundo desigual e cheio de 6dio. A inconsisténcia do
mundo do pecado e de suas estruturas de pecado assediam a pessoa que vive no
Espirito. Por isso, uma das formas de enfrentar a desordem e o caos € refugiar-se
na masica na igreja. A musica evangélica procura cantar e louvar o criador,

proporcionar alento e conforto aos atribulados e trazer as vitimas do pecado para o
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seio do Senhor da Igreja. A musica é por isso, um instrumento sociocognitivo de
sensibilizacao acerca da fraternidade humana.

O ministério da masica na Igreja Evangélica Assembleia de Deus no Brasil
acompanha desde o seu surgimento os fiéis com suas melodias e criagfes, sejam
elas hinddia tradicional ou musica contemporanea, como corinhos ou estilos reginais
ou vinculados pelos meios de comunicagdo de massas. O ministério da musica faz
mediacao, faz diaconia, e portanto, liga uma coisa a outra, conferindo-lhe valor
guerigmatico, isto é, evangélico. Neste sentido, uma diaconia que consubstancia as
Boas Novas, seja ela a articulagdo das palavras ou acdo diante de uma demanda
concreta de ordem assistencial, e encontra na transversalidade uma maneira de
colocar situagbes e acontecimentos em chaves criativas e imaginativas de
resolucdo. A transversalidade diaconal, por sua vez, pode operar novos horizontes
reconhecendo as possibilidades diante de vetos, as chances diante de negativas, a
inclusdo diante de exclusbes, a critica diante de segregacdes e injusticas, pois ela
nao lida com as situacdes dadas por meio de linearidades, mas a partir de rizomas,
isto €, de uma continuidade no processo significativo da realidade.

O rizoma enquanto disposicao biologica nédo linear, mas capaz de germinar
horizontalmente, € uma metafora rica para explicitar a perspectiva segundo a qual a
existéncia é perpassada por transversalidades que se tocam constantemente e néo
como uma arvore em linha vertical com poucas possibilidades de interseccionalidade
germinal. A vida humana € vivenciada por concomitancias capazes de se
influenciarem. E assim que a diaconia enquanto mediacdo faz, ela é a ligacdo de
uma coisa a outra, do discurso a pratica, da pratica ao discurso, do servico as mesas
a evangelizacdo, da evangelizacdo ao servico as mesas, da oracdo a acao, da acao
a oracao, da meditacdo na Palavra ao lava pés, do lava pés a meditacdo na Palavra,
do querer servir ao mais do que ser servido, do mais que ser servido ao querer
servir, do ser empatico ao préximo mais do que seguir indiferente ao culto, da fé que
€ justificada sem obras mais do que fazer para receber, do perdoar mais do que
ofender; a diaconia é a propria mediacdo da reconciliacdo, o ministério mesmo que
proclama o perdao e conforma o Unico e fundamental ministério dado por Jesus para
sua igreja como participacdo, a proclamacédo do Evangelho, que € exclusividade de
Deus.

Por isso, a musica € um instrumento ministerial, uma mediacéo, capaz de se

interseccionar transversalmente entre os ministérios da igreja e entre as dicotomias
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do real e do ideal da vida cristd. O real é muitas vezes o ser das coisas enquanto
fenbmenos dados e construidos para a realizacao das estruturas do pecado, como é
a desigualdade social de um pais como o Brasil. Isso tem implicacdes concretas
para a vida das pessoas. Isso as conduz para inUmeras situacdes de desespero e
desumanizacdo. A musica enquanto poesia acerca das obras de Deus é o
evangelho tornado estético, ndo menos critico das situa¢des de pecado, mas prenhe
de vinculacdes potenciais de enfrentamento as desconstrucfes de sentido, gestando
por outro lado, novas formas de se auto dizer, de ressignificar a prépria historia, bem
como a propria estoria por meio do testemunho e do acolhimento comunitario. Nao
apenas isso, a musica, enquanto atividade poiética, é geradora de mediacdes de
sentidos e corrobora para a renovacdo da mente da pessoa que cré e insiste em

resistir as instituicbes do pecado.
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