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SINOPSE

Este trabalho & uma anélise das Cangdes Folcléricas Infantis Brasileiras, com vistas
a constatar, em seus textos, a presenga do sagrado. Na primeira parte, sao
examinados os elementos dos conjuntos-conceitos Experiéncia Religiosa da
Crianga, Potencial Religioso da Crianga, Fé Infantil, Sagrado, Profano, Simbolos
Religiosos Infantis e Imagem de Deus. Na segunda parte, esta a analise dos textos
do repertério folclorico infantil, com base numa associagéo entre os elementos dos
conjuntos-conceitos acima referidos e as palavras / expressdes empregadas nas 60
cangoes selecionadas. Na terceira e dltima parte, propde-se uma Taxionomia
Triadica extraida da prépria andlise realizada e, com ela, retorna-se as cangbes,
buscando responder em que medida ¢ sagrado se faz presente no texto das
Cangdes Folcléricas Infantis Brasileiras.
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ABSTRACT

This work is an analysis of Brazilian Nursery Folk Songs aiming to discover the
presence of the sacred in their texts. In the first part the elements of the following
conjunctive concepts are examined. the Religious Experience of the Child, the
Religious Potential of the Child, Infant faith, the Sacred, the Profane, Infant Religious
Symbols and the Image of God. The second part is an analysis of the texts of the
repertory of Nursery Folk Songs on the basis of an association between the above
mentioned conjunctive concepts and the words / expressions employed in the 60 folk
songs selected. In the third and last part a tripartite taxonomy is proposed, taken from
the analysis itself, and with it, the author returns to the songs, seeking to answer to
what measure the sacred is present in the text of the Brazilian Nursery Folk Songs.
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INTRODUGAO

O objetivo da presente tese € investigar se os elementos pertinentes ao
sagrado podem ser encontrados no repertorio das cangdes folcldricas infantis
brasileiras. A segunda questdo que se instala refere-se ao influxo dos resultados
colhidos para a construgao da imagem de Deus na crianga dos estagios Sensorio-
motor e Pré-operacional. Trata-se de um estudo de carater analitico de textos
verbais do referido repertério musical, apresentados num confronto com os

elementos pressupostos do campo do sagrado.

Toda a estrutura epistémica da crianca desenvolve-se, concomitantemente,
com a aquisi¢cao da linguagem, sendo esta expressa por uma fala. A difusédo de
termos préprios ao sagrado, bem como sua continua infitragio através da
cangdo folcldrica, constréem na mente infantil, estruturas que irdo promover o
desenvolvimento do potencial de fé subjacente. As nogbes de sagrado,
vinculadas com as primeiras experiéncias infantis de fé, podem ser

vivenciadas pela presenga estrutural das cangdes infantis do repertdrio

folcldrico brasileiro.
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A musica, uma vez concebida como linguagem, € portadora de uma
estrutura sintaxica, na qual outros conteadoé semanticos sdo veiculados, seja
através da verbalizagdo do texto da cangdo ou pela apresenta¢éo e vivéncia
de seus paramefros — ritmo, melodia, contraponto e harmonia. Tratando-se de
um estudo no ambito da Teologia Pratica, cujo recurso basico é a palavra
derivada de escrituras sagradas, este trabalho naoc se ocupa das estruturas
musicais nem coreograficas. OQutrossim, concentra-se na hermenéutica de
textos das cancgdes foicloricas infantis brasileiras, posto que no escopo da Teologia

Pratica, os elementos artisticos so contemplados.

Embora a midia se empenhe em omitir as cangdes folcldricas dos
meios de comunicacdo, elas sdo conhecidas pelas criangas. Perpassando
geragOes a geragbes continuam sendo representativas de valor e de cultura. A
utilizagdo, fungdes e relevancia do referido repertorio tém sido discutidas na
Literatura, na Poesia, na Psicopedagogia, na Educa¢ao Musical, na Educagéo
Fisica, na Recreagdo, na Musicoterapia, na Etnomusicologia e em outras areas
compromissadas com a pesquisa e preservacio da cultura nacional. Mesmo quando
produzida no ambito da Educacdo Geral e da Educacao Cristd em especifico, a
inclusdo desse reperidrio limita-se a trés funcdes: sociocultural, recreativa e

pedagdgica, descuidando-se do horizonte do sagrado.

Da mesma forma que os mitos, as lendas, as histdrias infantis e os contos de
fada tiveram seus textos analisados & luz de outras areas de conhecimento, as
cangdes folcldricas infantis brasileiras necessitam de um estudo mais aprofundado
no campo teoldgico-praticc. Neste sentido, um estudo que busca nas cangbes

folcléricas infantis discutir a presenga ou ndo de elementos — explicitos ou
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subjacentes — que possam contribuir na estruturag&o do sagrado na crianga é uma

abordagem n&o sé inovadora, mas eminentemente necessaria.

De posse do conhecimento da existéncia de uma inflexdo para o
sagrado nas cangbes folcléricas infantis brasileiras, tanto os pedagogos que
trabalham com a Educagao Infantil, como os compositores de can¢des para
criangas pequenas poderao obter um referencial tedrico para alicercar e refletir
suas praticas profissionais. Em nivel pessoal, este estudo contribuira de
forma direta no trabalho da referida pesquisadora, uma vez que sua produg¢ao
artistico-educacional tem contemplado, ha mais de vinte anos, a composicdo e a
produgéo de repertério musical infanto-juvenil, bem como ¢ assessoramento musico-

pedagdgico dirigido a educadores e terapeutas que atuam com a crianga.

O presente estudo €& uma pesduisa bibliografica que encontra no
referencial téorico, o ponto de partida para lidar com o universo polissémico dos
conceitos pertinentes a construcdo da imagem de Deus pela crianga — no
horizonte do sagrado. Metodologicamente, prevé trés etapas para a sua
elaboragéo, a saber: 1°) estabelecer os conceitos relacionados com experiéncia
religiosa infantil, potencial religioso da crianga e a fé infantil, detectando os
elementos formativos desses conceitos; 2°) extrair do repertério folclorico,
elementos — palavras e ou expressdes — correspondentes aos conceitos listados
na etapa anterior; 3°) propor e testar uma taxionomia, a partir da qual
poderdao ser detectados elementos constitutivos da imagem de Deus em textos de

cangoes folcléricas do repertorio brasileiro.

O dialogo entre as areas teologico-pratica, epistémica e folclorica precisa ser

reativado, visto que na interface de suas superficies instalou-se um hiato. Hiato
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este ‘que tende a ser minimizado peia natureza e realizagdo do presente estudo.
O marco tedrico que formara ¢ pano-de-fundo conceptual sera articulado entre os
trés campos do saber supra referendados. No campo teoldgico, inicialmente,
serdo discutidos conceitos sobre a experiéncia e 0 potencial religioso da crianga
em relagdo a sua fe. As nogdes de sagrado, de profano e de simbolos
religiosos serao abordadas com vistas a se estabelecer elementos formativos da
imagem de Deus pela criangca. Serdo estudados com base nos achades de
Mircea Eliade, Paul Tilich e James Fowler. Para alicercar as etapas evolutivas
do desenvolvimento infantil, ser@o apresentados a teoria epistemoldgica de
Piaget e o principio epigenético da identidade proposto por Erikson. Por fim,
o terceiro campo demanda um olhar sobre o foiclore musical nacional, de
onde serao inventariadas o elenco das cangdes infantis, para configurar um

obieto de andlise a luz da hermenéutica proposta por Gadamer.

As cancbes folcldricas infantis brasileiras serdo coletadas a partir de
antologias, literatura folciorica e musical editadas a partir da década de 30. O
critério de selecfo das cangdes foicléricas sera de natureza quantitativo, com base
na orientacao de Propp. | Este autor pesquisou as fungdes das personagens nos
contos maravilhosos e concluiu que cem contos analisados formam um elenco
suficiente par constituir unﬁ objeto de analise. Soma-se a esta idéia a oriéntagéo da
musicologa e folclorista Rose Marie Garcia. A partir de seus estudos analiticos de
funcdes significativas de conceitos contidos em rodas infantis, determinou que para
uma pesquisa desta natureza, sejam analisadas no minimo trinta e cinco e no
maximo sessenta cangdes folcléricas infantis. Para a elaboragdo da teée foi
selecionada uma amostra de sessenta cangdes extraidas de um universo formado

por duas mil cangdes citadas na literatura. Esta ordem de grandeza numérica
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nado se refere a variedade de cangbes, mas sim, a quantidade total de
partituras impressas ef ou citadas na literatura pesquisada. Assim sendo, as
sessenta cangdes infantis do folclore brasileiro mais citadas na literatura
pesquisada servirdo de amostra para o presente estudo e suas partituras estarfo em

Anexos,

As fontes bibliogréficas utllizadas podem ser divididas em trés grupos. O
primeiro refere-se & area teoldgico-pratica, constituido pelas obras de Paul Tillich,
onde buscou-se consultar conceitos fundamentais para a compreens@o minima que
revelasse a discussdo da sua concepgdo de fé, da experiéncia religiosa e da
imagem de Deus; Mircea Eliade foi abordado em contraponto a Rudolff Otto em
busca das concepgBes de sagrado e profano; e James Fowler, numa
angulacdo tedrica com Tillich propds estagios desenvolvimentais para o
crescimento na f&. O segundo grupo da literatura consultada diz respeito ao
desenvolvimento da identidade e da cognigdo infantil, apresentadas por Erik
Erikson e Jean Piaget de onde retirou-se  0s conceitos pertinentes ao
desenvolvimento de identidade, bem como de potencial, aquisicdo da linguagem,
processo perceptivo, formac¢do de imagens, representagdes mentais e simbolos.
O terceiro e (itimo grupo refere-se tanto ao campo folclérico como ao musical.
E importante registrar, aqui, a dificuldade de se encontrar antologias 'de cancdes
infantis folcléricas a disposicéo no mercado. Mesmo em bibliotecas ou editoras de
misica a quantidade disponivel é reduzida em comparagio a outras areas de
conhecimento, e, quando disponivel, 0s documentos ndo raro contdm erros de
musicografia e encontram-se em ‘péssimo estado de conservagio, diﬁcultando as

vezes, suaconsulta. Suspeita-se que, nos Ulitimos trés anos, tem havido
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uma preferéncia pela impressédo fonografica das cangdes folcldricas infantis, em

relaczo a edi¢io de antologias.

A metodologia de anadlise dos textos das cangdes sera inicialmente
sustentada pela hermenéutica de Gadamer.. Posteriormente, sera elaborado
um quadro referencial organizado em dois planos: no horizontal, estardo
dispostos os elementos constitutivos da estruiuragdo do sagrado e, no vertical,
estarao listadas as cancbes folcldricas infantis brasileiras. As palavras e
expressdes contidas nos textos seréo recortadas e dispostas em congruéncia aos
elementos referentes ao sagrado. Num (ltimo momento de andlise, busca-se
uma légica interna entre as palavras e as expressGes recortadas dos textos.
Formando novos agrupamentos, emerge uma taxionomia de natureza triadica,
formada por trés categorias distintas entre si;: a) Termos Referentes; b) Idéia

Aludida; ¢) Estrutura de Lalagdo.

Por fim, de posse de uma taxionofnia triadica que se constitui num
referencial de analise, retornar-se-a a pergunta inicial a fim de verificar se, as
cangdes folcléricas infantis brasileiras tém alguma contribuicdo a dar para a
estruturagdo da idéia de Deus pela crianga. E importante notar aqui que, embora
o foco analitico esteja centrado na hermenéutica dos textos das cangdes folcléricas
infantis brasileiras, no ambito da Teologia Pratica, por ser a area da Teologia que
fica mais préxima das Ciénciaé Humanas, o contexto musical serd levado em
conta, na medida em que, ele for determinante para sustentar as reflexdes
teoldégicas. Em Anexos estdo as partituras das sessenta cangdes infantis e a

tabulagéo das cangdes eleitas para constituirem um objeto de analise.



| - CONCEITOS _ PERTINENTES AO PROCESSO DE
ESTRUTURAGAO DA IMAGEM DO DIVINO
PELA  CRIANCA

1.0 — Introducao

Este capitulo tem por objetivos: a) estudar as relagbes entre a
experiéncia religiosa infantil, o potencial religioso da crianga e a fé infantil,
colocando em destaque o processo de construgéo da imagem de Deus; b) extrair a
contribuicdo dada pela Epistemologia sobre a construgdo de imagens pela crianga —
como parte de um processo de aquisicao do conhecimento; c) verificar 0 que da
cangao folcldrica infantil brasileira possa colaborar para a construgdo da imagem de

Deus.

O presente estudo se detera menos longamente nas discussdes
epistemoldgicas. Suas premissas fundamentais se baseiam numa

associagao das ideias inerentes as teorias propostas pelo psicanalista Eric
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Erikson, !

pelo pedagogo da religiao James  Fowler, 2 pelo bidlogo e
psicologo Jean Piaget * discutido num contraponto com as concepcdes sobre
linguagem e pensamento apresentadas pelo psicdlogo Lev  Semenovich

Vygotsky. *

Na presente tese aceita-se que todo o conhecimento inicia-se pela
experiéncia, originando assim © processc de construcido interma do objeto
a ser conhecido — imagens — uma vez que este objeto encontra-se, num
primeiro momento, fora do eu. O cemne deste estudo estard localizado no

campo teoldgico, mais especificamente, na area da Teologia Pratica

‘o processo de aquisicéo de qualquer conhecimento coincide com o desenvolvimento do ego e com
a posse do sentimento de confianga. A este respeito, Erikson apresentou o desenvolvimento das
etapas psicossociais, estabeleceu um diagrama epigenético analisando a origem do processo do
sentimento de confianga no ser humano. O diagrama por ele propasto € descrito em oito etapas, a
saber: 1} confianga bésica versus desconfianga bésica; 2) autonomia versus vergonha e divida; 3)
iniciativa versus culpa; 4) industria versus inferioridade; 5) identidade versus confusdo de papel; 6)
intimidade versus isolamento; 7) generatividade versus estagnacfo; 8) integridade versus
desesperanca. Eric ERIKSON, Infancia e Sociedade, p.227 ~253,

2 Na teoria do crescimento na fé, Fowler associou principios psicossociais descritos por Erikson
descrevendo uma seqléncia de sete estilos de fé e suas inter-relagbes em termos de um movimento
em espiral, semelhantes aos estgios desenvolvimentistas propostos por Piaget. Os seis estagios
seqiienciais s&o assim identificados: ) Fé Intuitivo-Projetiva; 2) Fé Mitico-Literal; 3) Fé Sintético-
Convencional; 4} Fé Individuativo-Reflexiva; 5) Fé Conjuntiva; 6) Fé Universalizante. Nessa
concepcio, a sucessao de estigios vivenciados pelo ser humano, desde o nascimento até & morte,
prossegue com modulaces no contetdo de suas imagens, nos valores e Nos compromissos. James
FOWLER, Estagios da Fé: a psicologia do desenvolvimento humano e a busca de sentido, p.
108 — 248,

® Conforme a teoria de Piaget, o conhecimento da crianga acontece a partir das suas interagées com
o mundo, bem como das agdes do mundo sobre ela. As questdes relacionadas ao conhecimento sdo
discutidas num contexto bioldgico. Os dois pélos de interago sdo constituidos pelos processos de
assimilagéo e acomodacfo. Juntos a organizagdo orientam o conjunto das vérias estruturas que a
inteligéncia constrél. O conjunto dessas estruturas é o desenvolvimento do conhecimento onde a
assimilagdo é um processo funcional de integracéo de elementos novos a esquemas ja construidos.
A acomodacZo € a fonte de mudangas e sujeita o organismo 3s coacles sucessivas do meio. Jean
PIAGET, A Construgao do Real na Crianga, p. 357 — 392.

* Na teoria proposta por Lev Semenovich Vygotsky, as transmissdes sociais se impdem, provendo
padrbes de comportamento que s&o incorporados durante o processo de desenvolvimento. Para este
autor, o desenvolvimento intelectual e linglistico das criangas esta relacionado & interiorizagio do
didlogo em fala interior € pensamento. Infroduziu uma perspectiva histérica na compreensao de
oMo O pensamento € a cognigdo se desenvolvem e do que eles sdo constituidos. Lev VYGOTSKY,
Pensamento e Linguagem, p. 71 —101.
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relacionada com a Educagdo Crista. Num primeiro momento, com base nas
leituras do pedagogo da religido Hans-Jirgen  Frass, do aniropélogo e
historiador Mircea Eliade, do tedlogo Paul Tiilich, do fenomendlogo da religido
Rudolf Otto e do pedagogo da religiZo Thomas Groome, faz-se um
levantamento de concepgbes tebdricas relacionadas ao tema da origem da
imagem de Deus e conclui-se ser necessario deter-se em conceitos que
abarcam a experiéncia religiosa de criangas, o potencial religioso e a fé

infantil.

2.0 - Relagbes entre Experiéncia Religiosa Infantil, Potencial Religioso

Infantil e a Fé Infantil

Para se estabelecer as relagcbes entre a experiéncia religiosa da
crianga, © potencial religioso € a fé infanti se faz necessério descrever
primeiramente, os elementos integrantes de cada conceito e, posteriormente,
determinar a correlacdo existente entre a _experiéncia da cn'aﬁga e as
possibilidades cognitivas piagetianas nos niveis das operagdes Sensério-moforas
e das Operagbes Concretas de pensamento. Para que se esclarega o vinculo
encontrado entre a fé e o potencial religioso da crian¢a, serdo investigadas as
possibilidades subjacentes que a crianga tem de entender a si, o outro € 0 mundo,
e, a partir de entdo, confrontar esses dados com os primeiros estagios estrutural-

desenvolvimentais da fé propostos por Fowler.

Para se visualizar as relagdes estabelecidas entre a experiéncia reiig‘iosa

da crianga, o potencial religioso e a fé infantl propde-se, primeiramente,
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acolocagéo lado a lado de cada uma das concepgbes acima referidas
formando-se assim um diagrama de conjuntos conceituais, que por sua
vez, baseia-se na Teoria dos Conjuntos da Matematica Modernas. A
partir de um estudo sobre ¢ simbolismo das cores, foram selecionadas as
cores primarias de tinta para representar cada Conjunto-conceito. Para representar
a Experiéncia Religiosa Infantil a cor azul °© foi escolhida, enquanto que a
cor amarela ' foi selecionada para tomar presente o Potencial Religioso infantil;
8

para expor a Fé Infantil foi eleita a cor vermelha Conforme 0 exposto na

Figura 1:

° A Teoria dos Conjuntos é uma forma de se resolver problemas matematicos e de logica. Os
matematicos usam diagramas par mostrar as relagdes e para resolver problemas. No século XVIll, o
matematico suico Leonhard Euler fol o primeiro a usar circulos para representar conjuntos e suas
correlagdes. John Venn, em 1894 incluiu retédngulos nesses diagramas. Os diagramas para
representar conjuntos séo denominados Diagramas de Venn ou Circulos de Euler. A Teoria dos
Conjuntos, como hoje é conhecida, desenvolveu-se a partir de duas descobertas matemdticas do
século XIX — z légica simbdlica e a teoria dos conjuntos. Em 1840, George Bools estabeleceu as
bases dessa técnica para a resolugéo de problemas de l6gica. Na década de 1870, Georg Cantor
aplicou algumas das idéias da légica simbdiica a conjuntos de nimeros, dando origem a Teoria dos
Conjuntos. Cf. ENCICLOPEDIA DELTA UNIVERSAL IV, v. iV, p. 2235 - 2241.

® A cor azul representa a cor do céu, da imensidio, da fidelidade, da pureza; simboliza a cor do
divino, no que diz respeito a0 apego 4 verdade e ao compacto firmamento celeste. Neste sentido, por
ser a cor que veicula o simbolo religioso da vida divina, © encontro experiencial da crianga com Deus
pode ser representado pela cor azul. Herder LEXIKON, Dicionario de Simbolos, p. 30.

7 A cor amarela esta associada ao significado simbdlico do ouro, da luz, do sol; como o ouro é
simbolo da etemidade e da transfiguracéo. ld., p.16.

® 0 vermelho & a cor do fogo e do sangue, no sentido positivo representa a cor da vida, do amor, do
calor, da paixdoc. Na Antiguidade acreditava-se que esta cor protegia contra os perigos e das
influéncias malignas. Por ser uma cor vistosa anuncia a partida, a nova vida e aternura. Esta cor foi

aqui escolhida para representar a fé infantil visto que dentre tantos significados ela simboliza o poder
e oamor. Ibid.,, p.203 —204.
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Figural- Relagdes Triadicas entre Conjuntos-Conceituais

A = {Experiéncia Religiosa Infantil}
B = {Potencial Religioso Infantil}
C = {Fé Infantil}

2.1 - Experiéncia Religiosa Infantil

O Conjunto-conceito { A} é constituido por elementos formados a partir das
nocdes de experiéncia, de religioso, de crianca e do seu desenvolvimento
epigenético 9. Estes elementos constituintes do { A } serdo
representados simbolicamente por letras mindsculas do alfabeto da lingua
portuguesa ao final de 2.1. Da fusdo destes quatro termos emerge a nocao do
conhecimento que é inicialmente captada pelos 6rgdos dos sentidos da crianca e é

adquirida com o exercicio.

9 A epigenenesia é uma teoria segundo a qual a constituicdo do individuo se inicia a partir da célula
sem estrutura e se faz mediante sucessiva formacéo e adicdo de novas partes que, previamente, nao
existem no gendtipo. Portanto, as mudancas que ocorrem no processo de desenvolvimento do
individuo influenciam o fenétipo sem alterar a composi¢do genética total do individuo.  Cf. Aurélio
FERREIRA, Novo Dicionéario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 672.
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2.1.1 - Concepgodes de Experiéncia

Na forma dicionarizada *°

o termo experiéncia significa ato ou efeito de
experimentar, ou seja, o conhecimento adquirido pela pratica. A cada ac¢do ou
reacgdo que a crianga efetua com seu meio circundante ocorre um
intercAmbio de informacgdes, brindando a ela um acréscimo de nogdes acerca de
determinadas idéias ou fatos concretos. Do somatdrio e da diversidade qualitativa
de cada experiéncia pessoal ou em grupo € construido na mente infantil um elenco

de conhecimentos, individuais ou especificos, constituindo aquisicoes proveitosas

que s&o, paulatinamente, acumuladas historicamente pela humanidade.

Desde o nascimento o individuo relaciona-se com o sagrado através de

11

experiéncias. Esse enconiro experiencial que aproxima a crianga com o

transcendente se da num espago e num tempo profano '2

recortados e extraidos de
um continuo temporal; de um tempo que pulsa, modifica-se e assim, através de um
movimento organizado e constante segue impulsionando a vida. Esse
movimento € desenvolvido num espago profanc que contempla a variedade

das vivéncias infantis, onde a duragdo de um evento emoldura-se no decorrer

do cotidiano colocando nele seu aporte.

"% Francisco FERNANDES ef a/., Dicionario Brasileiro Globo, s.p.

" De acordo com os fenomendlogos da Religido, o ser humano apela ao sagrado e expressa-se
religiosamente desde os primérdios da humanidade. Stefano MARTELLI, A Religido na Sociedade
Pés-moderna, p. 135 - 140.

12 Cf. Mircea Eliade 0 homem religioso conhece duas sortes de tempo, o0 profano e ¢ sagrado. O
tempo sagrado refere-se ao tempo vinculado 2s festas, enquanto o tempo profano refere-se &
durag&o temporal ordinéria na qual se inscrevern os atos privados de significagao religiosa. A ele é
atribuida a terminologia “do eterno retorno” que significa a eterna repeticdo do ritmo fundamentat do
cosmos — a sua destrui¢@o e a sua recriagdo periddicas. Mircea ELIADE, O Sagrado e o Profano:
a esséncia das religides, p. 81 —116.
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No que concemne ao conceito de experiéncia, cabe salientar que este
termo tem sido muito discutido no mundo ocidental nos campos da Filosofia, * da
Teologia ' e da Psicologia. '° No ambito da Psicologia, o termo experiéncia é
usado em trés sentidos, a saber: 1°.) como resultado de um processo cognitivo; 2°.)
como metodologia empregada para adquirir o conhecimento; 3°) como
conhecimento imediato, entendido como um & prioni inato que antecede toda e

qualquer experiéncia. '°

Na perspectiva apresentada pelo tedlogo Schoenborn, experiéncia €
um processo gque pressupde um sair, uma separagdo, posto que o conhecimento
s6 € incorporado & mente do individuo quando ha um corte imediato com o “eu’,
uma abertura e entrega ao mundo externo. "7 Ir. Sérgio Junqueira, professor
Marista, descreve a sua concep¢do de experiéncia como sendo um
acontecimento que provoca mudangas, com ou sem radicalidade, a pariir do
momento que passa a integrar a maneira do individuo ser e de ver o
mundo. Essa experiéncia é marcada pela pratica, pelo pdr a prova, pelo tentar

e ensaiar, pela avaliagdo da pratica, pelo sentir, sofrer e suportar. A experiéncia

% Kant inicia discutindo a fungéio da experiéncia no processo de aquisigio do conhecimento puro e
empirico. Immanuel KANT, Critica da Razdo Pura, p. 25.

'4 | eonardo BOFF, Experimentar Deus Hoje, p. 134.

A concepgdo pluralista da religifio e das variedades da experiéncia religiosa, posiciona no inicio do
sécuio XX, o psicdlogo e filésofo William James. Afirma que as experiéncias religiosas individuais
constituem o fio condutor da vida religiosa. Aceita por refigido “os sentimentos, atos e experigncias de
individuos em sua solid&o, na medida em que se sintam relacionados — moral, fisico ou ritualmente -
com © que quer possam considerar o diving”. William JAMES, As Variedades da Experiéncia
Religiosa, p. 31 -32.

'® A significaggo psicolégica da experiéncia religiosa foi descrita por Antal Benké sob trés aspectos. A
experiéncia religiosa é um contato vivencial imediato entre o individuo e o divino. Antal BENKO,
Psicologia da Religido, p. 69 —71.

"7 Ulrich SCHOENBORN, Fé Entre Histéria e Experiéncia, p. 8.
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é mapeada ao longo de toda a existéncia do individuo, fazendo-se presente
nas oragdes, nos ritos, nas instituicdes, nas cangdes, nos objetos, nos textos e

pelas relagdes humanas. '

A posigio interacionista defendida pela teoria de Piaget acentua que a
experiéncia é a base que sustenta 0 processo de aquisi¢do do conhecimento, sendo
este construido durante as constantes intervengdes da crianga com o mundo.
O conhecimento compreende uma relagdo de reciprocidade com seu
significado — agdo da crianga sobre 0 mundo e agido do mundo sobre
a crianga. Portanto, o que Piaget chama de conhecimento ndo se
reduz aguilo gque o© meio pode fornecer & crianga através das
experiéncias. O conhecimento adquirido €& mais fecundo devido a
possibilidade das agdes da crianca acrescentarem aos objetos
elementos novos extraidos das ligagbes entre elas. Constata-se entdo que o

conhecimento emerge da nogdo das relagdes. *°

Fundamental aqui é salientar a nog2o de experiéncia como sendo a génese
do processo de aquisigdo de conhecimento. Para ilustrar essa concepgio, a
psicdloga e fonoaudidloga Seber emparelha sua posicdo com a de Piaget,

considerando © conhecimento como sinénimo de inteligéncia, onde o agir sobre os

*® Sérgio JUNQUEIRA, O Desenvolvimento da Experiéncia Religiosa, p.15.

B A intengio fundamental de Piaget foi a de chegar a uma teoria do conhecimento, na qual o
conhecimento n&o se origina na percepgdo, mas sim a partir da agdo. Segundo Piaget, as
experiéncias individuais da crianga constataram que a capacidade de operar e a propria agéo
transformaram a percepcdo, demonstrando que esta é cada vez mais, no decorrer do

desenvolvimento da crianca, estruturada pelo esquematismo operatdrio. Zélia RAMOZZI-
CHIARQOTTINO, Em Busca do Sentido da Obra de Piaget. p. 102.
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objetos pressupSe uma transformagdo. *°

Essa constatacdo sublinha que
Piaget admite dois tipos de experiéncia intervindo no desenvolvimento do
conhecimento da crianca. Por um lado esta a experiéncia fisica, que corresponde a
concepgao classica de experiéncia. consiste em agir sobre os objetos, propiciando
assim as abstragdes empiricas. De outro ponto encontra-se a experiéncia légico-
matematica, que ao conirério da primeira, 6onsiste na ac¢io sobre os objetos
fazendo-se, entretanto, abstragdo dos conhecimentos adquiridos através dela.
Nesse sentido, o conhecimento é abstraido da acdo como tal e nZo das
propriedades fisicas do objeto. Essa Gltima experiéncia, alcancada apds 0s nove
anos de idade, é identificada com a esséncia do conhecimento, visto que favorece a

abstracgo de dados das proprias agbes e suas coordenagdes, conduzindo essas

agdes a se transformarem, graduaimente, em operagBes reversiveis. 2’

Portanto, o conceito de experiéncia tomado no presente estudo, encarcera
as idéias defendidas por Piaget, as quais apontam para uma agéo da crianga
sobre seu meio, contemplando ainda uma acao do meio com a crianga, articuladas
por uma légica interna de pensamento que tem por fim provocar uma mudancga de

comportamento & uma nova aquisi¢do de conhecimento.

2 A inteligéncia é “assimilagdc porque incorpora & sua estrutura os dados da experiéncia; &
acomodacéo porque se modifica incessantemente para poder gjustar esta estrutura & diversidade das
coisas; e & organizagdo porque as acdes se coordenam de acordo com determinadas leis de
equilibragdo.” Cf. Nota 3. Maria da Gléria SEBER, Construgdo da Inteligéncia pela Crianga, p.
40.

“ Ibid., p. 41— 42.
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2.1.2 - Religioso

Num conceito mais abrangente, religioso é um adjetivo qualificativo
atribuido ao individuo que se relaciona com o sagrado professando uma religigo.
Neste coniexto, o termo religioso é dirigido ao individuo que esta ligado ao
divino através de uma religizo.  Na visdo do gducador religioso salesiano Gruen,
o religioso “ha de ser procurado naquilo que € comum a todo o ser humano

empenhado em realizar o sentido titimo de sua existéncia”. %

Visto que a religiao esta presente em todas as sociedades, o fenémeno da
vida social instala uma conexdo entre o individuo e o transcendente. %
Este fendmeno deve ser investigado tomando-se como ponto de partida as
teorias do surgimento da religiosidade, ? a saber : a) a existéncia ou nao de uma
predisposicdo religiosa no individuo; b) o desenvolvimento do processo

epigenético; c) a presenga da atividade cognitiva na formag&o da imagem do divino;

z Segundo José Carlos Meihy o tema religi@o tem apresentado novas interpretagbes colocando a
explicagiio do religioso como “fendmeno da vida social em conjunto’. MEIHY, Conceito de
Religiosidade Papular, p. .

% Esta é uma concepgiao ontoldgica onde o individuo realiza uma busca pelo religioso, fazendo um

contraponto & nogéo de suposta posse. Wolfgang GRUEN, O Ensino Religioso da Escola, p. 23
~ 25, ‘

% “Q sentido do sagrado, entendido como reconhecimento e apelo a seres superiores e
transcendentes, € uma atitude constitutiva do homem desde as primeiras formas culturais em que se
reconhece a hominizagdo™. Aqui o autor refere-se ao termo refigioso como parte constitutiva das
atividades simbdlicas. Id., A Religido na Sociedade Pés-moderna, p. 138.

% Sob esse enfoque encontra-se a possibilidade de que as teorias do surgimento da religiosidade
estudadas por Frass elucidem o ponto de partida da génese de toda religiosidade. A origem da
religicsidade é averiguada enfocando a estrutura, as causas, o© momento de sua origem, bem
como a8 génese das necessidades religiosas. As abordagens tebricas que integram as referidas
teorias sobre a origem da religiosidade sd@o: a) conversdo; b) predisposicao religiosa; ¢) teorias
desenvolvimentistas, d) predisposic8o € o ambiente; d) teoria das fases de Erikson; e) teorias
cognitivas; ) religiosidade por imitacéo; g) teorias da socializagdo religiosa, Hans-Jirgen FRASS, A
Religiosidade Humana. p. 34-73.
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d) a diversidade de condigoes ambientais dadas associada aos contelidos
transmitidos pela cultura que se prende a este grupo.

Interpelar a todas estas questdes passa primeiramente pelo pressuposto da
necessidade ou ndo do individuo estar ligado ao divino. A idéia do
sagrado foi apresentada no livro intitulado O Sagrado pelo fenomendlogo das
religides Rudolf Otto. % No seu enfoque, defende a idéia da existéncia de
uma predisposicdo religiosa no sentido psicologico de uma aptiddo. Acredita
‘na existéncia de uma sintonia entre 0 conhecimento anterior & experiéncia com

0 sagrado, permitindo assim a existéncia de predeterminacoes para a religiao.

Otto percebe a religido como uma atitude que contém resposta frente a
experiéncia do numinoso, ¥ onde o fundamento do religioso & inapreensivel para a
raz2o, embora experimentado pelo sentimento. Para ele a experiéncia religiosa &

uma percepgdo de um encontro vivido entre uma pessoa que € confrontada pelo

outro, percebido como fu.

No que concerne a idéia da religiosidade vinculada a um processo de
crescimento bioldgico encontra-se a proposta de Erikson. Este psicanalista

apresenta o desenvolvimento do ciclo da vida secionado em oito niveis intitulados

% Para Otto, o termo sagrado tem uma conotagdo eminentemente religiosa, que passa pela
interpretagéo e avaliagdo do que existe no dominio exclusivamente religioso. O sagrado se refere a
algo objetivo e externo ao eu, acrescentando o elemento no-racional. Rudolf OTTO, O Sagrado,
p. 11.

“ Para designar as caracteristicas do sagrado evidenciou a designac@o * numinoso”, Id., p. 12 -15.
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as “oito idades do homem”. ?® Frass questiona o fato de Erikson defender a visdo
de que o desenvolvimento da identidade acontece somente através da presenga de
crises e de suas superacdes. Questionando este posicionamento que contempla a
adaptagéo de forma unilateral, Frass salienta a auséncia de ﬂe%ibilidade e da
capacidade de desenvolvimento, habilidades gue julga serem necessarias para o
aceite e para o desenvolvimento de papéis. Por outro lado, adverte que a

proposta de Erikson & (til posto que “inaugura para a questdo da religiosidade

partindo do contexto da problematica da personalidade “. 2

Chegar ao conceito de religiosidade e em especifico, @ imagem do divino,
tem sido um desafioc constante para diversas areas do conhecimento, e em especial
para a Epistemologia Genética. Se a hipdtese de que a estruturacdo da imagem do
divino na mente infantil & determinada por um processo de cognigcéo permeado pela
aprendizagem,®® cabe aqui ressaltar os achados das teorias cognitivistas. Piaget
apresentou o problema biolégico da inteligéncia concluindo que a crianga passa por
processos de atividades mentais que est@o vinculados ao amadurecimento

biopsiquico. Estes processos s&o comandados geneticamente, sublinhando a idéia

% A identidade descrita por Erikson é apresentada numa seria¢a@o de oito periodos, descrevendo o
ciclo da vida a partir de um diagrama epigenético que inclui um sistema de etapas dependentes
reciprocamente. Dois s3o os pressupostos basicos do seu diagrama, a saber: a) que a
personalidade humana se desenvolve a partir de etapas predeterminadas na disposicdo do individuo
em crescimento para se deixar dirigir no sentido de um raio social cada vez mais amplo, para se
tornar ciente dele e para interagir com ele; b) que a sociedade tende a se constituir de tal modo
que satisfaca e provoque esta sucessfo de potencialidades para a integragdo e de tentativas para

salvaguardar e ativar a propor¢do adequada e a seqiiéncia apropriada de sua abrangéncia. Id.,
Infancia e Sociedade, p. 249.

= Id., A Religiosidade Humana, p. 53.

% No seu anigo, Frass coloca em destaque o processo do aprendizado no sentido do individuo
envolver-se com o novo, Do aprendizado emerge o sentimento de confianga, que representa a
resposta frente a experiéncia de ser apoiado socialmente. Envolve trés elementos fundamentais: a) a

agdo comum; b) os sentimentos; ¢) o cognitivo. Hans-Jirgen FRASS, Crer e Aprender, p. 176 —
183.



31

de que a interacéo da crianga com a estrutura do mundo circundante & fundamental

e decisiva para o seu desenvolvimento. *'

Em todos os niveis, a experiéncia € necessaria ao desenvolvimento da
inteligéncia. Os processos que explicam o funcionamento da inteligéncia sao tao
biologicos quanto cognitivos, formados por dois - processos antagénicos | e
complementares de toda adaptagzo - assimilacéo e acomodagdo. Primeiro ocorre o
processo funcional de integrar novos elementos a esquemas ja estruturados — a
novidade incorporada ao ja conhecido; posteriormente, acontece o processo de
diferenciagdo, onde os esquemas se modificam para poder assimilar as situacoes

que se apresentam — o novo & integrado e passa a ser um elemento conhecido. ¥

O enfoque epistemologico apresentado em estagios por Piaget foi aplicado
ao desenvolvimento religioso de James Fowler. Tomando como base os achados
das teorias cognitivistas de Piaget e de Kohlberg, ¥ Fowler associa

principios psicossociais descritos por Erikson, propondo uma seqiiéncia de seis

% PIAGET, O Nascimento da Inteligéncia na Crianga, p. 13 —28.

% Complementando as notas 3 e 18, o conceito de assimilagso refere-se ao processo incorporador de
uma ag&o operativa, tal como uma coleta de dados do meio, tendo como fungéo de uma estrutura
interna a busca pela atividade da assimilagéo do material potencial existente no meio. Por outro lado,
a acomodagdo abarca o processo exteriorizante de uma ac@o operativa orientada no sentido de
alguma realidade particular. A acomodag@o aplica uma estrutura geral a uma situagio particular;
como tal, contém sempre algum elemento de novidade. Num sentido restrito, a acomodacdo a uma

nova situagao conduz & diferenciagdo de uma estrutura anterior e, portanto, ao surgimento de novas
estruturas. Hans FURTH, Piaget e o Conhecimento, p. 170 -292.

8 Kohlberg inicia suas pesquisas a partir dos achados de Piaget. Partindo da primeira infancia e
atingindo a maturidade do juizo moral, identificou o detalhamento do processo cognitivo em seis
estégios que — dois a dois — constituem trés niveis de julgamento moral, a saber: pré-convencional,
convencional e pds-convencional. "Levef [: Preconventional — Stage 1 — Heteronomous Morality and
Stage 2 — Individualism, Instrumental Purpose, and Exchange; Level li: Conventional ~ Stage 3 -
Mutual Interpersonal Expectations, Relationships, and Interpersonal Conformity and Stage 4 — Social
System and Conscience; Level lli: Postconventional, or Principled — Stage 5 - Social Contract or
Utility and Individual Rights and Sfage 6 — Universal Ethical Frinciples®. Lawrence KOHLBERG,
Child Psychology and Childhood Education, p. 284 — 391,
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estagios desenvolvimentais da fé, que s&o precedidos por um periodo de transi¢éo

ao Estagio 1, intitulado Lactancia e Fé Indiferenciada. **

Numa concepgcao de “fé vivencial’, Fowler toma empfestado de Tillich seu
conceito de fe. A par desta concepgao, a religido € entendida como um estar
apreendido por aquilo que diz respeito incondicionalmente. Em cada cultura existe

o elemento religioso que é a substancia ou o fundamento do qual vive a cultura. 3

A partir da teoria cognitiva de Piaget, 0 ambiente sociocultural da crianga
vinha sendo percebido nas entrelinhas do processo de desenvolvimento, colocado
par a par com a necessidade da experiéncia. Embora ja conferido em
2.1.1, é importante nofar que a interagdo do mundo extérior estruturado com

a crianca é determinante para o seu desenvolvimento. *

Neste caso, a nogéo de
religiosidade infantif aparece vinculada a possibilidade cognitiva que a crianga
dispde para apreender 0 mundo. Nos prirﬁeiros dezoito meses de vida a crianga
esta livre de qualquer avaliagdo moral, e, O problema em relagdo a
religiosidade reside no fato de ocorrer elaboracbes e intemnalizagdes de

referenciais falsos entre o pensamento cientifico e © pensamento religioso

- refere-se aqui & formagao de pré-conceitos religiosos.

%)d., p.103-177.

% Tiflich apresenta uma discussdo de religido em sua relagdo basica com moralidade e cultura onde
elas constituem a unidade do espirito, em gque 0s elementos s3o distinguiveis embora ndo
separados. A cultura fornece os contetidos da moralidade, a religido confere & moralidade o caréter
incondicional do imperativo moral. Paul TILLICH, Teologia Sistematica. p. 457.

% A respeito da teoria de Piaget, Frass salienta que os seis estagios evolutivos constituem uma
seqliéncia inevitdvel e ireversivel de solucionar problemas. O andamento do processc de
aquisicao do conhecimento pode ser lento ou rapido, dependendo do estimulo da experiéncia, da
aprendizagem e das influéncias da cultura. Critica a idéia de fases retomando o conceito de Rolf
Qerter, a partir do qual a religiosidade da crianca da primeira infancia estaria restrita a sua estrutura
- egocéntrica,. |d., Crer e Aprender, p. 56 - 58,
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Na perspectiva da representagdo do mundo da crianga pequena proposta por
Piaget verifica-se que a crianga apresenta uma incapacidade em dissociar o
mundo exterior de suas atividades, uma vez.que o0s quadros perceptivos lhe
parecem ser comar_ldados por seus desejos sem que estes sejam,
atribuidos a um eu distinto desse universo. A inteligéncia Sensério-
mofora dos primeiros anos de vida do bebé progride concomitante com o
desenvolvimento das nogcdes de objetos e do espago. Gradualmente, a crianga
concebe a existéncia de relagdes causais independentes dela e de seu
préprio meio. Devido a presen¢a dos “porqués’, a representagdo do mundo
externo pode ser depreendida embora a nogdo de universo, devido ao

egocentrismo infantil, ainda encontra-se centrado no eu. ¥

Ao analisarmos as condigbes sobre as quais surge a religiosidade na crianga,
pudemos concluir que ela se acha vinculada é cinco concepgdes: a) a agdo, no
sentido da experiéncia com o sagrado; b) & construcdo da identidade; c) a
capacidade reflexiva, no sentido epistémico; d) & influéncia do meio externo, que

serve de moldura para trocas experienciais; e) a presencga do divino.

2.1.3 - Desenvolvimento da Religiosidade da Crianga

Piaget outorga que a crianga pequena € incapaz de se colocar no lugar do
outro. Mesmo que receba do exterior o pensamento do adulto, ela desqualifica
essa influéncia e vive este pensamento como se fosse o seu proprio. A crianga

acredita no resultado imediato colhido de suas experiéncias, da mesma forma que

* Id., A Construgio do Real na Crianga, p. 382 — 383,
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passa a imitar o comportamento dos adultos. Nessa perspectiva, desde ja é licito
inventariar a questdo de se saber em que medida os fatores necessarios ao
amadurecimento das formas de pensamento infantil influenciam na maturagio do

pensamento religioso, e aqui em particular, do desenvolvimento religioso da crianga.

Na compreensdo do que seja uma criangca se concentram concepgdes
diversificadas que reproduzem  as praticas pedagdgicas da sociedade
contemporanea. No bojo da conceituaco de crianca, acrescenta-se a idéia de um
dado etario, os fatores da ideologia vigente. Na visao aduitocéntrica, a crianga &
vista como um “vir-a-ser” um futuro adulto, uma vez que este representa, na
perspectiva evolucionista, o apice dos estigios bioldgicos. ** Numa visdo
antropolégica, a crianga aparece como alguém datada num tempo e num espaco,
herdeira de uma cultura inscrita numa histéria. Existem diversas abordagens teéricas
sobre as criangas, iniciando pela concepcdo da teoria behaviorista do psicologo

John Watson,* culminando em Piaget, onde a crianca é sujeito e objeto do mundo.

A crianga por sua fragilidade e pequenez estrutural, em comparagdo ao
adulto, ndo pode ser vista e fratada como alguém portadora de algo menos

valioso € de menor importancia. Ela é dotada de caracteristicas diferenciadas

® Emrelagio & nogdo de crianga numa vis3o de adulto em miniatura, Edmir Perrotti acusa e critica
a concep¢io ideoldgica circulante, abandonando a vis2o evolucionista que a vé como um ser
incompleto. Afirma que crianga n&o pode ser definida como sendo um individuo que apenas guarda
consigo uma quantidade limitada de anos vividos. Cf. Tatiana BELINKY, A Crianga e a Producdo
Cultural. In; A Produgédo Cultural para a Crianga, p. 9~ 27.

* Watson assumiu a autoria da afirmagdo de que, se |he fossem dadas criangas sadias, ele as
transformaria, através do treinamento, em médicos, artistas ou até mendigos, se assim o desgjasse.
De acordo com essa teoria, o individuo € adaptavel e condicionado pelo meio em que vive. Aqui, a
crianga é encarada como um ser amorfo sujeito a um treinamento que pode ser adequado ou néo.
Nessa otica, os atos e pensamentos humanos sZo reflexos, ordenados ou ndo, aos estimulos
recebidos do meio. Reynalde DAMAZIO, O Que é Crianga, p. 15— 16.
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para agir, falar, pensar, ser e estar no mundo. Debrugando um olhar sobre a
Biblia, o termo crianga aparece em muitas passagens referido por seus sindminos

ou derivados, a saber: filhos de Israel, filhos -de Abrago, filhas de Sido, fithos

0 41

de Deus, filhinhos. *° No Antigo Testamento a crianga era abengoada por Deus.

Com relagdo ao Novo Testamento, em diversas passagens Jesus se encontra com

as criancas concedendo-lhes a bénggo. *

Para os fins a que se propde a presente pesquisa, pretende-se dar uma
especificidade para o termo crianga. Usa-se aqui o conceito piagetiano de crianca
como um sujeito em seu processo de crescimento com suas possibilidades
organicas, mentais e emocionais, portadora de seus préprios meios de viver e
conhecer a realidade, passando por etapas de maturagdo intermitentes

contemplando ainda a sua esfera histérica.

A familia € o primeiro nucleo referencial oferecido a crianga, € o primeiro
modelo que lhe sera apresentado para ser contemplado, vivenciado e imitado. E
com a familia que os comportamentos, idéias, habitos, gostos, valores e padrbes
da crianga vdo se construindo. * A nog¢ao, os valores e a prétiéa religiosa da
familia serdo levados a crianga sem a presenca de filtros. Neste contexto, a

crianga passa entdo a ser depositaria dos conceitos e preconceitos, desejos,

“ Hans-Ruedi WEBER, Jesus e as Criangas, p, 51 —52. Aqui o autor apresenta a relagdo das
treze palavras gregas e seus significados designando o conceito para o termo crianga.

4« Os filhos s&o um presente do Deus Eterno; eles sdo uma verdadeira béncéo” , Salmo 127.3 .

-2 Cf. Mt 11.16-19; Marcos 10.13-16 ; Lc 7.31-35 ; Mt 21.15 ; Mt 11.25-30; Lc 10.21-22.
“ Segundo o psicomotricista e psicanalista Steban Levin, através da relagdo da mée com o/a
filho/a, ou quem exerce a fungcdo de mae, que acontece a primeira unificagdo corporal necessaria a

estruturagio da disperséo fisiolégica e corporal inicial da crianga. Steban LEVIN, A Inféncia em
Cena, p.31.



36

sucessos e insucessos construidos e transmitidos por seus familiares. A familia
repassa a seus/suas filhosffiilhas a educagao religiosa previamente recebida.
Reiterando esta afirmaggo, Groome acrescenta a nog@o de socia/ para o
espagco destinado ao ensino e desenvolvimento da religiosidade. O social &
incorporado pelo ambiente escolar e pela comunidade na qual a crianga compartilha

suas experiéncias com o outro. *

Com relacdo ao desenvolvimento da religiosidade e a fungcdo que os
educadores assumem frente aos infantes, Groome declara que ha uma
tendéncia da crianga imitar modelos adultos. Embora ainda ndo tenha capacidade
para formar juizo e operar o pensamento reflexivo, ela acaba introjetando

referéncias educacionais concebidas pela mente adulta.

Por ter como -caracteristicas o egocentrismo, a indiferenciacdo, o
pensamento magico, o animismo, o artificialismo, o finalismo, a imitagédo e o
pensamento por transducaofjustaposicdo, ¢ pensamento infanti aponta para a
insuficiéncia da nogdo de conceitos abstratos, e aqui em particular, conceitos
relacionados com a idéia de divino. O desenvolvimento religiosoc depende dos
desenvolvimentos cognitivo e  sdcic-afetivo, oportunizando que crianga
experimente a religiosidade como sendo uma atividade promotora do auto-
conhecimento e auto-estima, na qual ela constrdi e interpreta suas

experiéncias com o divino.

4 « Embora a nossa obra educacional comece “em casa”, ela jamais deveria servir de incentivo &
nogéo de que lar € o Unico lugar onde se possa encontrar o transcendente. Uma verdadeira
fundamentacgéo no particular criaria abertura para o universal. A expressdo educagdo religiosa, ainda
que a facamos seguir do adjetivo cristd, evoca-nos a nossa busca e lago comuns com todos os
educadores religiosos, independentemente de suas comunidades religiosas. “ Thomas GROOME,
Educacdo Religiosa Crista, p. 51. '
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A partir da revisdo da literatura foi concebido o campo conceptual para
clarear os termos: experiéncia, religioso, experiéncia religiosa, crianga e 0 seu
desenvolvimento a partir da experiéncia religiosa. No decorrer da conceituacao
dos referidos termos foi constatada a presenca de elementos fundamentais para a
constituicdo do Conjunto-conceito Experiéncia Religiosa Infantil, cf. Figura 2. Esses
elementos foram sendo reunidos e serdo organizados numa listagem Unica

apresentada abaixo da Fig. 2.

Figura2 - Diagrama do Conjunto-conceito ERlI = {A}

A = {elementos da Experiéncia Religiosa Infantil } o { Conjunto-conceito ERI }
A={a b, c d e f g h i j I, m n}o {Conjunto-conceito ERI}

= acgdo: (crianga X mundo) + (mundo X crianga)
contexto sociocultural

construcdo da identidade: (Eu + Outro + NOS)
divino presente na vida infantil

etapas evolutivas de maturacao

formacdo de pseudoconceitos da imagem de Deus
= egocentrismo, pensamento mAagico, animismo
habitos religiosos do adulto

imitacdo e internalizacdo de modelos

= juncao dos processos de ensino e de aprendizagem
= linguagem em desenvolvimento

= manifestac@o dos sentimentos de confianca e davida
nascimento do simbolo

- 0DTKQ "o a0 oY
I

53—
(|
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2. 2 - Potencial Religioso da Crianca

O Conjunto-conceito { B } contém elementos formados a partir das nogdes do
desenvolvimento epigenético da criangca e da formagdo da religiosidade. Para a
compreenséo do potencial da crianca de zero a seis anos de idade, e mais
especifico, do seu potencial religioso, urge a necessidade de se retomar as nogdes
tedricas acerca do desenvolvimento cognitivo infantil proposto por Piaget. Revisa-
se aqui a natureza das reagdes e das capacidades das criangas frente a experiéncia

religiosa, baseadas nas experiéncias de viver a contemplagdo a Deus . #°

2.2.1 - Potencial

Por potencial entende-se a presenca de uma possibilidade suscetivel para
uma execu¢do ou para um entendimento. Refere-se ao conjunto de aptiddes ou
elementos préprios para a produgdo de um ato, onde coexiste uma prontidao
subjacente para a agao imediata, preservando o estado de inércia para a efetivacéo

46

do ato. Numa outra concepgao, o conceito de potencial & descrito como “a

existéncia de uma possibilidade prevista no habitat ou organograma geral do

ambiente.” ¥

“ O pressuposto iluminista que muitos psicologos construtivistas assumem e, aqui em especial,
Piaget e Kohlberg, é que o ser humano tem uma predisposigio para pensar, para julgar, com bases
racionais. Eles defedem que a faculdade de julgar, pensar e argumentar que o individuo tem & uma
potencialidade que necessita ser desenvolvida no decorrer da vida. Portanto, o ser humano é
dotado de razo, ou seja, ele tem um potencial cognitivo para pensar ¢ mundo, de reconstruir no
pensamento, nos conceitos, 0 mundo da natureza e de ordenar o mundo com o auxilio de critérios
racionais. Cf. Barbara FREITAG, Aspectos Filoséficos e Sécio-antropolbgicos do Construt:wsmo

Pés-piagetiano. In: GROSS], Construtnnsmo Pés-piagetiano, p. 26 - 42,
“6 Aurélio FERREIRA, Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 1374,

“ Cf. Antonio MENEGHETT!, O Nascimento do Eu, p. 63.



2.2.2 - Potencial da Crianga Segundo Piaget

No especiro da epistemologia genética proposta por Piaget, o foco volta-se
a idéia de que o comportamento infantil, em todos 0s niveis, demonstra aspectos
de construgdo decorrentes da estrutura intrinseca do organismo e que estes so os
mesmos que comportamentos cognitivos. Assim  sendo, quando o epistémico
investiga o aspecto cognitivo do comportamento da crian¢a, dirige seu estudo a
capacidade de estruturacdo do organismo perguntando peia estrutura interna

subjacente a resposta cognitiva em determinado nivel de desenvolvimento. 8

Piaget esboga o desenvolvimento cognitivo da crianca em termos de
estagios que compreendem periodos de formacio e de aquisico. A ordem
dos estégios € sequencial, integrativa e constante. A fransicdo de um nivel
para outro nao ¢é determinada pela idade cronoldgica da crianga, podendo
variar em fungao da cultura, das transmissdes sociais, dos fatores de motivagdo, de
privagoes sensoriais, do freinamento recebido, entre outras possiveis variaveis. A
passagem de um estéagio ao outro se da quando estruturas antecedentes se tornam

parte de estruturas posteriores, formando estruturas de conjunto.

“ Ibid., Piaget e o Conhecimento, p. 32.

“ No ano de 1937, Piaget apresentou pela primeira vez em Paris a teoria a respeito das
caracteristicas das estruturas operatérias. Observando o comportamento infantil afirmava que
existiam estruturas especificas para o ato de conhecer que produziriam o conhecimento necessario e
universal. Supondo que essas estruturas teriam uma génese estudou iniciaimente as manifestacdes
da construgéo dessas estruturas no discurso da crianga. Suas primeiras obras sistematicas foram:
A linguagem e o pensamento da crianga, 1924; A representagdo do mundo da crianca, 1932; O
Julgamento moral na crianga, 1932. Partindo das observa¢des de seus préprios filhos durante os
primeiros dois anos de vida, publicou em 1936: O nascimento da infeligéncia. Observando que
subjacente as agbes existia uma loégica que escapava a consciéncia da crianga, passou a investigar
a ag&o do sujeito. Na ditima obra referida descreve a sequéncia dos estagios do desenvolvimento
infantil. Esta obra tem sua continuidade em outras duas, a saber: A construgdo do real na crianga,

1937 e A Formagéo do Simbolo na Crianga, 1945. Cf. Amélia CASTRO, Piaget ¢ a Pré-escola,
p. 9~16. ‘ ,
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A sequéncia dos estagios de desenvolvimento intelectual proposta por Piaget
é dividida em quatro periodos. Cada fase foi denominada conforme sua génese e
sua estrutura, a saber: a) os primeiros dezoito meses de vida da crianga integram
as Operagbes Sensoério-motoras, compreendendo seis fases; b) da metade do
segundo ano de vida até os sete anos marcam as Operacdes Pré-operatorias; c) dos
sete até o décimo primeiro ou décimo segundo anos de vida se estende o estégio
das Operagbes Concretas; d) o Gltimo estagio se inicia por voita dos onze aos

doze anos de idade e se intitula Operagdes Formais. >

Para esclarecer as potencialidades da crianga de zero a seis anos de
idade, somente os dois primeiros estagios do desenvolvimento infantil serao
investigados. O primeiro estagio - Opera¢cdes Sensério-moforas - caracteriza-se

pela formagdo progressiva do esquema

de objeto permanente e pela
estruturagcdo do ambiente espacial imediato. A crianga estabelece relagbes entre
objetos similares e entre esses objetos e seu corpo. O desenvolvimento da
atividade intelectual intervém na construgao das nogdes de objeto, espaco, tempo e

causalidade. Durante esse periodo, os esquemas se orientam em trés diregdes:

atividade adaptada, imitagdo na presenga do modelo e brincadeira sensorio-motora.

Para a construgéo de um esquema necessita um esforco de repeticdo, a fim

de que haja um ajuste nos movimentos conforme as caracteristicas do objeto que vai

% INHELDER, Id., Fiaget e o Conhecimento, In: Alguns aspectos da abordagem genética de
Piaget a cognigdo, p. 47 -87.

A definicio piagetiana de esquema refere-se & estrutura comum a todos os atos que, do ponto de
vista da crianca, s&o equivalentes. Nas palavras do autor: “ (...) 0 que, numa ag¢o, & assim
transponivel, generalizével ou diferenciavel de uma situag@io a seguinte, ou seja, o que hé de comum

nas diversas repeticdes ou aplicacbes da mesma agédo’. Cf Jean PIAGET, Biologia e
Conhecimento, p. 16.
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ser assimilado a esse esquema. No decurso da brincadeira sensério-motora, pela
repeticdo, a crianga domina os movimentos envolvidos nas agdes. Durante esse
estagio as imitagdes vao sendo cada vez mais precisas a medida que ocorre uma

congruéncia entre os movimentos da crianga e os do modelo. *2

O segundo estagio - Operagbes Pré-operatérias - caracteriza-se pela
socializacdo gradativa, compreendendo o processo de elaboragdo de operagdes
mentais evidenciado pelo aparecimento da atividade representativa. Neste periodo
a capacidade de reproduzir situacdes ausentes manifesta-se atraves da brincadeira
simbdlica e da imitagdo, passando a operar na auséncia do modelo. Na
passagem da ag¢do a representacdo dois mecanismos intervém ao mesmo tempo:
abstracdo e generalizacdo. A assimilagdo representativa permite o estabelecimento
de relacGes entre os objetos, conduzindo a construgdo dos conceitos. Os conceitos
a0 se constituirem, tornar-se-40 novos instrumentos de troca com o meio. O termo

representagéo <pode expressar dois significados, um tomado no sentido lato e outro

no estrito. >3

2 No sentido lato “(...) a representagdo confunde-se com o pensamento, isto é, com toda a
inteligéncia que ja ndo se apdia simplesmente nas percepgdes e movimentos (inteligéncia sensdrio-
motora), € sim num sistema de conceitos cu esquemas mentais. No sentido estrito, a representagio
reduz-se a imagem mental ou a recordagio-imagem, isto &, & evocacgdo simbdlica de realidades
ausentes. Além disto, & evidente que estes dois tipos de representagdo, lato e estrita, se relacionam
uma & outra, na medida que o conceito € um esquema abstrato, e a imagem um simbolo concreto;
muito embora ndo se reduza mais ¢ pensamento a um sistema de imagens, & concebivel que todo
pensamento seja acompanhado de imagens. Isto porque, se o pensamento consiste em relacionar
significagbes, a imagem seria um significante, e o conceito, um significado. (...)". lbid.,, ©
Nascimento da Inteligéncia na Crianga, p. 335-38¢.

% jean PIAGET, A Formagédo do Simbolo na Crianga: imitagdo, jogo e sonho, imagem e
representacdo, p. 68.
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Enquanio para Piaget as aquisicdes da linguagem e do pensamento da
crian¢a ndo dependiam do processo de aprendizagem, para Vygotsky > esta
concepgao deveria ser revisada. Afirma que a aprendizagem tem sua primazia no
desenvolvimento da crianga e que € através dela que as criangas podem chegar
além de seu potencial pessoal. Os processos de aprendizagem e o de
desenvolvimento infantii s30 inscritos na crianga desde o seu nascimento e,
portanto, estdo vinculados e sdo anteriores ao periodo da escolaridade,

contemplando circunstancias histérico-sociais. *°

A contribuicdo que Vygotsky acrescenta a teoria de Piaget € a nogéo
ontogénica do pensamento verbal. *®* Sua teoria apresenta uma relacio entre
determinado nivel de desenvolvimento e a capacidade potencial de aprendizagem
da crianga. Entende gue existem dois niveis de desenvolvimento de uma crianga: a)
nivel do desenvolvimento efefivo da crianga — estabelecido pela idade mental da
crianga com auxilio de testes; b) drea de desenvolvimento potencial — o qué
uma crianga é capaz de fazer com o auxilio dos adultos, posteriormente, podera
fazé-lo de forma autdnoma. Relacionando os processos de aprendizagem com os

do desenvolvimento, sublinha que o processo de desenvoivimento nao coincide

* A teoria histérico-cultural de Vygotsky forma um contraponto as idéias piagetianas de
desenvolvimento. Embora concordando que a evolug@o do ser humano era um processo continuo,
postulava que o conhecimento da genética era insuficiente e que os tragos herdados em sociedades
capitalistas néo refletiam de fato uma base genética. O individuo se torna humano nao apenas pelo
desenvolvimento biolégico, mas sim pela influéncia da cultura e por meio da interagdo social com o
outro. René VEER e Jaan VALSINER, Vygotsky : uma sintese, p. 207 — 265.

% Lev VYGOTSKY et al., Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem, p. 103 —117.

* Vygotsky tem especial interesse em descobrir a génese ontogénica do pensamento verbal e como

este & alcancado com o desenvolvimento. Cf. BURGESS, In: Harry DANIELS, Vygotsky em Foco,
p. 57.
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com O da aprendizagem, mas segue ¢ da aprendizagem que cria a area de

desenvolvimento potencial.” *

Uma vez apresentada a posicdo socio-interacionista de Vygotsky,
salientando o papel da cultura no processo de aduisigéo do conhecimento, retoma-
se as idéias piagetianas, que embora em menor proporgdo, também colocam a
questao do social no sentido da 'interagéo da crianga com © meio circundante.
Somente por volta dos sete anos de vida - no decurso do periodo das Operagées
Concretas - pode-se acompanhar a génese dos processos de pensamento légico-
matematicas elementares. A partir da construg@o do real, entendida como sendo a
capacidade do individuo situar-se no universo, ocorre a tomada de consciéncia de si

enquanto individuo.

A inteligéhcia ‘néo comega pelo conhecimento do eu nem pelo das
coisas enquanto tais, mas pelo conhecimento de sua interagdo”. *®* Na medida
em que se amplia a distancia entre a nogZo da existéncia de um universo
cada vez mais externo ao ev e uma atividade intelectual que progride em
interioridade €& que se explica a evolugdo das nogdes de espaco, de objeto, de
causalidade e de tempo. Conclui Piaget que ao estruturar a nogéo-do real ©
individuo se estrutura € a cada progresso em diregdo ao conhecimento do

mundo exterior corresponde um progresso na direcio do auto-conhecimento. *°

* Ibid., p. 116.
*1d.,, A Construgido do Real na Crianga, p. 1011 ; 361.

¥ o) a assimilagdo a0 eu e a acomodag@o aos outros comegam com um  ajuste sem
tese profunda e o individuo, de inicio, oscila entre essas duas tendéncias, sem poder
domina-las  nem organiza-las {...)’. Em outros termos, egocentrismo significa a0 mesmo tempo
auséncia de consciéncia de si e auséncia de objetividade, ao passo que a construgio do objeto
enquanto tal caminha junto & tomada de consciéncia de si. Ibid., p. 369 - 370.



Concomitante com o desenvolvimento inicial da linguagem até o ponto em
que a crianga aprende a manipular os simbolos para representar 0 mundo exterior
estrutura-se a identidade e a personalidade humana, constréi-se assim a no¢ao do
eu. O eu da crianga aflora na relagdo entre o eu da mie e 0 si mesmo,
originando assim a auto-consciéncia. Esta € mediada através das relagbes da

crianga com 0 mundo exterior.

A respeito do desenvolvimento do eu, Erikson alarga a concepgao
piagetiana, e, por sua vez, afirma que a personalidade humana se desenvolve
socialmente em etapas predeterminadas, visando uma tomada de consciéncia de
si associada a uma interagdo sujeito com seu meio - a sociedade na qual ele

pertence e encontra-se inserido desde seu nascimento. ®

No primeiro degrau da base do epigrama proposto por Erikson esta a
confianga basica versus desconfianca basica. Neste periodo, que coincide
com a etapa das Operacbes Sensorio-motoras, o bebé relaciona-se com sua
m&e ou com a pessoa de referéncia. E importante notar a qualidade dessa
relagdc social materna, visto que é através da condicdo qualitativa do
relacionamento que se inscreve na mente infantil a nog2o de certeza ou néo.
A mae &€ o0 outro, ¢ mundo exierno que o bebé experimenta e com ela
aprende a se alimentar, olhar, escutar, sentir, falar, andar e a dizer eu. A pessoa

que lhe proporciona cuidados — a mée — encarrega-se de separar 0 eu da crianga

® Erikson formulou um diagrama epigenético afirmando que o desenvolvimento psicossacial * é uma
sucess&o de fases criticas, entendendo-se por “critico” uma caracteristica de momentos decisivos, de

momentos de opgdo ehtre progresso regressao, a integragdo e a sujeicdo”. Id., Infancia e
Sociedade, p. 249.
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do caos inicial - nds - introduzindo gradativamente a nogdo do fu - segunda

pessoa do singular.

A crianga ouvindo a mée pronunciar repetitivamente a relagéo filial — fu és
o/a meu/minha filho/a - aprende e incorpora a nogéo de eu souw. ® A crianca
necessita efetuar essas relagdes para ser ele/ela mesmo/a. Através desses lagos
familiares desponta a condigdo daquele/a ou daquilo em que se pode confiar. No
que diz respeito & no¢do de fé dos pais, que sustenta a confianga individual do
bebé, esta acha-se alicer¢ada na “forma Institucionalizada de veneragdo que deriva

vitalidade de sua imagem do mundo, da predestinagéo a indeterminagéo. &3

A partir dos dois anos de vida a crianga apoia-se e firma-se sobre seus pés,
até os seis anos adquire maior habilidade motora e velocidade nos seus passos.
Neste periodo a identidade da crianga emoldura-se na etapa denominada
autonomia versus vergonha e duvida. Os comportamentos de agarrar e soltar
vinculam-se as nogdes de ter e conservar. No que diz respeito a fé, o meio social

oferece situagdes diversificadas de escolhas, nas quais a crianga ao se expor aos

® Quando a crianga acede & bipedestagdio também comeca a controlar € dominar seu corpo. Essa
cena & acompanhado pelo olhar do Outro (pai - mée) e ela dedica aos Outros sua produgdo/conquista
psicomotora. Por mediagZo do Outro € que se estrutura e se institui @ imagem do corpo da crianga,
com o qual ela se identifica e se conforma o eu. Id., A Infancia em Cena, p. 113.

ez “...)a assimilagdo ao eu e a acomodagdo aos outros comegam com um ajuste sem
tese profunda e o individuo, de inicio, oscila entre essas duas tendéncias, sem poder
domina-las  nem organizé-las (...)’. Em outros termos, egocentrismo significa ao mesmo tempo
auséncia de consciéncia de si e auséncia de objetividade, ac passo que a construgéo do objeto
enquanto tal caminha junto a tomada de consciéncia de si. lbid., p. 231.

& “...) As maes criam em seus filhos um sentimento de confianga por meic daquele tipo de
tratamentc que em sua qualidade combina o cuidado sensivel das necessidades individuais da
crianga e um firme sentimento de fidedignidade pessoal dentro do arcabougo do estilo de vida de sua
cultura. Isso cria na crianga a base para um sentimento de identidade que mais tarde combinara um
sentimento de ser “aceitavel”, de ser ela mesma, e de se converter no que os demais confiam que
chegara a ser. (...)" . Ibid., p. 229.



46

olhos dos outros, experimenta sentimentos de vergonha e de divida. Essa etapa
€ decisiva para a crianga posto que coincide com o momento de experimentar
as regras ditadas pela autoridade promo{rendo assim uma nog¢ao referencial de
ordem. E o periodo que coincide com a aquisicio dos direitos e deveres,
privilégios e limitagdes da crianga. Pelo processo de desenvolvimento e
formagao da identidade e da personalidade estdo as nogbes corpéreo-
espaciais de frente e atrds— o0 que esta na frente e €& visivel, o que estad
atrés e é invisivel. A davida da crianga integra o campo das coisas que ela nao
cénsegue visualizar, a ddvida infantil Ioéaliza—se nas coisas ocultas, nas

ameagas do invisivel.

A partir dos sentimentos de davida e temor emergem os sentimentos de
“amor e 6dio, cooperagdo e voluntariedade, liberdade de auto-expressdo e

sua supressdo’.

Além disso, também & impprtante tecer algumas
consideracdes a respeito do uso da concepc¢io de Erikson no nivel das idéias
do amor incondicional. Quando a crianga percebe-se a si como pessoa diferente
e externa ao outro, afrma a nogdo do eu sou a partir do que me é dado.

E neste caso especifico, a pessoa que lhe promove ou ndo o conforto ¢ a

seguranca € sua mae ou uma pessoa de referéncia.

A arbitrariedade das escolhas infantis constréi na mente infantil o sentimento

de eu sou o que eu quero. Erikson entende gue o termo sentimento de denota

* Em alus3o & idéia da imagem que a crianga forma de si, o psicanalista egipcio Sami-ali sublinha
que a identificacdo primaria do beb& se efetua através do rosto e do olhar da m3e. Com a
introdug&o do terceiro termo, o pai, “a experiéncia do espelho diversifica-se ao extremo. O que o
sujeito percebe doravante € um rosto que é o seu em relacdo ao um outro. Um outro diferente da
mée e da crianga ac mesmo tempo”. Cf., SAMI-ALL, Corpo Real, Corpo Imaginario, p.110; 114;
133.
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trés dimensdes, a saber: “a) meios de experimentar acessiveis & introspecgéo; b)
modos de proceder observaveis por outros; c¢) estados interiores inconscientes,

determinaveis por teste e analise.” %

As crises e os estagios epigenéticos s&o acumulativos. Ha um residual que
segue na bagagem da vida da crianga para o nivel seguinte, ndo sendo superado
apenas pelo acréscimo quantitativo de tempo vivido. A parte disso, se
viu também como se relaciona o processo da formacdo da identidade com o
processo epistémico. Os conceitos de experiéncia, conhecimento, educagéo o7
linguagem e de relacionamento enti'e o] eu da criangca e o©
mundo externo se mostraram particularmente importantes no sentido de

identificar as potencialidades da crianga dos periodos Sensério-motor e

Pré-operacional.

& Ibid., Inféncia e Sociedade, p. 232 - 234.

% Conforme as palavras de Sami-ali: * {...) Dentre todos os componentes da imagem do corpo, o
rosto — tanto quanto o sexo — constitui uma problemética privilegiada. Lugar onde se afirma a dupla
identidade sexual e simbdlica do sujeito, o rosto somente é percebido no plano da visdo por um outro,
o qual um artificio, como o espelho, pode substituir. Acessivel ao tato e ndo ao olhar, o rosto se
define como sendo o invisivel através do qual se revela o visivel. Visivel de que ele proprio faz parte,
gragas a mediatizacdo, sem deixar de se subtrair a absoluta transparéncia do percebido. O certo &
que o sujeito reconhece em si mesmo um rosto mais além da série fragmentéaria de suas
manifestagbes. Disso resulta uma ambiglidade que néo é a do ser que transcende o parecer, mas a
ambiglidade radical que consiste em se apropriar de um rosto, que comeca a ter existéncia do ponto
de vista dos outros (...)". Id., Corpo Real, Corpo Imaginéario, p. 231.

% 0O psicologo e professor de teologia catdlica Achylles Chiappin considera que a educagio deve-se
fundamentar nas necessidades basicas do ser humano, e estas formam correspondéncia com as
areas da educacio e com a hierarquia de valores, dando sentido a existéncia. Os valores espirituais,
morais e religiosos ocupam o primeiro plano para o desenvolvimento das potencialidades humanas.
Cf. Achyiles CHIAPPIN, Formacao da Personalidade, p. 81 —89.
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2.2.3 — Potencial Religioso Infantil

A partir das concepgles apresentadas por Piaget e Erickson &
importante lembrar que a crianga desenvolve seu potencial inato, inferindo a
nogio de religioso pela apresentacdo de acepgbes do mundo adulto. A
concepgdo infantli acerca da imagem do divino fica, momentaneamente,
limitada ao nivel de compreensdo intelectual de que dispde durante os
periodos Sensdrio-motor e das Operagdes Pré-operacionais. Embora o bebé
e a crianga pequena tenham limitagdes socio-afetivas e fisico-intelectuais para
assimilar e refletir conceitos adultos, €& através das experiéncias concretas

que se inicia 0 processo de formagdo de imagens.

Pela escuta de  historias que inserem Deus no cotidiano das
criangas, pela audicdo de narrativas biblicas, pela oragéo realizada com
os adultos, pelo ouvir e entoar cantigas, pelas atividades ludicas,
pela observagdo do gestual que acompanha ritos, oragbes e cangdes
dando significado as palavras, pelo colocar-se diante de Deus em oragzo,
é- que o religioso ingressa e fica amalgamado na vida da crianga
tornando-a capaz de internalizar o resultado de suas agdes. ® O nivel
dos estagios desenvolvimentais anteriormente descritos, indica possibilidades de

condicdes que ela possui para vencer desafios e alcangar determinados objetivos.

Assim como a cognigdo e a formagdo da identidade desenvolvem-

se através de uma sucessao de estados, a fé dacriangca acompanha estes

® Cf., Remi KLEIN etal., Deus Mora no Céu?, p. 19— 36.
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processos. A fé ndo é algo herdado ou simplesmente construido na mente
infantil pela cognicgo ou pela incorporagdo de conceitos adultos. Mesmo sendo
uma dadiva de Deus a crianga, ela necessita da intervenco do adulto para

dar continuidade ao processo de crescimento na fé.

A partir dessas consideracdes, € necesséario matizar a nogac de
potencial e inserir aqui a idéia de prontidao descrita por Groome alicercada
nos achados de Piaget, Kohlberg e Fowler. Nesse contexto ele considera
a prontiddo % como uma condigdo necessaria para uma abordagem de
praxis compartilhada a educag2o religiosa cristd. Sublinha que ela depende
da capacidade de articular o pensamento sobre a reflexdo critica 7°, ainda
inexistente na crianca pré-operacional. ’' Acredita na existéncia de implicaces

cognitivas no processo educacional, “o nivel de conteldo dum programa deve ser tal

que os alunos tenham as necessarias estruturas cognitivas para assimila-lo”. "2

Colidindo com a concepgéo de prontiddo defendida por Groome esta a
concepgdo da catequista catdlica Cavalletti. > Contrariamente a nogdo de um

estar pronto para, a autora relata como as condigdes do anincio cristdo

% prontidao no sentido de “estar pronto para” algum tipo de aprendizagem . id., Educagao Religiosa
Cristd, p. 372.

- ™ A expressdo reflexdo critica ¢ tomada no sentido duma dimensdo dialética e criativa do ato de
conhecer, abarcando aqui a dimenséo da realidade social, ignorada por Piaget. ibid. p. 370 - 371.

" bid., p. 347 —352.
" ibid., p.368—369.

"Sofia Cavalletti avalia sua experiéncia de vinte e cinco anos de formagio refigiosa com criangas
entre trés a seis anos de idade. Levando em conta as reages infantis frente a experiéncia religiosa
constatou que a crianca encontra a satisfagdo de exigéncias vitais profundas no encontre com o
transcendente. Deus incognoscivel e transcendente € manifestado através dos sinais religiosos. Sofia
CAVALLETTI, O Potencial Religioso da Criancga: descrigio de uma experiéncia com criangas
de 3 ab anos, p.141-172.
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correspondentes a estrutura da crianga pré-operacional satisfazem suas exigéncias
de espontaneidade, naturalidade e partitha. Conclui que a crianga estando aberta
a escuta das palavras do Pai & dotada do “dom de insuspeitas capacidades de viver
como cristdos”.” O determinante aqui é uma disposigio para um querer ouvir.
Observou que a partir dos trés anos de idade existem manifestagbes de oragéo
gue exprimem a proximidade e a transcendéncia de Deus, que nédo se originam do
nada e que devem ser estimuladas, a0 mesmo tempo afirma que as criancas tém um

conhecimento a priori, sabem das coisas que que ninguém nunca lhes ensinou. '

Cavalletti ao assumir uma abordagem montessoriana, contraria a de Piaget,
coloca a crianga numa condigdo de recepfora dos ensinamentos do mundo
adulto. "® Nesta proposta, o potencial religioso da crﬁang:a se desenvolve pela agéo
do adulto intervindo no seu ambiente. A crianga escutando as palavras do adulto
acompanha a liturgia, observa os sinais e recebe assim a palavra de Deus, ao
alegrar-se com essa vivéncia, ama e sente-se amada. E interessante notér
aqui que 0s conceitos — ou pré-conceitos piagetianos — sdo desenvolvidos
justamente no contexto onde se nota a auséncia da interacdo da criangca com o

meio. 7’ Dessa forma, o entendimento infantil de uma experiéncia com o

" \fiver em koinonia. Id., O Potencial Religioso da Crian¢a, p. 8— 9.

™ Ibid., p.17;35.

™ para Maria Montessori a crianga até a idade de cinco anos estd inserida num periodo muito
sensivel que torna-a capaz de tomar posse das imagens do ambiente. Afirma que “ a crianga €,
portanto, um observador que assume ativamente as imagens por meio dos sentidos, 0 que & muito
diferente de dizé-la capaz de recebé-las como um espelho. Quem observa o faz por um impulso

interior, por um sentimento, por um gosto especial: portanto, escolhe as imagens.” Maria
MONTESSORI, A Crianga, p. 74 —75. :

O rabino Gellman constata que criangas cristds e judias questionam-se sobre Deus quase
exatamente da mesma maneira. Como Deus ndo poder ser visto, sua existéncia € comumente

perguntada pela crianga pequena e deve ser respondida pelos adultos. Marc GELLMAN e Thomas
HARTMAN, Onde é Que Mora Deus? p. 11— 185.



51

sagrado, vivenciando o divino apenas num nivel de transmissao conceitual do
mundo adulto, fica empobrecido e distante da necessidade da crianga elaborar

perguntas. ¢

Posto que a crianca neste periodo € dotada de pensamento
magico, a discussdo da questdo do desenvolvimento do potencial religioso
infantil fica atrelado a incapacidade que ela tem para refletir sobre conceitos

abstratos, e neste caso, hd o perigo de cristalizar e levar adiante pseudoconceitos

sobre a imagem de Deus. 7

Uma pesquisa semelhante a de Cavalletti foi realizada no Brasii pela Irma
Terezinha Batista. Suas conclusbes versam sobre a construgdo de conceitos
religiosos, entre eles o de Deus, o da oragdo, o de Jesus, a partir de uma
abordagem piagetiana. Observa que nas representacdes lldicas e nas entrevistas
realizadas com criangas até os sete anos de idade - Periodos Sensério-motore Pré-
operacional - 0 meio circundante desempenha um papel fundamental para acelerar

o desenvolvimento infantil na fé. 3

Resumindo, ficou evidente que a maturagdo e o meio concorrem no
despertar das potencialidades religiosas da crianga. Embora o foco das pesquisas
de Piaget ndo tenha se dedicado para esclarecer o desenvolvimento do potencial

religioso infantil, as etapas de desenvolvimento intelectual por ele descritas auxiliam

8 Hughes informa que a crianga de 3 a 4 anos de idade tem a necessidade de perguntar para saciar
sua curiosidade e faz perguntas sobre Deus e 0 mundo. Recomenda que na hora dar respostas a
estas perguntas o adulto deve estar atento & idade , & capacidade de compreensdo e & experiéncia
que a crianga tem. Jeremie HUGHES, Por que o Céu Ndo Cai? p. 9-14.

 Com relagéo a este assunto cabe destacar a importancia que Piaget denominou por conservagdo
da matéria e do peso — permanéncias das qualidades do objeto independente da percepgéo imediata,
que no caso das criangas de 3 a 6 anos de idade ainda ndo aparece como uma necessidade.
Acreditam sim que os objetos entram no nada quando ndo s3o mais vistos, formando assim
pseudoconceitos. Cf. 1d.,, A Construgdo do Real na Crianga, p. 357 — 392,
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a descortinar a disposicdo que a crianca tem para desenvolver suas capacidades,

representar suas experiéncias religiosas e construir o campo conceituai.

Revisando as concepgbes sobre o desenvolvimento epigenético,
potencial da crianga e o crescimento infantii na experiéncia religiosa, a titulo de
elucidacdo apresentam-se a seguir os elementos constitutivos que integram o

Conjunto-conceito { B } referente ao Potencial Religioso Infantil, conforme Figura 3:

S
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Figuras- Diagrama do Conjunto-conceito PRI = (B)
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d Cf. Irma Terezinha BATISTA, Evolucdo da Fé na Crianga, p. 83 - 89.
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2.3 - Fé Infantil

O Conjunto-conceito { C} reline elementos formados a partir das nogbes
ja discutidas sobre o desenvolvimento e o potencial epigenético da crianga,
contemplando ainda: a) a questdo da aquisicdo da linguagem infantii numa
abordagem piagetiana; b) a concepcio de fé defendida por Paul Tillich; ¢)o
crescimento na fé apresentado através lde estdgios desenvolvimentais pelo
pedagogo da religiao James Fowler. Evitando reapresentar as caracteristicas da
crianga de zero a seis anos de idade, inicialmente séré enunciado o processo de

aquisicdo da linguagem da crianga no escopo proposto por Piaget.

2.3.1 - Desenvolvimento da Linguagem Infantil

Algumas vertentes da ciéncia da Linguagem descrevem-na como a
“capacidade especifica a espécie humana de comunicar por meio de um sistema de
signos vocais,” dependente de uma técnica corporal complexa, supondo a
existéncia de uma fungio simbdlica e de centros nervosos geneticamente

T 81 . - . .
especializados. A linguagem envolve relagdes entre o sujeito e a linguagem,
entre a linguagem e a sociedade, entre a lingua ¥ e suas partes constitutivas,

entre a fungdo simbélica e o sistema constituinte da lingua ®.

8 Cf. Jean DUBOIS et al., Diciondrio de Lingiiistica, p. 387 — 389.

2 A lingua ¢é conceituada como “um instrumento de comunicagdo, um sistema de sagnos vocais
especificos aos membros de uma mesma comunidade”. Id,, p. 378.

& Enquanto fala corresponde a um ato individual de vontade e de inteligéncia, fingua relaciona-se
a um produto social da linguagem, formada a partir de um conjunto de convengdes de uma
sociedade, a fim de permitir o exercicio entre seus membros. Ibid., p. 261.
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Na década de 1920, Piaget verificou que a linguagem egocéntrica da
}crianga podia ser subdividida em trés categorias: a) repeticdo — durante os
primeiros anos de vida a criangca emite palavras ou silabas sem destina-las
a alguém; b) mondlogo —~ até os seis ou sete anos a crianga agindo fala
consigo mesma; C) mondlogo a dois ou coletivo — a partir dos sete anos a
crianga associa a outra suas acdes, sem a preocupacac de ser ouvida, ndo se
dirigindo a ninguém, fala alto para si mesma, diante dos outros. % Depois
dos sete anos de idade €& que surge na crianga um estagio logico, durante
o qual se generaliza o fendmeno da reflexdo - tendéncia a unificar as
crengas e as opinides e a sistematiza-las para evitar contradigbes entre elas.
Até entdo elas ndo formam uma Unica opinido sobre determinado assunto,
mas modulam sucessivamente suas crengas, sem  Se preocuparem com
possiveis contradicdes. > Até os sete anos de idade a crianca compreende
os fenémenos sincreticamente, ou seja, a compreensdo do todo precede a
andlise do detalhe e a compreens@o do detalhe — certa ou errénea — acontece

em fungdo do esquema e do todo. *

Em relagdo & fungdo biolégica da fala, ¥ a crianca comega a construir os
primeiros esquemas vocais a partir da segunda fase do Periodo Sensério-motor.

Neste estagio, a fonacio e a audigdo se coordenam, permitindo que a crianga

%|d., Pensamento e Linguagem, p. 7 — 14.
® Ibid., p. 87.
® lbid., p. 144 —146.

¥ Fala é “a producéo, a articulag@o dos fonemas, dos sons da fala.” Pedro BLOCH, Voz e Fala da
Crianga, p. 24.
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emita e reconhega sons familiares, enquanto esses vao se constituindo num
sistema de articulagdes interdependentes. O ésquema da audicao se coordena
com o visual a partir do momento que a crianca deseja visualizar o que acabou de
ouvir. Posteriormente, os trés esquemas - da fonagdo, auditivo e visual — se
coordenam. Das primeiras palavras, que se relacionam com situagdes, agbes,
gestos e pessoas, existe uma fusdo em que se interpenefram modelos ouvidos e a

produgao espontanea.

As primeiras palavras com significagéo surgem por volta dos doze meses de
vida. Dos dezoito aos trinta e seis meses inicia o processo de interiorizagdo da fala;

dos trés aos seis anos ocorre a linguagem

interior. A esse respeito, Piaget
estudou o pensamento da crianga pequena por meio de perguntas e respostas
verbais, aceitando como axioma a adequacao do conhecimento linglistico da
crianga. Percebeu que a linguagem tem duas fungdes, subdivididas em oito
categorias fundamentais, a saber: 1°.) linguagem egocéntrica — quando a crianga
fala a si mesma, sem se preocupar a quem dirige sua fala, 2°) linguagem
socializada — quando surge o interiocutor e ela inicia a fazer trocas de pensamentos
com o outro. A linguagem egocéntrica € demarcada por trés categorias
subdivididas. ¥ No que diz respeito a linguagem socializada, cinco subdivisdes
imediatas e posteriores a linguagem egocénirica participam do processo de

aquisicdo da linguagem . %

® | inguagem se refere ac “cédigo estabelecido, sendo a atividade simbélica essencial’. id., p. 24.
% «(...) 1°. A repeticso: Trata-se apenas da repeticio de silabas ou de palavras. (...) 2°. O mondiogo:
A crianga fala para si mesma, como se pensasse em voz alta. (...} 3°. O mondlogo a dois ou coletivo:
O ponto de vista do interlocutor nunca intervém — o interlocutor é apenas um excitante.(...)’ Jean
PIAGET, A Linguagem e o Pensamento da Crianca, p. 7 - 14.
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As discussbes de Piaget sobre a interface enire a linguagem e o
conhecimento sublinham que a crianga constréi sua compreensao do modo como
0 mundo funciona através de suas proprias acées. Foi visto que a inteligéncia
da crianga € oresultado da sua interagdo com o seu ambiente como também
de certas estruturas mentais que interagem entre si. Os estagios pelos quais a
crianca debruga seus experimentos pessoais caracterizam-se por certas
propriedades do pensamento. A aquisicdo da linguagem infantil foi percebida por

Piaget como um subproduto da génese do conhecimento. ¥

Enquanto a inteligéncia sensério-motora é pré-lingiistica e pré-simboalica,
a etapa das Operagbes Pré-operatérias é iniciada pela unido da linguagem com
0 pensamento até o surgimento das primeiras operagées logicas, por volta dos seis
ou sete anos de idade. A posse da linguagem oportuniza que a crianga dé nomes
aos fendmenos, lembre-se e discuta-os com o outro. Embora ainda incapaz
de diferenciar a sua perspectiva da do outro e de coordenar dois pontos de vista
distintos, ela pensa por meio de imagens mentais que s3o imitagbes do mundo

externo percebido.

i *(...) 4°. A informag8o adaptada: A crianga troca realmente pensamentos com os outros, seja
‘informando o interlocutor de qualquer coisa que possa interessar a ele e influir sobre sua conduta,
seja havendo troca verdadeira, discuss&o, ou mesmo colaboragio em busca de um objetivo comum.
(...} 5°. A critica: Este grupo compreende todas as observagdes sobre o trabalho ou a conduta de
alguém, tendo o mesmo carater da informagdo adaptada, isto €, sdo especificas em relagdo a
determinado interiocutor. {...) 6°. As ordens, sdplicas e ameagas: Ha aqui, a agio de uma crianga
sobre a outra. (...) 7°. As perguntas: A maicria das perguntas de crianga para crianga exige uma
resposta, (...) 8°. As respostas: S&o as respostas dadas as perguntas propriamente ditas { com ponto
de interrogag3o) e as ordens, ¢ ndo as respostas dadas no decorrer dos didlogos as proposigbes
que nao sdo perguntas mas que dependem da informagdo(...)” Id., p. 15 — 28.

TA psicdloga Elliot verifica que Piaget escreve sua teoria referente a linguagem contra um fundo de
positivismo légico e filosofia lingliistica. Tece uma critica no sentido de ele limitar a concepgdo de que
a crianga sO consegue entender por completo os enunciados cujas interpretagbes semanticas se
enquadrem em sua capacidade cognitiva. Complementa que tal visdo pode ser modificada se for
admitido gque a crianga possut um sistema semantico em desenvolvimento atribuindo interpretagbes
parciais aos enunciados. Alison ELLIOT, A Linguagem da Crianga, p. 48 — 49.
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Segundo o psicanalista e tedlogo Rubem Alves, a linguagem do homem e da
muiher € o ponto de encontro dos seus sonhos de amor, constituindo um espelho de
suas historicidades. Na sua dtica ndo h& comunidade sem primeiro se pensar na
existéncia de uma linguagem. Esta é formada por um senso de experiéncias
tomadas em comum, por uma mesma compreensdo do mundo € por uma meta
compartilhada. A linguagem acerca de Deus refere-se a uma linguagem a despeito

do amor, do poder divino e da promessa dos eventos histéricos.*

O psicologo J.-M. Pohier faz uma leitura de Piaget no ambito da teologia.
Usando conceitos do pensamento pre-formal confronta-os com o pensamento
religioso caracteristico deste estagio epigenético. Acredita que a fé pode passar por
uma evolug¢éo assim como a experiéncia cristd. Progredir na fé nao consiste em
racionaliza-la, mas sim aumentar o extrinsecismo * de seu critério de verdade.
Aproximar o pensamento religioso com o pensamento infantil, revelado através de

linguagens, torna-os mais compreensiveis e contribui para um methor conhecimento

dafe. %

Com essas constatagbes se pretende aludir ao fundamento da teoria
desenvolvimental de Piaget que constantemente refere-se a nogido de
transformagdes continuas e de possiveis mudangas no campo cognitivo da
crianga. A respeito do uso da proposta de uma dinamica de transformagao situa-se

o enfoque da dinamica desenvolvimental da fé enunciada em 1981 por James

Fowler. Antes de abordar os estagios desenvolvimentais da fé, cabe aqui apresentar

% Rubem ALVES, Da Esperanga, p. 39— 144,

% 0 neologismo extrinsecismo foi introduzido por POHIER, Psicologia da Inteligéncia e Psicologia
daFé, p. 121
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as concepgdes de fé, e em especifico, o entendimento de fé defendido por Paul

Tillich.
2.3.2~ Fé na Concepgdao de Paul Tillich

Além da questdo da cognigao e da aquisicdo da linguagem, a fé é o
elemento que emerge da experiéncia religiosa e do potencial religioso infantil,
encarcerando a idéia do desenvolvimento da identidade numa proposta de
aproximag¢ao da crianga com o divino. A palavra fé, num dominio laico, carrega
consigo idéias de crenga, confianga, esperanga, fidelidade, virtude, firmeza, certeza,
adesdo e anuéncia a Deus. Tillich reveste 0o termo fé de um sentimento de
posse por aquilo que toca o ser humano incondicionalmente, excluindo as

conotagdes distorcidas e enganadoras. *

Durante sua reflexdo teoldgica Tillich procura relacionar uma viszo
ontolégica da realidade com a mensagem cristd. O esquema de sua formulagdo
ontolégica integra quatro niveis, a saber: 1°.) estrutura ontolégica basica —
pressupondo a relagio entre sujeito e objeto como estruturado ser e entre o eu e
o mundo como sustentacdo a essa estrutura; * 2°)) elementos ontolégicos - que
integram Individualidade e Participagdo, Dindmica € Forma, Liberdade e

Destino; ¥ 3°) caracteristicas do Ser - relagdes entre o Ser e o Nio-Ser, entre o

* 1dem, p. 121 —131.

% “Fé ¢ estar possuido por aquilo que nos toca incondicionalmente”. Considera que o entendimento
de fé como um ato de conhecimento, ou como ato de vontade ou como sentimento s&o oonotagoes
distorcidas. Extraido de Paul TILLICH, DinamicadaFé, p. 5~ 30.

*|d. Teologia Sistematica, p. 141 — 150,

7 Ibid., p. 150 —156.



59

finito e o infinito, entre a liberdade e o destino, entre a esséncia e existéncia; 98
4°. ) categorias do Ser e do conhecimento — englobando o pensamento de finitude

que povoa a consciéncia humana. *

Tillich entende que o ser humano tem preocupacdes espirituais. Essas
aflicdes que perturbam o espirito abarcam a estética, o social, o politico e o
cognitivo. As  necessidades humanas encaminham-se na diregcdo de uma
perspectiva Ultima — preocupacéo llfima — que promove sentido a vida. Fé €& uma
acao humana intima e global do espirito realizada na vida pessoal, onde ocorre a
transcendéncia dos elementos racionais e ndo-racionais. ‘% E fundamental observar
na sua visdo ontolégica que é a linguagem simbolica que oportuniza a expressao do
incondicional e da linguagem da fé&. Deus é o simboio '® de uma imagem divina

presente em todo o ato de crer. 1%

2.3.3 — Estagios da Fé Propostos por James Fowler

Na elaboragdo de sua proposta para o desenvolvimento da fé da crianga,

Fowler apbia-se na concepcdo de Paull Tilich, partindo dos dominios de

% Ibid., p. 159 ~174.
“ Ibid., p. 174 —179.

'®\d., DinamicadaFé, p. 7- 9.

% Tilich faz uma distingio entre os termos simbolo e signo. Signos sdo estabelecidos por
convengao para representar algo que lhes é extrinseco.  Simbolos s@o unidades representativas

carregadas de sentido, possuindo um carater existencial € ndo meramente convencional. Ibid., p.
30-32.

102 () Outro grupo de simbolos sdo manifestagdes do divino em coisas e eventos, em individuos ou
grupos, palavras ou escritos. Todo esse campo de objetos sagrados é um tesouro repleto de
simbolos. Mas abjetos santos ndo s&o em si santos, mas mostram além de si para a fonte de toda
santidade, para aquilo que & o préprio incondicional {...)*. lbid., p. 35.
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conhecimento dos estagios cognitivos de Piaget, toma como base as teorias
psicolégicas de Erik Erikson e Lawrence Kohlberg. Quando expde sua proposta
estrutural-desenvolvimental ele se refere a estruturagdo do ato de conhecer na
medida em que d& forma aos conteidos do conhecimento. '® A despeito dos
estagios da fé n3o serem idénticos aos estagios cognitivos e morais, Fowler formula
uma segiiéncia em espiral para os estagios '* contemplando o crescimento e o
desenvolvimento na fé. '® O desenvolvimento na fé & alcangado ndo por um

acréscimo de contelddos, mas sim por pressupor uma estrutura, tomada na mesma

concepcéo de Piaget.

Fowler formula sua proposta desenvolvimental da fé a partir da explanagéo
dos estagios epigenéticos da identidade enunciados por Erikson. 1% No primeiro
nivel esta o primeiro componente que se desenvolve no bebé, o sentimento de
confianga seguido pelo de vontade auténoma. Cada degrau ascendente alcangado

pela superacdo de uma crise potencial provoca uma mudanca de perspectiva. %

193 Através da abordagem estrutural foi possivel enfocar alguns aspectos universais da fé, apesar da
*variedade de contetidos simbdlicos, tematicos e imaginativos especificos.” Id., Estagios da Fé,
p. 88.

1% A nocdio de espiral aplicada a0 processo de ensino e aprendizagem foi introduzida por Jerome
Bruner denominada curriculo em espiral. Jerome BRUNER, O Processo da Educagdo, p. 48 -
50,

% Ibid., p.91.
1% Sobre as descrigdes dos estagios epigenéticos cf. nota 1.

%7 para que a autonomia seja desenvolvida é necessério a aquisigdo de uma confianga promovida
pela qualidade da relagéo entre m&e e seu bebé. Ao enunciar a primeira crise da vida infantil
apresenta os sentimentos relacionados com os fundamentos da fé. “(...) O bebé& deve ganhar a
certeza de que a sua fé em si mesmo e no mundo ndo serd comprometida pelo desejo violento de
fazer sua escolha, de apropriar-se exigentemente e de eliminar obstinadamente. Somente a firmeza
parental pode protegé-lo contra as conseqiiencias de sua discriminagdo e circunspecgio ainda nio
educadas. (...)". Eric ERIKSON, Identidade, Juventude e Crise, p. 110.
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O primeiro nivel da espiral que integra o desenvolvimento é denominado
Lacténcia e Fé Indiferenciada, compreendendo o periodo gue vai do nascimento do
bebé até o primeiro ano de vida. Neste pré-estagio, o bebé relacionando-se com a
mae, ou com a pessoa de referéncia, recebe e incorpora o que lhe é dado. A
relacdo do eu do bebé com a pessoa de referéncia converte-se em certeza interior,
originando sentimentos de confianca, coragem, esperanga, amor, prazer, nogoes de
sim e nao; pelo jogo o bebé adquire nogbes de perto e longe, de conhecido e
desconhecido. Essa certeza interior veiculada pelo sentimento de & bom contar
com & alcangada pela experiéncia vivencial transformando-se, posteriormente,

em simbolo de Deus.'®®

Pelo uso de simbolos na fala e pelo desenvolvimento do pensamento e da
linguagem, a crianga pequena avanga de nivel e ingressa no Estagio 1,
denominado Fé intuitivo-Projetiva. Do segundo ano de vida até os seis ou sete
anos, a experiéncia senséria transforma-se e através da fala e da
representagéo simbolica a criangca organiza sua experiéncia em unidades de
sentido. Neste primeiro estagio, a crianga ensaia o comportamento social
relacionando-se com 0s pais € com a familia, tornando-se capaz de segurar,

de eliminar, de infroduzir e de encerrar.

A relacdo da crianga com os seus converte-se em autonomia, e,
posteriormente  em iniciativas, originando sentimentos de posse, vergonha,

divida, culpa, nogbes de bem e mal, cooperacdo, auto-controle; pela

%A este respeito Fowler fala da formag@o de pré-imagens, ao que Piaget denomina como pré-

conceitos. Ibid.,, Estagios daFé, p. 105—107.
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formulacdo de perguntas, 1® pelo jogo simbdlico, onde percebe a presenca
das regras e do como se faz, adquire nocdes de lei e ordem, de heroi
e vildo. As primeiras imagens ‘“religiosas” surgem dos “sentimentos, da
vivéncia de protecdo segura e fidedigna, as quais, ficam entrelacadas porém,

com o grande medo de ser abandonado”. 110

Por fim, a partir da elucidagdo do desenvolvimento da linguagem infantil,
a luz da teoria epistemoldgica piagetiana, unida as concepcdes de fé segundo
Paul Tillich e dos dois primeiros niveis dos estagios referentes ao
desenvolvimento na fé de Fowler, destacam-se a seguir 0s elementos
constitutivos que integram o Conjunto-conceito { C } referente & Fé Infantil,

conforme Figura 4:

Figura4- Diagrama do Conjunto-conceito FI = {C}

C ={ elementos da Fé Infanti } o { Conjunto-conceito Fé }
C ={ a,c,d,e,fqg,h,ilmno,p,q,rs,t} < { Conjunto-conceito Fl }

10 Esta é a fase dos por qués que além de aliviar a curiosidade imediata conduz a crianca a levar a
sério as respostas socialmente recebidas. Ibid.,, Linguagem e o Pensamento da Crianca, p. 156
-177.

10 Daunis salienta que a identificacdo da crianca com a pessoa de referéncia - experimentada como
onipotente - cunha na mente infantil a imagem basica de Deus todo poderoso. Roberto DAUNIS,
Reflexf8es Didaticas, p. 1 - 2
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acdo: (crianga X mundo) + (mundo X crianga)
construcio da identidade: (Eu + Outro + Nos)
divino presente na vida infantil
etapas evolutivas de maturagao

formacgao de pseudoconceitos da imagem de Deus
egocentrismo, pensamento magico, animismo
habitos religiosos do adulto

imitagdo e internalizagdo de modelos

linguagem em desenvolvimento

manifestacao dos sentimentos de confianga e divida
nascimento do simbolo

ontogénese da religiosidade infantil

predisposicdo para a religiosidade

questdo do amor e da coragem

raiz da esperanga de participagéo do finito no infinito
ser aceito pelo fundamento do ser

ato pessoal no fundamento do ser

—— @ 0 00
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3.0 — Sagrado na Intersecdao entre a Experiéncia Religiosa

Infantii e o Potencial Religioso Infantil

Para se estabelecer a relacdo entre a experiéncia religiosa da crianga,
aqui representada pelo Conjunto-conceito { A} < {ERI} e o potencial religioso
infantil, descrito pelo Conjunto-conceito { B } < {PRI}, se faz indispensavel aqui
rever primeiramente, 0os elementos integrantes de cada conceito e,
posteriormente, realizar uma comparaggdo entre estes . dois ~ Conjuntos-
conceito. A partir distb, procura-se estabelecer uma relagdo mutua entre os
Conjuntos-conceito, de forma que, uma vez em menor nimero e maior clareza
quanto a sua pertinéncia ao caso restrito desta pesquisa, sejam ferramentas lteis
ao processo especifico de andlise. Neste contexto entio, tanto quanto foi possivel
verificar na literatura disponivel a existéncia de elementos constituintes, desen\)olve-

se um referencial proprio de inter-relaggo destes conceitos.
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Este referencial préprio desenvolvido, ao qual foi apresentado em 2.0,
passa-se a denominar de Diagrama de Conjuntos Conceituais — DCC. Um dos
modelos existentes dentro da Teoria dos Conjuntos da Matematica estabelece areas
de intersecao entre conjuntos isolados, de tal forma que sejam identificados a
presenca de elementos existentes em comum. Esta area de interse¢céo com seus
respectivos élementos delimita um novo conjunto. No caso especifico, cada
um  dos Conjuntos-conceito anteriormente referidos estabelece um conjunto

identificado por letras maiusculas colocadas dentro de colchetes.

Estabelecendo um confronto e interceptando estes Conjuntos-conceito
entre si, verifica-se que alguns de seus elementos ordinarios quando
comparados, agrupam-se de ftal forma a gerar um novo conjunto de
intersecéo; mais especificamente, originam outro Conjunto-conceito.
Comparando-se os elementos do Conjunto-conceito { ERI } representados
ordenadamente pelas letras do alfabeto da lingua porfuguesa {a b, c, d, e,
f,a.hi jl,mn} com os elementos constitutivos do Conjunto-conceito { PRI }
representados por { a, b, d, e, f, g h i jl, mmn o0} verifica-se que da

combinac&o binaria entre {A } n {B} surge o Conjunto-conceito { D }.

Os elementos tomados em comum dos Conjuntos-conceito { ERI } e { PRI }
séo {a, b d e f g h i j I, mn} quas sejam: a = acdo: (crianca X
mundo) + (mundo X crianga); b = contexto sociocultural; d = divino presente
na vida infantil; e = etapas evolutivas de maturagdo;, f = formagéo de
pseudoconceitos da imagem de Deus; g = egocentrismo, pensamento magico,

animismo; h = habitos religiosos do adulto; i= internalizacdo de modelos; j =
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juncdo dos processos de ensino e de aprendizagem; | = linguagem em
desenvolvimento; m = manifestagdo dos sentimentos de confianga e duavida; s
nascimento do simbolo. No proximo diagrama conceituai apresentam-se,
primeiramente, trés conjuntos. Os conjuntos localizados nas extremidades dao
origem ao Conjunto-conceito central - { D } - Cf. Fig. 5 A seguir tem-se a

vizualizagdo do novo Conjunto-conceito, resultado da intersecdo de { A } com { B }.

Cf. Fig. 6.

Figura 5 - Elementos Ordinarios dos Conjuntos-conceito

{A } e {B} dando origem a { D}

Figura 6- Diagrama do Conjunto-conceito Sagrado = { D}

Elementos tomados em comum {A} {B} ={D}

(D}<={A}da mesmaformaque {D} < {B}
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3.1 = Sagrado

O Conjunto-conceito { D } reline elementos extraidos das concepgdes de
experiéncia e do potencial religioso da crianga. Sobrepondo as cores azul com a
amarela obtém-se a cor verde, ' e ésta cor representara o Conjunto-conceito
Sagrado. Uma vez que seus elementos ja foram listados, estes serdo elucidados
em 3.1.2. A determinagdo pelo Sagrado e nao por outro conjunto, deve-se a
presenga do termo que atribui qualidade aos dois Conjuntos-conceito — refigioso —
aliado as nog¢des de agir, imitar, simbolizar, amar, confiar, duvidar e internalizar
modelos religiosos ou ndo. Qualquer experiéncia religiosa & realizada por uma
pessoa portadora de potenciais subjacentes, de poténcias religiosas virtuais que
sd0 desenvolvidas quando o sagrado acha-se inscrifo em suas histérias, em seus

coragdes.

Assim como para os fenomendlogos da religido, a experiéncia religiosa

112

consiste em pér a prova a presenca do sagrado, ela também constitui um pano

de fundo para a anélise da manifesta¢do do divino. Na literatura o termo sagrado

tem sido apresentado por outros termos correspondentes, a saber:

M3 117

a)Transcendente; b) Divino; 14 ¢) Deus; 15 d) Numinoso; 18 e) Eterno;

""" O verde simboliza a vida, a 4gua, a mediagéio entre o vermelho do foge do inferno e o azul do
céu. E a cor da renovacgio da vida, da esperanga, da longevidade e da imortalidade. Segundo
Lexicon, na ldade Média os artistas cristdos pintavam de verde a cruz de Cristo para registrar a nova
vida efetuada por Cristo & também para expressar a esperanga de um retorno da humanidade para o
paraiso. lbid., Dicionario dos Simbolos, p. 202 —203.

"2 14, AReligidgo na Sociedade Pés-modema, p. 140.
"? Cleide ROHDEN, A Camuflagem do Sagrado e o Mundo Moderno, p. S.

"4 Valter KUCHENBECKER, O Homeme o Sagrado: a religiosidade através dos tempos, p.
11.

"5 Eugenio TRIAS, Tocar a Dios, Lo Santo y Lo Sagrado, p. 134 — 144.
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f) Divindade. "8 Entre toda essa diversidade terminoldgica, dois significados lhe
s3o atribuido, a saber: 1°.) por ser poderoso é o promotor da salvagdo; 2°. ) por
ser da esfera do transcendente ou exclui a presenca do profano, ou & seu pdio

complementar.

3.1.1 - Concep¢odes de Sagrado

Na perspectiva teolégico-fenomenalista de Rudolf Otto, o sagrado pertence
ao dominio exclusivamente religioso. ''° E identificado como o numinoso -
numem = divindade em latim - percebido no intimo do crente como mysterium
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fremendum et fascinosum. O sagrado manifesta-se com as seguintes

particularidades, a saber: a) de forma oculta, percebido pelos sentidos; '*' b)

como um mistério que causa tremor e temor; %

¢} como um mistério fascinante
e admiravel despertando sentimentos de amor, misericérdia, piedade,
consolo. '® O sagrado em Ofto é apresentado como uma categoria composta

tanto pelo elemento n2o-racional como pelo racional.

"¢ |d., O Sagrado, p. 12.

"7 |d,, Tocar a Dios, Lo Santoy Lo Sagrado, p. 165.

"8 4(.) O sujeito e o objecto, o pensamento e o ser, vdo parar finalmente a um Gltimo principio

comum. Este reside na Divindade, que € a fonte comum do ideal e da realidade, do pensamento e do
ser (...)". Johannes HESSEN, Teoria do Conhecimento, p. 118 —119.

" bid., O Sagrado, p. 11.

2 ibid., p. 11-13.

" Ibid., p. 29.

2 Ibid., p. 29 — 34. "

2 4bid. , p. 34 — 35.
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A natureza do sagrado identificada por Rudolf Oito € uma categoria a priori
124 que sublinha o caréter nao-racional da experiéncia religiosa. Para o foco deste
trabalho, a concepcio de sagrado descrita por Otio, descarta a esfera
secular, € €& inadequada para ser tomada como referencial teérico para cercar a
idéia de sagrado, visto que ha a forte suspeita da presenca de elementos
pertinentes a ele no dmago estrutural do objeto de andlise. Eliade é outro
pensador que concedeu uma grande importancia a questdo da divergéncia dos

opostos.

Posterior ao 'pensamento de Rudolf Otto apresenta-se a perspectiva
antropoldgica e histérica de Mircea Eliade, cuja manifestacio do sagradc funda
ontologicamente o Mundo. '® O sagrado aparece justamente numa dialética
cujo polo antagbnico € registrado pelo profano, um nio existindo sem o
outro. O sagrado manifesta-se no e através do cotidiano, onde o tempo e ©
espaco sd0 sacralizados e inscritos no continuo  espago-temporal através das

hierofanias, 1%

A experiéncia religiosa da crianga pequena acontece num espago € num

"% 0Otto afirma que o numinoso surge da fonte de conhecimento mais profunde que h&
na alma, nao nasce com ele, mas aparece gragas a experiéncias sensiveis. “(..) A
prova que se trata, no numinoso, de elementos de conhecimento puramente a prion
pode ser conhecida pela observacdo de si mesmo e na crifica da razdo (...)". lbid, p.
112. .

% Mircea ELIADE, O Sagrado e o Profano, p. 36.

% gobre as hierofanias  histéricas — 0 ato de manifestaggo do sagrado - concretizadas
através das festas religiosas do calendério litirgico. Id., A Camuflagem do Sagrado e o Mundo
Modemo, p. 32
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tempo pertencentes & sua construgio pessoal de histéria. ¥ Com a finalidade
de se ressaltar a importancia do encontro experiencial da crianga com o sagrado
insere-se a idéia do tedlogo Leonardo Boff “(...) a cabeg¢a pensa a partir de onde os

pés pisam. {(...)". 128

Uma vez que os pés da crianga pertencem a um corpo
que recepciona, sente e percebe as manifestacées do sagrado, estes pés devem
ser levados a trilhar caminhos profanos onde entrecortam-se horizontes capazes

de promover encontros com o transcendente.

O uso desses conceitos demonstra a apropriagcdo de elementos centrais
da experiéncia e da potencialidadé religiosa. Enquanto para Otto o sagrado
pertence ao dominio exclusivamente da manifestagcio dos fendmenos religiosos,
desconsiderando as ag¢des da razdo humana como co-participantes, para
Eliade as nocdes de tempo e espaco sacralizados somados & experiéncia
religiosa humana convergem para a concepgdo da fonte da realidade

humana. A idéia fundamental, presente tanto em Oito quanto em Eliade é

27 A esse respeito, cabe aqui o relato verbal tomado da psicopedagoga Maria Jacinta Staudt da
Silva. Na sua experiéncia profissional de 18 anos com a Educacgéo Infantil na Escola Matemnal e
Jardim de Infancia Pingo de Gente de Novo Hamburgo/RS, revela que a idéia de tempo € organizada
pela crianga pequena devido a presenga seqliencial de festas do calendério cristdo. O ano "sé” é
percebido pela crianca como “novo”’ através da vivencia do periodo da Péscoa, da mesma forma gque
sua nogdo de tempo é concluida pelas festas de Advento. A estes dois referenciais formadores do
inicio e fim da estrutura temporal do “ano infantil® sdo incluidas trés festas profanas que comemoram
a triade familiar, a saber: a) Dia das Maes (maio); b) Dia dos Pais (agosto); ¢} Dia das Criangas
(outubro). Quase alcangando o meio do * tempo do ano infantii * estd outra festa de natureza
religiosa - S&o Jodo (junho). Eliade afirma que as festas sdo acontecimentos que atualizam e

elucidam a nogéo de tempo sagrado, do que ele chama de efemc presente. |d., O Sagrado ¢ o
Profano, p. 101 -102. :

12 Leonardo Boff inicia seu livro refletindo sobre o entendimento de mundo que o ser humano
.adquire a partir de suas experiéncias sociais. Leonardo BOFF, A Aguia e a Galinha: uma metafora
da condicdo humana, p. 9-11.
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129

0 sentimento de dependéncia, de necessidade e a nogao do estado de

receptividade humana para o fenémeno do sagrado. '*°

3.1.2 - Elementos Constitutivos do Sagrado

As doze nogbes enunciadas em 3.0 foram tomadas a partir da descrigdo dos
conceitos de experiéncia, de religioso, de predisposicoes inatas ou construidas, de
crianga e sua infancia, de formagdo de identidade frente aos referenciais externos
promovidos e internalizados, da agdo como promotora de desenvolvimento, do
processo de aquisicdo de conhecimentos, dos habitos adultos e da influéncia do

contexto sociocultural.

Dentre todos esses elementos, pode-se observar que a experiéncia fica em
relevo em relagdo aos demais componentes do Conjunto-conceito { D },
colocada par a par com a nogao de religioso. Visto que a experiéncia do sagrado
coexiste com a experiéncia do profano e é uma necessidade humana, o
elemento agdo - “a” - foi 0 componente responsavel por romper a inércia dando
iniéio ao despertar das predisposicoes da crianga. Também foi possivel identificar
que a experiéncia religiosa do adulto revelada pelos seus habitos, elemento “h”, tem

influéncia levando a motivagdo ou ndo de uma prética compartilhada . '*'

' Ibid., O Sagrado e o Profano, p. 101.
¥ Ibid.,, O Sagrado, p. 165.

* A expressdo prética compartilhada é tomada no sentido apresentado por Thomas Groome. Ibid.,
Educacgdo Religiosa Cristd, p. 332 - 352,
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O elemento “b”, que designa o contexto sociocultural, forma o pano de
fundo sobre o qual todo o processo de desenvolvimento da crianga — social, afetivo,
fisico, mental, cognitivo e espiritual - se efetua. A seqiiéncia de etapas previsiveis,
descritas por Erikson, Piaget, Fowler auxiliam na compreens3o das fases pelas
quais o ser humano passa e modela seu saber. Partindo-se desse elemento,
identificado por “e”, chega-se nos principios norteadores do ensinar e do aprender
~ “. Do resultado colhido das agbes da crianca emergem as nogdes
caracteristicas das capacidades do pensar infantil, apresentados pelos
componentes “i” e “g”. Até o alcance do Periodo Operatério, a crianga percebe o

mundo a partir das possibilidades que dispde, o elemento “f’ associado ao “I” .

Finalmente, na composicao de todos os elementos formativos do Conjunto-
conceito { D }, os sentimentos de confianga e davida do individuo, “m”, associados
a presenca invisivel do divino, “d”, conferem um aporte a atividade simbdlica da
mente infantil, elemento “n”. E no Conjunto-conceito Sagrado que o registro da
imagem de Deus fica assentado e, embora no caso da crianga pré-operacional,

apenas se construa a formatagdo de pré-concepgdes, de pré-conceitos a partir

de vivéncias seculares.

3.2 - Encontro da Experiéncia Religiosa com o Potencial Religioso

O ponto de encontro entre o Conjunto-conceito { A 3 com o Conjunto-
conceito { B } € oportunizado pela presenga hipotética de predisposicbes

preexistentes a toda ac&o. O que preexiste registra presenca antes mesmo do
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inicio das coisas do mundo profano, © que sempre esteve e ja existia antes do ser

humano é Deus.

O elemento religioso, adquirido pela interagao gradativa do ser humano com o
mundo, demanda uma atividade tutelada pelo mundo simbdlico religioso. O mundo
religioso & povoado por simbolos e a busca pelos seus significados colocam o ser
humano em movimento. E através da forga do simbolo que ocorre um “salto sobre
o empirico” afim de se projetar para a transqendéncia “do mundo dos sentidos e

da governabilidade do potencial humano®.

A experiéncia religiosa pde em movimento as poténcias da vida, as
possibilidades de se descortinar a sacralidade contida no cotidiano do ser humano.
A maneira pela qual o ser humano participa e vivencia o sagfado determina a
criacdo e re-criagdo de seus simbolos religiosos. O processo de transformagao que
acompanha a vida do bebé e da criangca se estende por toda a sua existéncia,
promovendo equilibrios e desequilibrios sobre suas concepgdes de mundo. A
confian¢a e a dlvida do bebé e da crianga pequena estabelecem um confronto
permanente, onde a vitéria da confianga sobre a dlvida se efetiva pelo triunfo do

mistério que enlaga a experiéncia religiosa do ser humano com a experiéncia de

Deus.

3.2.1 -~ Conhecimento e a Esfruturagédo do Sagrado

Conhecimento designa uma estruturacdo do comportamento obtido por

intermédioc  de trocas do organismo com seu contexto sociocultural. Na

'*2 De acordo com Eliade, com a presenca do simbolo o Mundo se torna “transparente” suscetivel de
mostrar a “transcendéncia’. lbid.,, Sagrado e Profano, p.140.



concepcio de Piaget, conhecimento € o mesmo que inteligéncia ™2 e
seguinde nesta linha de pensamento tem-se que é a inteligéncia que organiza a
experiéncia, visto que ela “‘garante a transmissio ou geracdo de sujeitos
semelhantes”. ** Rescrevendo Piaget, a psicopedagoga Pain acrescenta a
no¢ao de conhecimento a idéia de aprendizagem, entendida como um processo

de transmissdo do conhecimento gerado na inquietude.

Estruturacio € o outro termo que deve ser contemplado. Significa 0 ato de
dispor e ordenar as partes constitutivas de um todo. 1% Interpelar pela estrutura
do sagrado € antes de tudo perguntar pela sua presenga no horizonte religioso
do ser humano ao mesmo tempo que se pergunta pela estrutura habilitada no
sujeito. Uma vez que as estruturas capazes no sujeito permitem-lhe
experimentar e aprender aquilo que ja € conhecido pelo outro, o ser humano

dirige sua busca numa dire¢éo ontogenética.

Os elementos do sagrado encontram-se dispostos nas hierofanias do
cotidiano. A inscricdo do sagrado na vida do ser humano acontece num espago
capturado do carcere do agora, acontece num tempo sagrado, num tempo que
sempre existiu na extens@o homogénea e infinita. *** A necessidade humana de
pontuar o tempo sobre esse infinito temporal leva-o a etapa seguinte, qual seja, a de

experimentar o0 espaco sagrado colocando-o em contraponto com o profano. A

% |d,, Hans FURTH, Piaget e o Conhecimento, p.19—28.

% Sara PAIN, A Fungio da Ignorancia : estruturas inconscientes do pensamento, p. 21.
¥ Sara PAIN, A Fungio da Ignorancia : a génese do inconsciente, p. 80 —81.

*1d., Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 730.

¥ |bid., O Sagrado e o Profano, p. 36.
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partir do assentamento do ser humano no espago sagrado criado por Deus para
ele/ela, tudo o que era amorfo toma forma e comecga a fazer sentido. Pelos motivos
relatados pela histéria sagrada, revelando a auséncia do ser humano no inicio da
criagzo, e pelo motivo de ele/ela sentir necessidade de re-criar, regenerar o projeto

inicial, ele/ela busca constantemente a “fundacdo do mundo” . ¥

Em resumo, a estruturagdo do sagra-do, na dtica de' Eliade, inicia pelas
nogdes de espaco e tempo sagrados e profanos, pela passagem do caos para a
forma compreensivel e carregada de significados, pela reproduczo dos gestos
divinos, pela esperanga de estar no mesmo lugar do divino - criando e recriando a
criagéo; pela celebragdo de festas religiosas e ritos de passagem, peia
sacralizagdo de objetos, de palavras, de gestos, peio constante estabelecimento de

contato com o transcendente para assim viver as hierofanias.

3.2.2 - O Devenir do Religioso numa Aproximac¢do com o Sagrado

A transformacgdo incessante e permanente pela qual as coisas se constroem
e se dissolvem em outras coisas configura o aspecto religioso da experiéncia do ser
humano. Em outras palavras, & através da vivéncia do enconiro e da unido com
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a Suprema Realidade que se instala dentro do ser humano valores de vida e

simbolos que passam a lhe falar do inefavel, que passam a falar do sagrado.

1% Sobre a “fundagio do mundo” Eliade propde que a experiéncia do espago sagrado toma possivel
a existéncia de um referencial sobre o qual 0 mundo do individuo vem 2 existéncia. (...) * torma
possivel a passagem de ordern ontolégica, de um modo de ser a outro.(...) . Ibid.,, p. 75-76.

" Terminologia apresentada por Leonardo Boff  significando o mesmo que Numinoso. Ibid.,
Leonardo BOFF, A Aguiae a Galinha, p. 199 ~ 200,
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Do encontro do ser humano com o sagrado aportam simbolos, que de uma
maneira ou outra enviam o ser humano para outra dimensdo, para o indisivel
percebido pela consciéncia. Ocorre entdo uma transformagio no pensar e no agir
do individuo, embora as coisas continuem sendo o que sempre foram, transformam-
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se em realidades simbdlicas e sacramentais. Essa energia invade o0 amago do

ser humano, expande o0s horizontes da percepgdo e reveste o coragdo com

amaor.

A partir de entdo, o religioso habita o intimo do individuo e passa a ter uma
fala e uma escuta interna. E com ele que o ser humano, desde a mais tenra idade,
dialoga, nao numa concepgao piagetiana de egocentrismo, mas sim numa idéia de
manter um entendimento consigo mesmo, tendo em vista que o eu foi tocado pelo
incondicional. O religioso concebido pela experiéncia constitui-se num mistério, no
Mistério do mundo que é obra de Deus, e torna-se parte essencial do fendmeno que
funda a dimensao espiritual do ser humano, e nas palavras de Boff “é a base

antropoldgica da espiritualidade”. !

40 - O Profano na Intersecao entre a Experiéncia Religiosa

Infantil e a Fé Infantil

No que diz respeito & relagdo entre a experiéncia religiosa da crianga,
representada pelo Conjunto-conceito { A} < {ERI} e a fé infantil, descrita
pelo Conjunto-conceito { C } < { FI }, ftorna-se necessario explicitar os

elementos integrantes de cada conceito, e, da mesma forma com o que fora

YO Ibid., p. 154.
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apresentado em 3.0, realizar uma comparagao entre estes dois Conjuntos-

conceito.

Confrontando-se os elementos do Conjunto-conceito { ERI } representados
ordenadamente pelas letras {a, b, ¢ d, e f, g, h i j,Lmn} com os
elementos integrantes do Conjunto-conceito { Fl } representados por { a, ¢, d, e, f,
g hil,mnopqrs } verfica-se que do acordo termo atermo entre

{A} n {C} surge o Conjunto-conceito { E}.

Os elementos tomados em comum sdo { a,¢,d, e, f g h, i I, mn},
quais segjam: a = agdo: (crianga X mundo) + (mundo X crianga); ¢ = constru¢éo
da identidade ( Eu+ Outro+ Nés ), d = divino presente na vida infanti;
e = etapas evolutivas de maturagdo; f = formagdo de pseudoconceitos da
imagem de Deus; g = egocentrismo, pensamento magico, animismo;
h = habitos religiosos do adulto; i= internalizagdo de modelos; | = linguagem
em desenvolvimento; m = manifestagio dos sentimentos de confianga e dlvida,

n = nascimento do simbolo.

No proximo diagrama conceitual apresentam-se, primeiramente, trés
conjuntos. Os conjuntos localizados nas margens originam o Conjunto-conceito
central: { E }, Cf Fig. 7. Logo abaixo apresenta-se a composicdo do novo
Conjunto-conceito, resultado obtido pela intersecido de {A}com {C}. Cf

Fig. 8.

1 bid,, p. 155.
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Figura7 - Elementos Ordinarios dos Conjuntos-conceito

{A} e {C} dando origem a { E}

Figura8- Diagrama do Conjunto-conceito Profano = { E }

Elementos tomados em comum {A } o { C}={E }
{D} ¢ {A} damesmaformaque{D } c {B}

4.1 - Profano

O Conjunto-conceito { E } congrega elementos contidos nas concepc¢des
extraidas da experiéncia religiosa da crianca e da fé infantil. Da superposicdo das
cores azul com o vermelho obtém-se o0 \violeta, 1 e esta cor representara

o Conjunto-conceito Profano. A decisdo pelo Conjunto-conceito { Profano}

1422 0 violeta simboliza a mediagao, o equilibrio ( entre o céu e a terra, entre espirito e corpo, entre
amor e a sabedoria). Na iconografia cristd, é a cor da Paixdo de Cristo numa referéncia simbdlica a

unido completa de Deus com o ser humano, mediante a morte e o sofrimento de Cristo. Ibid.,
Dicionario dos Simbolos, p. 208.
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prende-se ao fato que ele integra o outro pdélo constituinte do sagrado e desta
forma vincula-se as mesmas noghes de a_cjir, imitar, simbolizar, amar, confiar,
duvidar e internalizar modelos religiosos ou ndo. Conforme o que fora referido em
relagdo a aquisicdo de experiéncias religiosas no horizonte secular, pode-se
observar que € pela presenga do espago e do tempo profano que o ser humano

elabora a maior questao de sua vida.

Destarte, profanc por definicdo € tudo o que n&o pertence ao dominio do
sagrado. ' Aberto o espaco pela presenca de sua face reversa, o profano
participa da vida do individuo promovendo o social, promovendo a experiéncia e
colhendo seus resultados, formatando-se € sendo formatado por um tempo € um

espago apreendidos do que ndo tem principio nem fim.

A dialética do profano com o sagrado se da pela ruptura num nivel
ontolégico, na qual fica estabelecida a dualidade entre ambos. '* A presenca de
duas realidades contrarias se revela pelas nogdes do ser e ndo ser, da finitude e do
infinito, do real e do imaginario, do absoluto e do relativo, do etemo e do devir. A

presencga do horizonte profano permite que o horizonte do sagrado se manifeste.

4.1.1 - Concepgdes de Profano

Uma vez que 0 sagrado € representado em simbolos, crengas e praticas

religiosas, 0 profano, por sua vez, também € a imagem de préticas, de opinides

® Ibid., Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 1397.

' bid., A Camuflagem do Sagrado e o Mundo Moderno, p. 49.
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dotadas de fé — religiosa ou ndo — e é permeado por simbolos. A existéncia
de uma polissemia para o termo promove uma diversidade de interpretagdes,
a saber: a) secular; ' b) nao-religioso; *® c) profano; ¥ d) secularizagzo; ' e)

148

laico; f) dessacralizaggo **° .

O interesse pelo profano segue o percurso antropolégico inaugurado por
Eliade. Enquanto que na perspectiva de Otto, o sagrado desconsidera o elemento
nao-religioso — o ser humano & religioso a priori — na ¢otica de Eliade o profano se
torna o mediador por exceléncia no processo de sacralizagcao, posto que “0 sagrado
manifesta-se num objeto profano® e para o ser humano religioso encontram-se os

1

tragcos do sagrado. 31 O que é abstracdo, inefavel, oculto, esséncia — sagrado —

manifesta-se na concretude, no falado, no exposto, na existéncia — profano.

O sagrado ao se manifestar no mundo traveste-se de profano e quando a
realidade Ultima manifesta-se no profano, configura-se em formas mundanas e se
relativiza. A experiéncia religiosa do individuo tem duas faces, uma oculta e outra
manifesta, a este processo dialético Eliade denomina de camuflagem. A face

oculta pertence ao dominio do infinito, ao horizonte do sagrado revelando a

> Diz-se secular para designar aqueles homens que no Século X participavam da vida civil. Ibid.,
Novo Dicionario Auréiio da Lingua Portuguesa, p. 1560.

% |bid., Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 1397.
7 Oposicdo entre o real e o irreal. Ibid., O Sagrado e o Profano, p. 27.

% Abarca trés nogdes; a) como libertaggio da alienagao religiosa; b) como descristianizagio; ¢) como
purificacéo da fé crista dareligifo. Ibid.,, A Religido na Sociedade Pés-modema, p. 278.

™ Diz-se “do que vive no ou é préprio do mundo”. Ibid., Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa, p. 1004. '

0 A dessacralizagao caracteriza a experiéncia total do ser humano nao religioso. Ibid., O Sagrado
e o Profano, p. 27.
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realidade dltima, a face manifesta € de dominio do finito, natural e ordinario,

representada pelo profano.
4.1.2 - Elementos do Profano

Os onze elementos relacionados em 4.0 foram pingados a partir das
concepgdes dos conceitos de experiéncia, de sagrado e de religioso, de
capacidades inatas ou construidas, de crianga e seu mundo secular, de
formagdo de identidade  frente aos referenciais adultos, da acdo infantil
promotora de desenvolvimento, do processo evolutivo da linguagem e da

cogniggo, dos habitos adultos e da formagido de simbolos.

Uma vez expostos os elementos formativos do profano, salienta-se
que a dialética entre sagrado e profano tem primazia sobre os outros
componentes do Conjunto-conceito { E }. Visto que a manifestacdo do
sagrado forma par com O seu oposto , necessitando assim da presenga do
profano e, éste integra a natureza humana, o elemento agdo - “@a” - foi o
componente identificado como responsavel, assim como no Conjunto-conceito
{ D3} de promover um movimento direcionado aos dois polos opostos e
complementares. Foi possivel notar que a experiéncia religiosa do adulto
evidenciada pela participag&o em hierofanias, elemento “h”, sé adquire o carater

religioso pela agéo da secularizagZo.

O elemento “c”, que se refere a construgéo do eu, constitui a dinédmica

que interliga o sagrado com o profano. De acordo com o que fora anteriormente

*! Ibid., Tratado de Histéria das Religides, p. 54.
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relatado, todo o processo de desenvolvimento da identidade da crianga perpassa
por trés momentos distintos: a) a nogcdo de eu: b) a nogdo do oufro, que é
adquirida pelo afastamento entre o eu da criahga e 0 eu da pessoa de referéncia;
C) a nogao do noés, pela descentralizagdo do eu e pela percepgéo da presenca de

outros partilhando de suas experiéncias de mundo.

Os estagios epistémicos, alicercados em Erikson, Piaget, Fowler denotam no
entendimento dos niveis pelos quais a crianga evolui e constréi referenciais de
vida. Através das experiéncias profanas e sagradas a crianga é tocada pelo
incondicional e € acolhida pelo universo simbolico, elemento “n”. As capacidades
para refletir sobre o antagonismo do sagrado e do profano ainda estao ausentes na
estrutura da mente infantil, e, a este modo de pensar encontram-se relacionados os

elementos “i” e “g”.

Por outro lado, a ac¢Zo representativa da crianga comega a evoluir e os
primeiros simbolos religiosos se fazem notar. Até o final do Periodo Pré-
operacional, a crian¢ga experimenta © mundo vivenciando a religiosidade em
todas as suas variantes a partir do potencial que detém, elemenio “f°
associado ao “I”. Por fim, na conciliagéo das partes integrantes do Conjunto-
conceito { E }, os sentimentos de confianga e duvida do individuo, “m”, que
fundamentam a fé infantil, conferem forma e significado a imagem infantil

sobre o divino, “d”.
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4.2 - Encontro da Experiéncia Religiosa da Crianca com a Fé Infantil

Como anteriormente fora descrito, a area de intersecdo entre o Conjunto-
conceito { A } com o Conjunto-conceito { C} promove a formacédo do Conjunto-
conceito { E }, cf. Figura 10. Tomando-se como base a primeira area de
intersecdo, alcancada pelo encontro do Conjunto-conceito { A '} com o Conjunto-
conceito {B }, percebe-se a participacdo simultdnea do dominio do sagrado
Conjunto-conceito { D } na esfera do profano - Conjunto-conceito { E }, cf. Figura
9. O Diagrama de Conjuntos Conceituais, gerado inicialmente por trés conjuntos
primarios, a saber : {A} +{B}+{C}, ¢é ampliado pelas combinac6es binarias

entre seus Conjuntos-conceito, cf. Fig. 11.

Figura9-{A}n{B} Figura 10-{A}r">{C}
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Figura 11 - A Coexisténcia de Elementos do Sagrado junto ao Profano

{b} o {E}
{Profano } r\ {Sagrado}

{Experiéncia Religiosa Infantil} o {Potencial Religioso Infantil } o {Fé Infantil}

4.2.1 - Experiéncias da Crianca a partir do Profano

O bebé do estagio Sensorio-motor e a crianca do estagio Pré-operacional
habitam espacos e tempos profanos e através de suas acdes ampliam suas visées
de mundo. Num primeiro instante, 0 espaco percorrido pela crianca desses
periodos € concedido pelo profano. O desenvolvimento infantil fica alicercado sobre
0 plano das interacdes, onde a crianga toma como sua uma agéo inicialmente tem
um sentido partilhado. O processo de desenvolvimento da crianca, conforme ja foi
exposto, é socialmente construido num tempo fisico dessacralizado, destituido em

nivel consciente, de sua natureza religiosa. O tempo para a crianca esta
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diretamente atrelado & sua capacidade de memorizagZo, possibilitando reconstituir

eventos passados. 12

No desenvolvimento inicial, a forma mais elementar de tempo é a
organizagao temporal sensério-motora  que coincide com o surgimento da

linguagem. %

A fala egocéntrica abrange uma diversidade de referéncias a
situagdo vivenciada pela crianga a partir de fatos tomados do presente. A nogao de
tempo funde as concepc¢des de antes, agora e depois, visto que, para compreender
o tempo é necessario transcender o espago mediante um esforco mével. ' A
nocao do presente e do aqui ainda estdo sendo formatadas na mente do bebé.
Paulatinamente, tais referéncias temporais comegam a ter seus correspondentes
alcangadas pelas tentativas de descrigdo do ambiente e de suas agbes. E através

da aquisi¢do da linguagem que a crianga toma consciéncia de suas agdes e funda o

seu eu.

No nivel pratico, a crianca constréi modelos de tempo, espaco, objeto e
causalidade e, ao ingressar no estdgio Pré-operacional, passa a empregar
simbolos para representar os elementos do seu meio que até entdo sé conhecia
pelas suas agdes. Afravés do brincar, ela experimenta a simulagdo dos problemas
do mundo, organiza sua experiéncia e desenvolve seu potencial imaginativo.
Aplicando os principios formulados por Piaget ao desenvolvimento artistico da
crianga, o psicologo Howard Gardner conclui que no ato de brincar observa-se o

predominio do perceber sobre o fazer, “o imitar representaria a prevaléncia do

52 piaget assinala que as relagdes temporais ndo se diferenciam das relagdes espaciais. Jean
PIAGET, A Nogdo de Tempo na Crianga, p. 37.

S d., p. 2083.
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perceber sobre o fazer e os sonhos representariam o dominio esotérico em que a

vida afetiva organiza a experiéncia” . '*

4.2.2 - O Devenir da Fé numa Aproximag¢ao com o Profano

A partir de toda essa exposi¢ao focalizando a unido do profano com o
sagrado se pbde compreender os elementos basicos — a agdo, 0 eu que integra o
tu + nés, o processo de desenvolvimento do potencial infantil, imagens de Deus
configuradas em pré-conceitos, os sentimentos infantis de confianga e de davida.
Na terminologia de Fowler, trata-se de apresentar a relagdo entre fé infantil, os

estagios psicossociais e epigenéticos da crianga.'®®

O conceifo mais desenvolvido por Piaget para expressar a dindmica de
desenvolvimento humano é a presenga de mudangas previsiveis no pensamento e
na acgdo da crianga.  Justamente esse € o ponto que confere o devenir da fé na
crianga, de onde emerge a nocdo de mudangas. A respeito do conceito de mudanga
adotado por Fowler tem-se 0 devir da fé aliado a um processo de
desenvolvimento no qual a crianga experimenta, primeiramente, a si mesma,
posteriormente os outros e 0 mundo. Da existéncia dessa relago triadica entre o

eu e 0 mundo enquanto relacionados e “influenciados pelos seus propésitos e

%% Ibid., p. 298.
® Howard GARDNER, As Artes e 0 Desenvolvimento Humano, p. 308.

**® Ibid., Estagios da Fé, p. 101.
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significados, valores e o poder, pela confianga e lealdade de suas vida, a luz do

carater do ser que as condicBes (ltimas da existéncia.” ¥

Visto que a crianga possui € habita ao mesmo fempo, pela a¢do age e pensa
sobre ele, as concepgdes de pertenga e exclusgdo acompanham as primeiras
perguntas infantis. No primeiro momento, 0 bebé e a mae formam um Unico
conjunto, num segundo instante, pela construgéo do outro, a crianga percebe que
é outra pessoa, separada do conjunto inicial. '*® Esse tempo e espago que modela
a vida da crianga forma um pano de fundo para que o sagfado se faca presente e

seja possivel de ser lembrado na ag&o mais simples da crianga.

Pode-se notar aqui 0 quanto é importante entender o pensamento de Tillich
acerca da fé e de seus elementos. Por um lado tem-se o elemento ontoldgico
compreendido pela presenga do sagrado na vida secular, que oportuniza
possibilidades de experimenta-o. ' Por outro, tem-se 6 elemento ético, onde o

“sagrado é o juizo sobre tudo que €. '*° Através da dinamica com que a fé se
manifesta , todo ato de crer carregado de sagrado promove a experiéncia de tocar o

incondicional.

57 Ibid., p. 84.

¥ Na visdo da estrutura ontolégica basica, Tillich afirma que o homem é consciente da natureza da

estrutura do ser e é capaz de responder a questdo ontoldégica porque experimenta-a .  lbid.,
Teologia Sistematica, p. 145. :

9 Aeste fipo ontolégico Tillich cunha a expressao “ santidade de ser”, 1bid., Dinamica da Fé, p.
40.

' Ao elemento ético do sagrado, Tillich denomina *santidade do dever”. Ibid., p. 40.
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5.0 - Simbolos Religiosos na Intersegdao entre Potencial Religioso da

Criangca e a Fé infantil

O pendltimo Conjunto-conceito que sera apresentado emerge da intersegéo
do potencial religioso infantil - Conjunto-conceito { B } < { PRI} com a fé infanti,
descrita pelo Conjunto-conceitc { C } <> {FI}. Os elementos formativos desse
novo Conjunto-conceito, por serem anunciados em outros conjuntos, foram

descritos e anteriormente relacionados as concep¢des dos dois conjuntos primarios

acima mencionados.

Seus elementos s3o representados pelas letras { a, d, e, f,‘g, h, i, |,
m, n, 0 } extraidos do Conjunto-conceito { F1 }- identificado por {a, ¢, d, e, f, g, h,
b, mn o p q T s }-naintersecdo com o Conjunto-conceito { PRI },
determinado por {a, b, d, e, f, g h i j [, mn o} Conclu-se que do acordo
binario entre {B} n {C} surge o Conjunio-conceito { F }. Proveniente dos
elementos encontrados na intersegdo dos dois Conjuntos—conceito originarios, este

gue passara a ser reconhecido por Conjunto-conceito { F } refere-se aos

Simbolos Religiosos. '®!

Para explanar a formagao de cada Conjunto-conceito apresentam-se os trés

conjuntos primarios. Os conjuntos localizados nas bordas originam o Conjunto-

'** Os elementos do Conjunto-conceito Simbolos Religiosos sfc a = agdo: {crianga X mundo) +
(mundo X crianga), d = divino presente na vida infantil; e = etapas evolutivas de
maturagdo; f = formacdo de pseudoconceitos da imagem de Deus; g = egocentrismo,
pensamento ma&gico, animismo; h = habitos religiosos do adulto; 1 = internalizacdio de
modeles; 1 = linguagem ern desenvolvimenito; m = manifestacdo dos sentimentos de confianga e
diivida; n =nascimento do simbolo; o= ontogénese da religiosidade infantil.



conceito central - {F}- cf. Fig. 12. Logo a seguir apresenta-se a composicao

do novo Conjunto-conceito, resultado obtido de { B} n { C}, cf. Fig. 13.

B
abdef
g h i
j n o
Figura 12- Elementos dos Conjuntos-conceito
{B}, {F}, {C}
Figura 13- Conjunto-conceito { F}
{B} o {C}= {F}
51 - Simbolo

Toda a crianca pertence a um tempo e a um espaco inscritos numa

determinada sociedade portadora de uma cultura. E toda cultura por sua vez,
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tem seus simbolos que codifica as agdes, as palavras, 0s pensamentos, o0s

ritos daquele grupo.

Etimologicamente, o termo simbolo provém do grego — symbolon — derivado
do verbo sym-ballein, que sigﬁiﬁca “lancar com, pdr junto com, juntar’. '%* O
professor e pesquisador de exegése Marc Girérd fala que todo o simbolo revela
sempre  uma totalidade que pode ser reconstituida. O simbolo possui uma
dualidade e depois uma unificacdo, duplicidade porque € o somatorio de duas
simultaneidades; unificagcao porque as duas partes constitutivas concordam entre
si. 8S&o classificados em quatro classes, a saber: 12 Classe ) simbolos
oniricos - miticos e religiosos; ' 22 Classe ) emblemas enraizados num
simbolismo mais profundo—~ de um valor, de um poder, de um saber; '®*
3% Classe ) emblemas convencionais; '®° 42  Classe) simbolos quimicos,

matematicos e fisicos. 1°°

O simbolo €& constituido de trés partes — simbolizagdo, simbolizante,
simbolizado. O processo de simbolizagdo requer duas etapas, uma de anélise para
dividir as duas partes e outra de sintese, para ajustar uma & outra, onde as
duas metades do simbolo se sobrepbem a fim de gue seu nexo seja compreendido.

O simbolizante é a parte observavel, & a parte presente acessivel a

%2 Marc GIRARD, Os Simbolos na Biblia, p.26.
€4, p. 27.

® Ibid., p. 27 — 28.

%5 1bid., p.29 - 30.

% [bid., p.30-132.
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experiéncia imediata. Do ponto de vista cognitivo, 0 simbolizante deve ser
visualizado; do ponto de vista linglistico ele deve ser exprimivel; do ponto de vista
semantico deve ser expressivo; do ponto de vista social deve ser reconhecivel
por uma coletividade; do ponto de vista psicolégico deve ser ligado a uma vivéncia
pessoal e/ ou coletiva. O simbolizado € a reconstituicdo da parte ausente

imperceptivel, invisivel, inobservavel e inexprimivel.167

O filésofo, logico e matematico Charles Sander Peirce, no estudo
da Semidtica, 1B designa ao signo a idéia de alguma coisa que substitui
outra. Classifica-os segundo sua funcdo signica triddica, cf. Fig. 14. Na
sua concepgdo, o simbolo entra em oposi¢cdo ao icone e ao indice.  Enquanto o
simbolo é a notacdo de wuma relacdo entre duas coisas, 0 icone visa
reproduzir uma impressado sensorial; o indice permite um raciocinio por inferéncia

enquanto o simbolo procede através do estabelecimento de uma convencgéo. 10

No

Figura 14 - Classificagdo da Funcdo Signica de Pierce

167 Ibid., p. 37 - 39.

168 Semidtica para Charles Sander Pierce € a doutrina dos signos revestidos de uma forma de valor
ou de uma retérica. Ibid.,, Jean DUBOIS, Dicionério de Linguistica, p. 537.

169 Ibid., p. 549.
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Outras abordagens relativas a Semidtica e & Semiologia de autoria de Morris,
Ogden, Richards, Jakobson, Barthes, Morin, Eco, Saussure apresentam
contradices entre si acerca da conceituagiio de simbolo. '° A aceitagio de um
vocabularic de unanime acordo a respeito do termo simboio tem sido motivo para
muita polémica. Por ser muito vasta e conflitante a literatura disponivel na area e
mantendo cautela para evitar 0 desvio de foco deste trabalho, tomar-se-a4 a
concepcao descrita por Girard que se encontra alinhada com a perspectiva de

Peirce, na qual o simbolo é o mesmo que signo. '’

5.1.1 -~ Concepgodes de Simbolos Religiosos

Quando se discute o horizonte religioso, e mais especificamente, a imagem de
Deus, elementos simbdlicos estdo pressupostos. A partir da apresentagao da
concepgao de simbolo em 5.1, o sagrado e suas manifestagdes necessitam ser
expressos por meio de simbolos. A respeito dessa exigéncia, Tillich afirma que
“apenas a linguagem simbdlica consegue expressar © incondicional”. 172
Cprroborando a concepcao anteriormente descrita, Tillich entende que o simbolo
tém caracteristicas, a saber: a) indica algo que se encontra fora dele;
b) faz parte daquilo que ele indica; c) leva a niveis de realidade inacessiveis;

d) abre dimensdes & alma humana que correspondem as dimensdes e

7 Décio PIGNATARI, Informagao, Linguagem, Comunicagdo, p. 24 — 25.

™ {saac EPSTEIN, O Signo, p. 28—38.

" ibid., Dinamica da Fé, p. 30.
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estruturas da realidade; e) provém do inconsciente individual ou coletivo;

f) surge e desaparece enquanto tiver sentido de existir. '

Seguindo a dtica de Tillich, nesse sentido € patente sublinhar que a
maneira mais adequada de se expressar as coisas pertinentes ao sagrado e a
fé é através de simbolos. O fundamento para a linguagem religiosa simbdlica é
Deus. '™ No que se refere as qualidades que Ihe s&o atribuidas — poder, amor,
justica — derivam do horizonte das expeﬁéncias finitas e “sdo projetadas
sobre aquilo que se encontra além de finitude e infinitude”. " Deus é o termo
religioso que lelich designou para aquilo que ele denomina de fundamento do ser.
E para ser algo significa ter uma forma e nas suas palavras “toda forma forma

algo”. *® E o algo formado pelo simbolo religioso é que ele tem e é verdadeiro.

"Os simbolos religiosos dirigem-se ao infinito que simbolizam, ao
mesmo tempo que se movem em dire¢go ao finito pelo qual estao simbolizando,
corroborando para que o infinito desga a finitude — o‘sagrado ao humano,
e o finito suba a infinitude - o humano ao sagrado. '’  Resumindo, € a

estrutura ontolégica do ser que proporciona © material para os simbolos que

™ Ibid., p.31-32.

74 A respeito de Deu ser 0 simbolo fundamental para aquilo que nos toca incondicionalmente, Tillich
escreve que ha a necessidade de se distinguir dois elementos na concepgio de Deus. De um lado
esta o elemento incondicional, que se manifesta ao ser humano na experiéncia imediata € em ndo é
simbdlico, por outro iado encontra-se o eiemento concreto, que € alcangado a partir da experiéncia do
cotidiano e é simbolicamente vinculado a Deus. bid., p. 33 - 34.

® bid., p.34.
78 Ibid., p.152 -153.

77 bid., p. 203.
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se encaminham para o dominio do sagrado, para o infinito, para o que aponta

a vida divina. "
5.1.2 - Formagao do Simbolo na Criancga

Os primeiros esquemas simbdlicos aparecem ao final do periodo
Sensério-mofor.  Sdo denominados simbdlicos porque indicam um esbogo de
representacido evocando um conjunto de circunsténcias ocultas ja experimentadas

pelo corpo da crianga. '™

Sac esquemas sensdério-motores porque estdo
relacionados e manifestam-se através de um ato externc coordenado. Ao final
desta fase, por imitagZo, a crianga passa a usar seus esquemas simbdlicos
transformando simbolicamente um objeto em outra coisa quaiquer. Depois dos

esquemas sensorio-motores, constata-se a presenca dos esquemas verbais, que

sdo intermediarios aos esquemas e aos conceitos.

Os esquemas verbais estéo conectados as acdes realizadas sobre o meio.
O desenvolvimento da atividade representativa modifica 0 comportamento da crianga
e reconstréi na sua mente um objeto ou acontecimento n&o mais ligado a percepgao
direta. A organizagao espago-temporal e a permanéncia do objeto leva a crianga a
se pdr par a par com os outros fendmenos. '®° Concomitante com a ordenacio das
nogdes de espago e tempo surgem as primeiras tentativas de simbolizar
verbalmente as acdes internalizadas. As primeiras palavras pronunciadas pela
crianga tém a caracteristica imitativa do simbolo — onomatopéias ou imitagcdo de

palavras adultas.

% Ibid., p.205.

" 1d., A Formagio do Simbolo na Crianga, p. 280 —281.
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A imitacdo constitui uma forma de funcionamento cognitivo que,
favorece o aparecimento do simbolismo essencial a representacéo.
Progredindo se interioriza e, ao final do estagio Sensério-motor permite a
evocagczo propiciando a fransposicdo das construgdes sensério-motoras para

0 plano da representac@o.

No Periodo Pré-operatério surge a fungZo semidtica e a capacidade de
diferenciar simbolizantes de seus simbolizados, da mesma forma que ela se
torna capaz de evocar significados ausentes, mediante a presenca de

181

simbolizantes. Resumindo, as manifestagcbes iniciais da fungdo semidtica

sdo a linguagem, a imitacdo sem o0 modelo exposto e a brincadeira

simbdlica.

5.2 - Encontro do Potencial Religioso Infantil com a Fé Infantil

Tanto o0 bebé quanto a criangca tém a disposicdo um conjunto de
possibilidades especificas que se ftransformam pelas experiéncias, em
abtidées, habitos ou atitudes. Esses modos de proceder da crianga,
aliados & disposicdo adquirida pela repeticdo de um ato com a
capacidade para realizar o encontro com o infinito, vao favorecendo um
crescimentona fé&. Como ja foi visto, até os seis anos de vida, a

crianga embora ndo seja capaz de refletir sobre suas agbes, experimenta o

%0 \bid., p. 298.

81 Ibid., p. 308.
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horizonte do sagrado a partir da experiéncia vivida no espago e tempo

finito.

Durante os estégios Sensério-motor e Pré-operacional ocorrem as
maiores  transformagGes visiveis de todo o processo de desenvolvimento
humano. A crianga cresce duplicando suas mediaas fisicas, aprende a
sentar, arrastar-se, engatinhar, caminhar e correr; 'do balbucio passa a
articular silabas, pronunciar palavras-frase, e por fim, comunica-se com 0 outro
através de frases inteiras. As agbes vao se interiorizando, formando imagens,
formando simbolos sociais. Desde o primeiro choro — primeira inspiragdo para a
vida— o bebé passa a necessitar de cuidados especificos que assegurem a sua
sobrevivéncia. ' Mas a conotacdio que se da4 a esses cuidados perpassa
a concep¢ao de zelo maternal, visto que alem da necessidade de saciar sua
fome, seu sono, seus desejos momentaneos de bem-estar, 0 bebé
necessita, por pertencer a esfera do vir-a-ser, momentos de aproximagio com

O sagrado.

Num primeiro momento, € a m8e ou a pessoa de referéncia que é
responsavel por promover esse encontro entre a crianga e o divino. A
familia, os amigos, o0 ambiente escolar e a comunidade no qual ela esta
inserida vao oferecendo oportunidades nas quais ela passa a depositar

sua confianga e a perguntar por suas davidas. Cabe salientar também

82 Com relacdo a esse assunto, na conferéncia realizada na Ulbra, Campus Canoas, Prédio 11, sala
142, a 24 de novembro de 1998 para alunas do Curso de Fonoaudiologia, proferida pela pedagoga
musical Helena Wéhl Coelho, relagbes entre o ato respiratoric e tomadas de atitude frente a vida
foram comparadas. Peostula que “(...) todo ato de inspira¢do precede a um esforgo, precede a uma
iniciativa a ser tomada na vida. A primeira inspiragZo representa ¢ engate da crianga com a vida e,
posteriormente, representara a sua desvinculagdo com as coisas pendltimas (...) “.
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que, assim como a linguagem verbal que € construida a partir do modelo
oferecido, a linguagem gestual relacionada ao ambito do religioso ou nao
influenciam na maneira futura da crianca ser, estar, ver e lidar com as coisas

do mundo.

O desenvolvimento do potencial religioso da :cn'anga s6 € possivel
através da agao do owfro, de um oufro religioso comprorﬁetido com a partilha de
seu testemunho de fé com o infante. Cada olhar, cada toque, cada gesto,
cada palavra, cada som torna-se simbolizante de uma experiéncia Ulnica que
sera reconstruida pela presenca e posse de um simbolo. A experiéncia
religiosa da crianga conta com a presengca de um potencial para que seja
desenvolvido e dessa forma oportunize o crescimento na fé. [nicia pelo
sopro divino, pela expiragdo transcendente do serem-si, e s6 é

concluida pela expiragdo do ser finito.

5.2.1 — Possibilidades da Crianca Frente ao Sagrado

E importante lembrar que a crian¢a pequena é dotada de um potencial que 6
lhe permite a compreens&o de conceitos abstratos sob formas concretas. Assim
pode-se dizer que, a importancia dada por Piagét de como se forma o conceito de
realidade da crianga auxilia-nos a compreender o quanto a concepg¢do infantil &
diferente da concepgdo do adulto. Piaget relata que na concepgéo do real para as
criangcas pequenas, 0 pai fisico e o espirito do pai podem ter existéncia

independente; e que, longe de causar prejuizo uma a outra, essas duas
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possibilidades sao enriquecedoras. Para a crianga pequena, as personagens e as
pessoas importantes existem em muitos lugares ao mesmo tempo, ndo sé sob a

forma fisica como espiritual. %

O sagrado € para a crianga uma idéia abstrata que ingressa na vida do
bebé pelas primeiras experiéncias sensdrio-moforas obtidas entre ele e sua
pessoa de referéncia. A dimensZo da qualidade do relacionamento entre mae e
filho/a foi colocada em saliéncia por Erikson, dando origem aos primeiros

sentimentos de certeza e ddvida, as primeiras concepgdes de eu e do outro, de
| dentro e fora, de sim e ndo, de posso ou ndo posso, de ser aceito ou néo pelo
outro, de poder agir por si, de poder agarrar e soltar, de afastamento e de

proximidade.

Além do relacionamento materno-filial, a crianga aproxima-se do sagrado e
percebe-0 presente em sua vida pela realizagZo das festas seculares do calendario
anual. As celebragdes profanas se encarregam de disseminar uma quantidade de
simbolos na mente infantil e as imagens que sdo veiculadas por ele se instalam e
permanecem no imagindrio infantil durante todo o processo de desenvolvimento. '*

O pensamento magico, 0 egocentrismo e o animismo reacendem na mente da

¥ Quando a crianga se livra do egocentrisme e conquista as relagdes em jogo, passa a
compreender que as coisas que a rodeiam tém uma trajetdria que independe dela e que seus
deslocamentos se agrupam. A crianga procura nao apenas agir sobre as coisas passando a
representa-las em si mesmas e de modo independente da perspectiva da acao imediata. ibid., A
Construcdo do Real na Crianga, p. 357 — 392,

® Com respeito s comemoragdes infantis, o psiquiatra Bruno Betthelheim adverte aos pais que as
criangas precisam dessas experiéncias visto que elas proporcionam felicidade no instante de suas
realizacbes e também sustentam a esperanga para o futuro. “(...) Nao sabemos com exatiddo o que
expressam simbolicamente as primeiras datas festivas, mas h& pouca divida de que foram
celebragdes da vida e daquilo que a sustenta; assim, a refei¢io abundante e fesiiva ainda é o centro
de qualquer data comemorativa e, com freqléncia , simboliza seu espirito {..)’. Bruno
BETTHELHEIM, Uma Vida para seu Filho, p. 326.
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crianga possibilidades de manipular a realidade conforme suas necessidades e
desejos. Em outras palavras, & ela quem detém o poder sobre as coisas e

magicamente consegue atingir seu alvo pela forga méagica de seu

pensamento. '

522 - ACrianca e os Simbolos Religiosos

A partir das consideragées apresentadas em 5.2.1 pode-se concluir que
a relacdo estabelecida entre criangca e simbolo depende tanto da capacidade do
intelecto quanto dos seus esquemas afetivos. '® Por muitos anos em
desenvolvimento, a c¢rianga move-se para a frente e para tras diante das
exigéncias que a experiéncia sensoric-motora Ihe impde. Através da acao lldica,
a crianga simula coisas possiveis e impossiveis da vida na tentativa de abrandar
suas pressdes internas, de obter prazer e de fugir do desprazer. Caso nao
consiga ter éxito, a crianga desloca seu pensamento para a fantasia e

“tenta conseguir na imaginagdo o que a realidade lhe negou’. ¥

O real reconstruido & luz dessa perspectiva itinerante da brincadeira vai,
conseqientemente, assumindo feigdes outras, de acordo com a nogado das

representagdes na mente infantil adquiridas pela experiéncia. Assim como as

® gSobre o egocentrismo intelectual da crianga conferir Piaget. Ibid, A Linguagem e o
Pensamento da Crianga, p. 58 —68.

18 «(_..) A fungio do simbolismo inconsciente acha-se, portanto, estreitamente liga & dos esquemas

afetivos. A relacio, alids, ndo é exclusiva, porque, se a afetividade intervém quase constantemente
no jogo, além da inteligéncia, acontece também que os elementos intelectuais interfiram com os
esquemas afetives no préprio sonho (...)". lbid., A Formagdo do Simbolo na Crianga, p. 265 —
2686.

'¥71d., Uma Vida para seu Filho, p. 239,
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categorias de tempo, de espago, de causalidade, de permanéncia do objeto ndo
existem antes de qualquer experiéncia, a elaboragio do pensamento para pensar
e perceber o funcionamento do mundo externo também s&o processos permanentes
de construg@o e reconstru¢cdo. Esses processos de construg@o e reconstrugao
apresentam-se sob a forma de representagbes, formadas por imagens e

conceitos. %

A rigor, a crianga precisa de vivéncias religiosas que promovam
oportunidades para conhecer a si € o horizonte do ser-em-si.  Precisa entZo
escrever sua histéria e inscrevé-la na histéria numinosa. A maneira pela qual isso
torna-se possivel é primeiramente, pelo conhecimento da existéncia de historias de
outros/outras. Essas histérias sfo apresentadas a crianga pelo relate verbal, pbr
imagens visuais, sonoras e gestuais, acompanhadas de uma escuta atenta e
comprometida. Para entendé-las, a crianca solicita que sejam  repetidas
integralmente, reconstruindo na mente personagens em agdo ausentes e
situacOes espaco-temporais do contexto. Gradativamente, a crianga torna-se capaz
de reproduzir as acdes das personagens passando a entender a histéria invisivel

do outro a partir da sua representagao.

Festas s2o acontecimentos nos quais sao celebrados episddios da histéria
de alguém. ' As duas maiores festas seculares que a crianga participa de

forma direta e integrada & familia referem-se a Pascoa e ao Natal A

¥ ibid., A Construgio do Real na Crianga, p. 212 —227.

189 Bettelheim relata : “(...) O que é maravilhosc em relagéo & magia positiva da alegria dos feriados é
que pode proporcionar seguranca durante todo o ano, quando mais se necessita dela, mesmo sob as
piores circunstancias da vida. As criangas sabem disso e, sempre que tém oportunidades usam a
seguranca simbdlica que o espirito festivo oferece para proporcicnar a si mesmas apoio moral
quando mais desesperadamente necessitam dele (...)". |bid., Uma Vida para o seu Filho, p. 333.
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despeito da sociedade veicular durante esses periodos a figura do “coelhinho da
Pascoa’ e a personagem do “Papai Noel’, cabe a familia estabelecer a
conexao entre os simbolizantes dos simbolos profanos com os sagrados. De
uma certa maneira, os ovos e a figura representada pelo Papai Noel, trazem
alegria e satisfag2o aos olhos da crianga. Por serem objetos concretos observados
pelo othar pueril, possibiltam o sentir imediato, o toque e a manipulagdo, dando

assim a crianga uma idéia de real existéncia dos mesmos. '*°

Concluindo, a crianga precisa entéo de situagbes concretas nas quais possa
interagir e experimentar os seus conflitos intemos. Conflitos esses que surgem da
qualidade da relagao inicial estabelecida entre a crianga e a pessoa de referéncia,
envolvendo a construgdo da identidade € o0s processos desenvolvimentais do
crescimento. Os simbolos religiosos vao se formando na mente infantil através das
representacbes das agdes, formando imagens que registram o simbolizado de
simbolizantes referentes aos sons e ‘siléncios, de gestos, de palavras, de

personagens, de histérias, de cangbes, de festas.

6.0 -lmagem de Deus como Interse¢do entre Experiéncia Religiosa Infantil,
Potencial Religioso Infantil, Fé Infantil Através das Nogbes de

Sagrado, Profano e dos Simbolos. Religiosos

O (itimo Conjunto-conceito apresentado surge da intersegdo entre os trés

19%(_) Por que nos preocupamos, entio, com o fato de nossos filhos visualizarem o Natal sob a
forma de Papai Noel? Mesmo gue ndo fagamos nada enquanto pais, quando crescerem, nossos
filhos libertar&o suas idéias sobre o Natal dessas imagens concretas. Entretanto, durante os seis
primeiros anos de sua vida, a maioria das crian¢as modernas acredita firmemente nas suas visdes
magicas, tais como ¢ Papai Noel e o Coelhinho da Pascoa (...)" . Ibid., p. 331,
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primejros Conjuntos-conceito— { A} n {B} n {C}, a0 mesmo tempo que ele
constitui 0 nlcleo da intersecao entre os trés Gltimos Conjuntos-conceitos -
{D¥In{E}n{ F} A sobreposicio 'das éreas dos trés primeiros Conjuntos-
conceito coincidem com as areas referentes aos trés Ultimos Coniuntos-conceito, de
onde se concluique: { A} N {B}n{C} < {G} cfFig15 {D}N{E} n

{F} < {G},cf Fig.16.

O ponto de interse¢@o que forma o nucleo de todas as concepgles até entéo
inventariadas, reunindo elementos tomados em comum a todos os Conjuntos-
conceito, corresponde a.formagio de imagens €, mais especificamente, relaciona-
se a Imagem de Deus, cf., Figura 17 . A partir dessas consideragdes, € importante
tecer algumas referéncias a presenca constante do elemento “d” - divino presente
na vida infantii — na triade formada pelos trés primeiros Conjuntos-conceito

analisados.

O termo religioso colocado ao lado da experiéncia e do potencial da crianca
remete diretamente a no¢2o de sagrado e, no nlcleo desta esfera estd Deus e sua
imagem. O dltimo Conjunto-conceito da triade inicial corresponde a fé infantil, e
tambem neste a comparéncia da imagem de Deus é tacita. O mesmo é verificado
na segunda triade conceptual, formada pelos Conjuntos-conceito relacionados ao
sagrado, profano e simbolos religiosos. Por serem conjuntos derivados da primeira
triade, também conservam em suas sedes a concep¢do da imagem de

Deus.
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Figura15-{A}r'\{B}r>{C} <>{ G} Figura16-{D}o{E}r'> {F} «» { G}

O Conjunto-conceito Imagem de Deus, ao ser extraido das intersecdes entre
todos os demais conjuntos, estabelecendo-se uma comparacdo analégica com as

formas geométricas, aproxima-se de uma forma triangular 191, cf. Fig. 17.

Figura 17- Conjunto-conceito Imagem de Deus <>{ G}

1 O triangulo esta ligado ao simbolo de Deus. Heinz-Mohr GERD, Dicionario dos Simbolos:
imagens e sinais da arte crista, p. 371 - 372.
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Do somatdrio das cores trés cores priméarias especificas de luz — azul, verde e
vermelho - obtém-se a cor branca. Essas cores represenfam aqui a Experiéncia
Religiosa da Crianca, o Sagrado e a Fé Infanti. No que diz respeito as cores
primérias especificas de tinta ', quando se trata de pigmentos expostos & luz

branca — ciano, amarelo e carmim, %

e das cores secundarias originadas pela
combinagéo binaria destas trés, tem-se - violeta, verde, laranja e o anil das bordas
do Conjunto-conceito Imagem de Deus. Pela Teoria de Newton, das sete cores do

arco-iris surge a luz branca, como conseqiiéncia da reunido de todas as demais. 1%

A cor branca ' foi eleita para simbolizar este dlitimo e mais importante
Conjunto-conceito, visto que ele esta no centro e € justamente no centro que reside
a esséncia das coisas, guardando as nogdes de infinito e inefavel; € o lugar do
sagrado onde se encontra o aporte do ser-em-si, incluindo as nogbes de espago e

de tempo das dltimas coisas.

6.1 - imagem de Deus

Imagem €& aquilo que evoca determinada coisa por ter uma relagéo analdgica

2 As cores azul, verde e vermelho sdo consideradas primérias quando se trata da proje¢io
fuminosa sobre a superficie branca. Ibid., Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 475.

'* As cores primérias especificas de finta sdo denominadas por cis, amarelo e carmim,
correspondendo ao azul, amarelo e vermelho. Ibid., p. 475.

8 0 arco-iris representa simbolicamente a uni&o entre o céu e a terra. Depois do Dildvio, deus
colocou no céu um arco-iris como sinal de sua alianga com o ser humano. Ibid., Dicionario dos
Simbolos, p. 23, .

% QO branco € a cor da luz, da pureza e da perfeicio. Vestes brancas foram utilizadas para
simbolizar a vestimenta de sacerdotes, para os anjos e os bem-aventurados, para cobrir os cristdos
recém batizados. Cristo usou vestes brancas durante a transfiguraco. Ibid., p. 38.
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com ela. '® Portanto, a imagem n3o existe em si, depende da existéncia de algo
para representar, da mesma forma que “Deus nZo existe em si mesmo, mas como
alguém que serve para alguma coisa, assim como as criaturas néo existem em si
mesmas”. ¥’ Ter a posse da imagem de Deus implica na reconstrugio de alguma
coisa ja experimentada pelos drgdos do sentido e posteriormente refletida e

construida no horizonte do eterno.

Groome dedica uma parte de sua obra para abordar a liberdade humana em
comparagio com o seu Criador. ' A base de sua argumentago parte da idéia de
que Deus nos fez e moldou a sua imagem e semelhanga. Neste sentido, Groome
apresenta uma pista para se configurar a imagem que se tem de Deus, qual seja, a
equivalente a de um ser humano. Enquanto essa concepcao de imagem remete 3
uma idéia de nascimento, de um ato criador, Debray traz & idéia de imagem uma
concepgao ligada a morte. '®* Descrevendo historicamente a génese da imagem
revela que ela é a sombra que inclui um duplo, integrando uma parte visivel e outra
invisivel. Inquirindo a respeito da formag&o da diade — visivel e invisivel — qual entre
as duas seria a parte que melhor representaria a imagem de Deus ao ser humano ?

O qué est4 a mostra do olhar humano, se ndo as manifestagdes da sua presenca ?

Em Tillich procuram-se as respostas para estas questdes. inicia dizendo que

partindo-se de uma visao ontoldgica “pressupde-se um sujeito que pergunta, e um

'*® bid., Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 915 — 196.

97 |bid., Psicologia da Inteligéncia e Psicologia da Fé, p. 267.
'8 Cf., Ibid., Educagdo Religiosa Cristd, p. 132~ 143.

' 1d., Vidae Morte da Imagem, p. 20.
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objeto a respeito do qual a pergunta € levantada”. ?° Ele inicia fundamentando a
questdo teolégica basica na pergunta por Deus, posto que Deus é a
resposta a questdo implicita no ser. **' Apresenta as seguintes formas para

referéncia da imagem de Deus, a saber: a) como devir unido ao eterno; %  b)

3

como Pai; ©? ¢) como rei; d) como restaurador; ?** e) como vivente; %° f) como

Senhor; 2% g) como homem.

6.1.1 — Elementos da Imagem de Deus

Os elementos necessarios para a formagdo do uditimo  Conjunto-
conceito { G }, encontrado no nicleo das intersegdes entre todos os Conjuntos-
conceito , séo simbolizados pelas letras { a, d, e, g, h, i, |, m,n}. Aqui
congregam-se 0s elementos ordinarios iniciando pela certeza da presenga do
divino, passando pela presen¢a de um ser humano em constante desenvolvimento

que agindo e interagindo com suas potencialidades forma seus primeiros pseudo-

conceitos.

Pela oportunidade que € dado ao eu de se aproximar do fu e dele construir

um nos, histérias de muitas histérias formam unidades de sentido, constituem

20 1hid., Teologia Sistematica, p. 142.

2 Ibid., p. 141.

2 bid. , p. 208.

% Ibid., p. 239 —241. Como Pai é a expressao da relacio com o Deus que é amor santo.
24 Ipid., p. 203.

5 Ibid., p. 207 —208.

% tbid., p. 239. Como Senhor o conceito expressa distancia.
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simbolos e estes circulam ou ficam encarcerados pela mente. Por uma mente que
se torna capaz de construir e reconstruir imagens ausentes, sendo capaz de
codificar seus sentimentos em gestos, palavras e idéias. A linguagem do sagrado
acopla-se a linguagem do profano e formando um todo amalgamado promove o
sentido de unidade, de transcendéncia, de n&o ser e de ser-em-si. Promove o
sentido de vida, de habitos religiosos, de maneiras de se agir e pensar a partir das

dadivas recebidas por Deus.

6.1.2 — Construc¢do de Imagens na Mente Infantil

A questdo da existéncia do outro para a crianga aponta para a possibilidade
de representa-lo quando ndo mais presente, quando esta invisivel. Somente ©
que foi conhecido e, portanto, saboreado pelos o6rgdos do sentido € que fica
arrolado & experiéncia, a histéria individual da crianga. Ao contemplar o
mundo externo, separado e distante de si, a crianga formula perguntas
alusivas aos fendmenos que ainda ndo assimilou a sua estrutura. Estando em
constante movimento e animando o mundo a sua volta, a crianga pequena constréi e
faz uso de simbolos para se engatar no espago € no tempo que estd a sua

disposigao.

Piaget discute a importancia dos simbolos em conexd8c com o
desenvolvimento da inteligéncia dos dois primeiros anos. Conforme o apresentado
em 5.1.2, a tomada de posse do objeto caminha lado a lado com a tomada de

consciéncia. Durante os primeiros meses de vida, o objeto n3o existe para o bebé
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fora da agdo. Ao final do Periodo Pré-operatério, o objeto € concebido como uma

substéncia permanente, que independe da agdo do eu.

Para a aquisicdo do objeto permanente a crianca passa pelas seguintes
etapas, a saber : 1° ) nenhuma conduta especial relativa aos objetos
desaparecidos; 2°.) inicio de permanéncia prolongando os movimentos de
acomodagéo ; 3°. ) procura ativa do objeto desaparecido, porém sem considerar a
sucessado dos deslocamentos visiveis; 4°.) a representacdo dos deslocamentos
invisiveis; 5°.) os processos constitutivos da no¢ao de objeto — a procura pelo objeto

em um universo espaco-temporal inteligivel. 27

O processo epistémico, pelo qual a crianga se desenvoive, consiste numa
sucessao de etapas a partir das quais o conhecimento & construido pela retengéo
de imagens que sdo organizadas na mente infantl. O processo que inclui a
construcdo e a reconstrucdo do conhecimento obsoleto auxiiia o sujeito a
consfruir-se como um sujeito do conhecimenio e do saber socialmente

compartilhado. 2%

6.2 ~ Correlagdo entre os Conceitos de Experiéncia Religiosa Infantil, Potencial

Religioso Infantil e a Fé Infantil

A experiéncia e o potencial religioso da crianga compdem uma unidade de

dificil divisdo, posto que hé uma imbricagdo quando comparados. A questio inicial

27 |pid., A Construg3o do Real na Crianga, p. 23 — 110.

28 | eandro LAJONQUIERE, De Piaget a Freud : para repensar as aprendizagens., p.186 —192.
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que se coloca € por onde comegar, pela existéncia de um potencial a ser
desenvolvido ou pela agdo da experiéncia que se move propagando ¢ potencial.
Outro ponto a ser inquirido € de qual dos dois conceitos emerge a religiosidade

infantil, da possibilidade para a a¢do ou da agzo que possibilita o desenvolvimento

religioso.

O ponto de encontro converge para o religioso e talvez seja este o horizonte
pelo qual as perguntas foram langadas. A correlagao existente entre esses dois
primeiros Conjuntos-conceito abordados aponta para a presenga de elementos
ordinarios que formam um todo coerente. Esses dois primeiros Conjuntos-conceito
apontavam para a presenca de algo que foca incondicionalmente . O terceiro
Conjunto-conceito acumulava em sua estrutura o elemento mais relevante para a

triade, a fé.

Na interface entre os irés  Conjuntos-conceito instala-se ‘a diade
integrada pelo religioso e pela fé, ambbs pressupondo uma agéo de um
sujeito finito que confla e que tem duvidas, dividas e certezas a respeito
de si e do ser-em-si, certezas e dulvidas aprisionadas por um potencial limitado

pela sua natureza e ilimitado pela sua esperanga de participar do infinito.

6.2.1 - Construgao da Imagem de Deus

A partir das consideragdes acerca das imagens de Deus propostas por Tillich
em 6.1, tem-se imagens diversas, mas todas sinalizando a manifestagédo de Deus

através de uma forma corporal, de umcorpo com caracteristicas e fungdes
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humanas — Pai, Senhor, Homem, Rei — Juiz — Altissimo, Vivente. Também somam-
se aqui as idéias de Todo-poderoso apresentando Deus como simbolo de
Onipresénga, Onipoténcia, Onisciéncia, como simbolo da Eternidade. °  Deus
como Senhor e como Pai sdo simbolos centrais para uma relagdo entre dois.
Simbolizam o relacionamento entre ¢ eu e 0 oufro, na terminologia de Tillich, de
pessoa a pessoa, abarcando os simbolos de vida, espirito, poder, amor e graga .2

Enguanto o conceito Senhor expressa a distancia, Pai denota uma unido.

Uma vez que O conceito de aquisicdo de imagens pela crianga ja foi
apreéentado em 6.1.2, guestiona-se ent2o, se a idéia de Deus € algo a priori, ou &
algo adquirido, ou desenvolvido e construido na mente infantil. Com respeito ao a
priori pressupbe que exista na mente infantil um conhecimento inato, neste caso
independente de aquisicdes ou de outros processos envolvidos. Em relagao a ser
adquirido, desconsidera a presen¢ca de um potencial religioso subjacente. A
respeito da possibilidade de ser desenvolvido, emparelha com a abordagem
apresentada por Fowler. E por Gitimo, a cbncepg:éo de algo construidc pela
int_eragéo do sujeito com 0 meio que promove e organiza a estrutura, acrescenta a

nogao de Fowler os principios epistémicos de Piaget e os de Erikson.

Portanto, conclui-se que, pela revisdo de literatura que gerou a elaboragzo
de Conjuntos-conceito e de seus elementos constituivos, a terminologia mais
adequada para se referir 2 imagem de Deus é um processo de construgio em

desenvolvimento.

29 Ibid., Teologia Sistematica, p. 229 — 231.
710 Ibid., p. 239.
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6.2.2 - No¢oes Infantis da Imagem de Deus

Tanto para o bebé como para a crianga pequena, a construcdo da imagem
de Deus esta diretamente vinculada as primeiras inscrigdes que ficaram registradas
no simbdlico da mente infantil. Essas imagens foram modeladas na mente infantil a
partir da influéncia exercida pela relagao entre ev e o outro, bem como pelo
sentimento de ser aceita, ser amada, dar crédito e assim sentir confianga na pessoa
de referéncia. Os primeiros sentimentos de certeza ou nao, de confianga ou nio,

ficam responsabilizados pelas primeiras impressdes registradas acerca do sagrado.

Simbolicamente, a crianga recebe e acolhe o ser-em-si em seu “coragdo”, o
termo coragédo tomado da palavra francesa coeur, cuja raiz também esta contida no
termo coragem. A crianga veste seu coragdo de coragem e assim sente-se capaz

para seguir adiante em seu compromisso, guiada pela necessidade que sente em

ser e aproximar-se do vir-a-ser, 2!

Primeiramente a crianca € o espago que seu COrpo ocupa num outro
espacgo, pertencente asi, mas fora de si. Através do seu corpo a crianga
constréi a nogdo de si mesma. Posterior a isso, ela é capaz de construir imagens de
outros, de pessoas e rostos familiares, de objetos e agbes percebidos e codificados
em simbolos. O corpo da crianga é o depositario de todo o resultado de suas
acOes, representando o ser finito de si proprio. O corpéreo fisico também acolhe

em si 0 corpo social.

As imagens que a crianga constréi de Deus relaciona-se portanto,

com as representagbes fundamentadas em personagens que lhe sao
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familiares. Deus & Pai, é Lei, ¢ Mae, é Coragem, & Filho, é Filha, é
Amor, é Irmé@o, €& Irmd, & Poder, é Tio, & Tia, &€ Senhor, & V9j, é
V6, é ... o Todo-Poderoso que por estar onipresente na terra e no céuy,

carinhosamente atende por Papai-do-céu.

7.0 - Conclusdo

Em resumo, ao final da Unidade | foram apresentados os trés
conceitos chaves - experiéncia religiosa infantil, potencial religioso infantii e
fé infantii - que unidos formam a génese do conceito da imagem de
Deus. Estes conceitos ao serem descritos e relacionados entre si
indicaram a presengca de elementos que constituiam seus fundamentos. Da
combinag@o binaria entre cada Conjunto-conceito surgiu uma nova triade
conceitual, cujos elementos ja haviam sido evidenciados. Da intersecgo das
concepgbes de sagrado, profano e dos simbolos religiosos chegou-se ao

Gitimo e mais importante conceito — imagem de Deus.

De posse desses elementos formativos dos sete Conjuntos-conceito
sera realizada a analise das cangbes folcldricas infantis brasileiras, com o©
propésito de inventariar o qué estd implicito em suas letras que possa,
de alguma forma, contribuir para que cantando-as a crianga pequena

construa a nogao de divino, a concepgdo de sagrado.

2" paul Tillich escreveu A Coragem de Ser, Rollo MAY, A Coragem de Criar, p. 130 - 131.



il - ANALISE DO TEXTO DAS CANCOES FOLCLORICAS
INFANTIS BRASILEIRAS

1.0 - Introdugao

No capitulo anterior foi realizada uma revisdo de literatura com vistas a
estabelecer um aporte referencial de naturezav epistémico-religiosa. Esse aporte
referencial servira de modelo de andlise para se investigar a presenga ou ndo de
elementos do sagr_ado nos textos das cangbes folcloricas infantis brasileiras. Neste
segundo capitulo, as cancdes foicléricas infantis brasileiras, que a partir de agora
passam a ser identificadas pela sigla — CFIB - terdo seus textos decompostos, a
fim de que se identifique uma relacdo mutua entre os termos apresentados no

Capitulo | com os termos presentes nos textos.

Num primeiro estagio, serao aduzidas as concepgdes de folclore e 0 lugar que

as CFIB conquistaram nesta area de conhecimento. Num segundo momento, os
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parametros da musica serdo enunciados em conexio ao texto escrito. De posse de
uma linguagem, fragar-se-a um paralelo entre a linguagem musical e a linguagem
das cangbes infantis. Num estagio intermediario, o foco estara voltado para a
hermenéutica, a luz de Gadamer, visando que sejam estabelecidos critérios iniciais
para o processo de interpretacdo dos textos. O  critério para a
elaboracédo e pesquisa das CFIB serd descrito tomando-se como ponto de
partida um modelo de analise proposto pela autora deste trabalho. Uma
vez estabelecidos os referenciais de analise, parte-se para a delimitacéo da
amostra. Por fim, proceder-se-a a anélise dos textos das CFIB com vistas a
identificar a presenga ou ndo de elementos pertinentes ao sagrado colaborando

efetivamente para a construgao de imagens na mente infantil.

2.0 - A Cancao Folclorica  Infantil Brasileira - CFIB -

no Universo da Cangdo Infantil

A nogdo terminoldgica de Folk-fore foi proposta pela primeira vez em 22
agosto de 1846 pelo arquedlogo inglés Wiiliam John Thoms. 2® O contelido da
carta encaminhada por ele demonstrava interesses pelas Antiguidades Populares
ou Literatura Popular. Em 1878 o termo foi aceito pela fundagédo da ‘Sociedade
de Folclore em Llondres, fundada por arquedlogos, mitdlogos, etnégrafos,
antropodlogos, psicc_')logos, tradicionalistas e fil0sofos, da qual Thoms ficou a

frente da sua presidéncia.

2% Sob o pseuddnimo de Ambrose Merton, Wiiliam Thoms mandou uma carta a revista londrina
“The Atheneum” pedindo apoio para uma pesquisa que visava levantar dados sobre tradiges,

superstighes, provérbios, usos, lendas e baladas regionais da inglaterra. Alan DUNDES, The Study
of Folklore, p.4~6.
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Até 1944 o objeto de estudo do Folclore era a tradicdo contemplando
nogbes de mitos, lendas, romances e culturas espirituais, apods esta data o
interesse pelos artefatos foi incluido. O vocabulo Folk-lore teve sua génese a
partir de duas palavras inglesas antigas, folk - significando povo, lore —
significando a ciéncia ou o estudo das coisas que fazem o povo

sentir, pensar e agir. 2"

Desde a origem do termo Folclore diversas concep¢des foram propostas
e aceitas na tentativa de se definir a natureza do objeto de seu estudo e a

abrangéncia do campo de pesquisa. 2

Para o antropdlogo e socidlogo Carlos
Branddo, a idéia de Folclore alargou-se em suas dimensdes devido as
contribuigdes promovidas pelo aspecto social que a ele foi agregado - o termo
Folclore passa a ser tomado como fato folclérico. Defende que a cultura do folclore

contempla a esfera do politico, perdurando “aquilo que nele em um momento se

recria, em um outro precisa ser consagrado”. ***  No seu entendimento, Folclore

21" Rossini LIMA, Abecé do Folclore, p. 9 —10.

%2 Em 1886, Paul Sébiliot aproximou—o das tradicées, crengas e costumes de classes populares ou
de nagbes pouco desenvolvidas; em 1936, Pierre Saintyves conceituou-0 como ciéncia da cultura
tradicional dos meios populares, dos paises civilizados; em Portugal Leite de Vasconcelos identificou-
o como sendo o estudo do fato espiritual de carater tradicional; numa abordagem portuguesa de
etnologia, Jorge Dias enfocou-o junto & antropologia cultural, interessando-se pela investigagio da
fiteratura popular circunscrita num contexto sociocultural; Franz Boas, antropdlogo norte-americano,
afirmava que o Folclore era um aspecto da Etnologia. Em 1950, Ruth Benedict endendia~o como o
estudo das sobrevivéncias populares encontrado em provérbios, contos populares; em 1955,
pesquisadores eurcpeus limitaram seu sentide ao estudo da cultura espiritual. No Brasil, em 1951,
ocorreu o | Congresso Brasileiro de Folclore e até entdc as idéias apresentadas por Thoms ainda
eram mantidas. A partir das discusstes ocorridas, Folclore no Brasil passou a ser “ (...) a ciéncia que
estuda os fatos da cultura material e espiritual, criados ou adaptados pelos meios populares dos
paises civilizados que, podendo ou ndo apresentar as caracteristicas anbdnimo e tradicional, sdo
essencialmente de aceitagdo coletiva (...)" . O conceito foi sofrendo pequenas modificagdes

agregando valores com as contribuicdes dadas pelos antropdlogos Egon Schaden e de Levi-Strauss.
id., p. 14 ~17.

9 tbid., p. 40~41,
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encontra-se associado “ & vida do povo, & sua capacidade de criar e recriar’. %'
O Folclore mantém-se vive na sociedade pela dindmica que sua coletivizagdo [he
impde. A nogéo de coletivo pertence também a procedéncia dos fatos folcléricos, no
caso das cangdes folcloricas s&o de natureza andénima e pertencentes ao dominio

pablico.

Consensualmente, aceita-se que o fato folclérico reproduza o padrao
de um saber popular, imitado e transmitido oralmente por redes constituidas
de relagbes pessoais que passam de individuo a individuo, de pessoas a

pessoas, de geracdes a geragdes. °'°

- O padréo reiterado que identifica o
fato folclorico sofre alterages na sua forma sem modificar o contetido, a despeito

de contar com a possibilidade de constantes variagbes no padrZo.

O contraponto existente entre o que & de dominio das classes inferiores e o
que pertence & maioria dos individuos € ilustrado pela antropdloga e folclorista
Céascia Frade através do chavao - Tudo que é Folclore, é popular; porém, nem tudo

que é popular, é Folclore . %'

Partindo-se desta 6tica, o Folclore € um fenémeno
sociocultural que contém uma dindmica. E constituido por quatro elementos, a
saber : a) a antigiidade — tradi¢éo, a persisténcia, a oralidade e 0 anonimato; b) a

persisténcia ; c) a oralidade — conhecimento adquirido através do “ouvi dizer” ; d) o

anonimato — da criagao individual para a coletividade. **’

24 Carlos BRANDAO, O que é Folclore, p. 29 - 31.
23 ibid., p. 45.
28 1 uis CASCUDO, Cultura Popular e Folclore, p. 13.

A7 Cascia FRADE, Folclore , p. 22— 27.
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O termo fato folclérico foi discutido e colocado em uso em 1951. ' Concluiu-
se que ele integra as maneiras de pensar, agir € pensar de um povo. Dele fazem
parte festas tradicionais, %*° folguedos, bailes, dangas profanas, autos, dramas,
ritos, coreografias, culinaria, lendas, mitos, narrativas, ditos, literatura, artesanatos,
mitos, cangbes entre outras manifestagcdes do saber popular. Da mesma forma
que os foicloristas demonstraram interesse pelos fatos folcléricos, pesquisadores do

campo da Etnomusicologia *°

motivaram-se pelas maneiras de sentir, pensar e
agir de um povo, e nesse caso, tanto o Folclore como fato folcldrico passaram a

ser fontes de estudo e de descobertas cientificas. %

O conceito de Folclore tomado nesta pesquisa encontra-se alicercado nas
premissas apresentadas pela ComissZo Nacional de Folclore descritas na Carta do
Folclore Brasileiro referente ao VIl Congresso Brasileiro de Folclore, ocorrido em

~ Salvador, Bahia, de 12 a 17 de dezembro de 1995. Folclore € parte integrante da

218 | Congresso Brasileiro de Folclore foi realizado no Rio de Janeiro em 1951, Neste evento o fato
folclérico foi categorizado : “(...) constituem o fato folcidrico as maneiras de pensar, sentir e agir de
um povo, preservadas pela tradigio popular ou seja, pela imitagéo, e que ndo sejam diretamente
influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se dedicam, ou & renovagio e conservagdo do
patriménio cientifico e artistico humano, ou a fixagdo de uma orientag@o religiosa e filoséfica. Séo
também reconhecidas como iddneas as observagdes levadas a efeito sobre a realidade folciorica,
sem o fundamento tradicional, bastando que sejam respeitadas as caracteristicas de fato de
aceitagao coletiva, andnimo ou nao e essencialmente popular (...’ . Ibid., O Abecé do Folclore p.
18 - 19,

%% No Calenddrio Folclérico Naciona! identificam-se quatro tipos de festas tradicionais, a saber: a)
gerais — Natal, Carnaval, Sabado de Aleluia, S&o Jodo; b) locais — da tradigdo da cidade; c) tépicas
— especificas de uma regido; d) do orago — do santo padroeiro local. Edison CARNEIRO,
Folguedos Tradicionais, p. 15-16.

20 para se entender as interfaces entre diversas dreas da cultura — Histéria, Paleografia Latina e
Musical, Filologia, Estética chega-se 2 conceituagdo de Etnomusicologia ou Etnologia Musical ou
Antropologia Musical para o estudo in foco das manifestagdes de cantos e instrumentos de dangas de

etnias e ragas. José Geraldo SOUZA, Pesquisas Etnomusicolégicas e Composigdo Musical no
Brasil, p. 93 -107. :

Z' Dulce LAMAS, Panorama der musikalischen Volkstraditionen , p 38 - 147; Lea Maria

ROCHA, Zum Verhiltnis zwischen geistig und kiinstlerisch anspruchsvollem Musikschaffen
und Volksmusiktraditionen, p. 154 — 159.
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cultura nacional e suas manifestag:éeé podem ser equiparadas as demais formas de
expressao cultural de um povo. Entendido como um processo de criagdo individual
ou coletivo, o termo Folclore encontra-se alicer¢ado nas tradigdes representativas de
uma identidade social. Esta identidade & constituida pela aceitacéo coletiva, pela

tradicionalidade, pela dinamicidade e pela funcionalidade. %

Num momento historico brasileiro, onde o Nacionalismo #?*  eclodia no
Brasil, coube ao musico e escritor Mario de Andrade a tarefa de dedicar boa parte
de seus escritos & Etnografia e ao Folclore. A partir deste movimento artistico que
pontuou a histéria do Pais, mais especificamente em 1926, o maestro e compositor
Heitor Villa-Lobos, movido pelo sentimento nacionalista, escreve uma colegdo de
pecas para piano, tomando como material tematico as cangdes infantis do folclore
brasileiro. A esta colecdo de pegas para piano Villa-Lobos propds uma releitura
musical de dezesseis cirandas e doze cirandinhas integrantes do repertorio das
CFIB. #* A década de 30 foi marcante para o despertar e o florescer do

Folclore no cenario.

2 O conceito Folclore foi extraido da VIII CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO, organizada pela

“Comiss&o Nacional de Folclore, editada pelo Instituto Brasileiro de Educag@o, Ciéncia e Cultura —
IBECC, p. 2.

23 No Brasil, a Semana de Arte Moderna ocorrida em S&o Paulo, entre 11 e 18 de fevereiro de 1922,
simbolizou o langamento publico do movimento modernista no pais. A partir de entdo, o Folclore
passou a ser valorizado pela “ala” erudita dos artistas nacionais. Mério de Andrade foi um dos

maiores renovadores da cultura nacional. GRANDE ENCICLOPEDIA LAROUSSE CULTURAL,
v.2, p.29%4. -

24 As cangdes folcléricas infantis selecionadas por Villa-Lobos s&o: Teresinha de Jesus, A
Condessa, Senhora Dona Sancha, O Cravo Brigou com a Rosa - Sapo Jururd, Pobre Cega, Passa
Passa Gavido, Xo! Xo! Passarinho, Vamos Atrés da Serra, Calunga! Fui no Tororé, Nesta Rua,
Nesta Rua, Olha o Passarinho, Dominé! A Procura de uma Agulha, A Canoa Virou, Que Lindos
Olho!, Cé co co, como parte das 16 Cirandas. As 12 Cirandinhas s20: Zangou-se o Cravo com a
Rosa , Adeus, Bela Morena! Vamos Maninha! Olha Aquela Menina, Senhora Pastora, Cai, Cai,
Balao! Todo o Mundo Passa, Vamos ver a Mulatinha, Carneirinho, Carneirdo, Nesta Rua tem um
Bosque e Lindos Othos que elatem. Heitor VILLA-LOBOS, Cirandas e Cirandinhas.
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nacional, no que diz respeito a edigdo de antologias de cangbes foicléricas e ao

seu aproveitamento no cenario da Educagio Musical. %°

Na diversidade do universo cultural do povo brasileiro, formado a partir
das fusbes do indio com o portugués, com © negro, com 0 espanhol, muito se

questionou sobre o brasileiro do Folclore. #°

O etnomusicologista Antonio Bispo
sublinha que a diversidade de estilos, géneros, formas e praticas de execugio
musical *manifestam a plenitude multicolorida da luminosa cultura musical do

Brasil’. &

A folclorista Dulce Lamas considera que musica folclérica é uma
criagdo artesanal e comunitaria, condicionada a padrbes aceitos por todos,
assumindo caracteristicas que sa@o experimentadas pelo grupo e pelos
outros que dela se aproximam. 2® A cangdo folcldrica ndo constitui um

fim em si prépria, ela possui um carater funcional, “ atendendo as

necessidades do ambiente em que se propaga’. 228

A nogao de funcionalidade é um elemento fundamental para se

entender como as cangbes folcléricas foram utilizadas pelo povo e como se

25 A pedagoga e pesquisadora musical Rosa Fuks ao analisar o contexto histérico-social que
norteava as praticas educacionais da década , verificou que com o movimento Nacionalista o folclore
foi aproveitado e transformado, servindo acs interesses sécio-politicos da época. Rosa FUKS, O
Discurso do Siléncio, p. 110 —126.

5 4(...) Se o Brasil é visto através de sua histéria como uma lenta fusso de povos diversos, rumando
para a afirmacio da nacionalidade, o percurso que leva do passado ac presente é um percurso de
neutralizag&o dos confiitos, de harmonizagio das diferencas, como se o tempo tivesse depurado toda
a diversidade, fazendo do Brasil do centenério da independéncia um pais sem pretensdes. E
exatamente a possibilidade de anular as dissonancias .que gera a euforia: a histéria culmina na
apoteose civica (...). José Miguel WISNIK, O Coro dos Contrarios, p. 22.

“7 prefacio a obra de Dulce LAMAS, A Mdsica de Tradigdo Oral {(Folclérica) no Brasilt, p. 11.

22 | amas salienta que a musica folclérica sofre deformagdes na sua estrutura e nos fins a que se
dedica. Id., p. 15.

2 1bid., p. 15— 16.
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engatam no percurso do contexto  histdrico e  sociocuiturai. 2° Numa ética
tradicional e eruditizada, a Musica pode ser entendida como um fim em si mesma,
mas quando absorvida por uma instancia secular, pode ser reconhecida como um
mejo pelo qual se atinge outros fins. Independente de qualquer uma dessas duas
abordagens, a Musica sempre esteve presente na vida do ser humano, em todo
o tempo foi um meio através do qual o individuo expressou a si e seus
sentimentos. ! Entre outras muitas fungdes que s3o atribuidas & Musica, utilizada
como unﬁ meio, observa-se seu uso, a saber: a) em cerimdnias religiosas; b)
para adormecer as criangas; c¢) para promover rituais de magia; d) para curar as
doengas; e) paradar ensinamentos Uteis; f) para darcoragem nas batalhas;
g) para perpetuar a historia; h) para dangar; i) para fazer terapia; |j) para

despertar o amor. #*?

O mesmo acontece no que diz respeito a funcionalidade das CFIB
no ambito do pedagdgico. No relato das influéncias socializadoras que o
Folclore exerce, observa-se na literatura a disposicao que através de jogos com

musica, cantigas de roda e dangas folcloricas, a crianga pequena aprende a

20 Numa tentativa de referir-se & cangdo folcldrica , Mério de Andrade denominava-a cangdo popular
brasileira “(...) o problema da musica popular brasileira é de natureza muito especial, pelo fato de
sermos uma nacionalidade de formacéo recente e ndo propriamente autéctone(...) “ “(...) A bem
dizer, o Brasil ndo possui cancdes populares, muitoc embora possua musica popular{...)’ ; “(...) 08
pouquissimos documentos musicais populares impressos que nos ficaram, de fins do século XVIII ou
principios do século seguinte, ja n&o s&o mais encontrados na boca do povo, que deles se esqueceu.
Existem textos populares, principaimente romances e quadras soltas, de origem ibérica, que
permanecem até agora cantados(...) “. Maric de ANDRADE, Ensaios Sobre a Masica Brasileira,
p. 164 — 163.

21 Musica é uma forma de comunicaggo ndo-verbal, “(...)’ La misica surgié por la interdependencia
del hombre, su necessidade de expresarse y de comunicarse (...) “; “{...) La musica es una funcion
esencial y necessaria del hombre; ejerce influencia sobre su conducta y su estado como lo héa hecho
durante miles de afios (...)°. Thayer GASTON ef al Tratado de Musicoterapia, p. 35.

%2 Elie SIEGMEISTER, A Musica e a Sociedade, p. 26 - 28.
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cooperar, a identificar nogbes de hierarquia, tomando conhecimento das regras

e dos habitos sociais do seu contexto.

Ao final de 1930, a Educagio Musical liderada por Heitor Villa-Lobos adotou
o repertério das CFIB para o ensino do canto nas escolas brasileiras. 2 De 14 para
ca percebe-se que a Educacdo Infanti apossou-se do repertério das CFIB
utilizando-as tanto como recurso pedagdgicc como elemento propulsor de
desenvolvimento cultural. Uma vez que por’medida de seguranga, as criangas
abandonaram © espago das caicadas e deslocaram seu brincar para o interior de
suas casas, as CFIB, antes de se perderem no vazio das esquinas, encontraram
hospedagem no ambiente escolar. Com vistas a promover um tipo de repertério
musical infantil destinado aos educadores, percebe-se que as CFIB continuam
presentes no cotidiano, oportunizando vivéncias foicldricas através das quais o
potencial da crianga é desenvolvido pelas brincadeiras e pelos jogos folcléricos. 2°
Cabe introduzir aqui a contribuico dada pela pedagoga e pesquisadora musical
Rosa Fuks, no que se refere ao mau uso da funcionalidade das CFIB. Observou
que, a partir de uma orientacdo pedagégica equivocada, discentes dos

cursos de formacao de professoras em nivel de 2° Grau, reduziram a cangao

23 Verissimo MELO, Folclore Infantil , p. 125 -126.
24 Heitor VILLA-LOBOS, Guia Pratico : estudo folclérico musical, p. 193 — 199.

= A respeito das atividades lidicas infantis que integram joges, brincadeiras cantadas e passeios
infantis, as folcloristas Lilian Marques e Rose Marie Garcia salientam que o valor obtido pelas
brincadeiras folcléricas propiciam além do desenvolvimento social compartilhado, a promocao de
satisfacbes pessoais compartithadas em grupo, bem como possibilidades do individuo se
desenvolver integralmente. Rose Marie GARCIA e Lilian MARQUES, Brincadeiras Cantadas, p.
9-12.
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folclérica infantil 2 um meio “excelente” para comandar as criangas. %°

Nos achados da psicologa Janet Lever, constatou-se que o efeito das
brincadeiras infantis, incluindo as cangdes folcloricas infantis de roda, era o de
acostumar as meninas ao trabalho repetitivo, tal qual tem sido as arduas e
estressantes tarefas domésticas. Uma vez preocupada em estudar as relagdes de
géneros, concluiu que a cangZo infantil ndo estd dissociada de agregagdo de
valores, como no caso de uma cantiga de roda cuja intengéo subliminar permeia a
idéia de preterir um amiga dando preferéncia a outra. Também as cantigas infantis
servem para justificar padroes sociais e culiurais de comportamento, onde a menina,
desde pequena, deve se esforgar para ser “a” escolhida, “a” mais bela, deve estar
alegre para que as outras pessoas gostem dela, para que entre na “roda’ , para

que seja aceita na “ciranda” da vida.

21 - Can¢ao

Entende-se por cangédo toda composicdo musical escrita para acompanhar o

canto, cuja finalidade seja musicar algum texto, trecho literario em prosa ou

237

poema. independente do termo cangdo estar estreitamente vinculado na

terminologia erudita ac Lied %%, nesta pequisa sera equiparado & nog&o popular e

2% Rosa Fuks faz uma alerta as musiquinhas de comando. Sob a orientag@o dos professores de
didatica, as alunas do curso de magistério adaptam textos a melodias extraidas do folciore infantil
brasileiro, resultando em can¢des deformadas, cuja finalidade é manter a ordem na sala de aula e
reforgar ordens de comando. Id. p. 66— 85.

27 Ibid., Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, p. 332.

%% Cf. Willi APEL, Harvard Dictionary of Music, p. 481 — 483.
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folclérica dada & cantiga .  Uma cangdo ou uma cantiga é constituida por duas
linguagens sobrepostas. Desse encontro entfe duas linguagens de naturezas
distintas promovem uma unidade de sentido a0 ouvinte. Enquanto uma refere-se a
linguagem verbal, carregada de simbolos veiculados pela palavra arﬁculada como
meio de expressao, outra volta-se a linguagem musical, na qual o elemento nao-
verbal esta presente para comunicar uma mensagem subliminar. Por linguagem
entende-se a capacidade especifica que o individuo tem de “comunicar por meio
de um sistema de signos vocais, que coloca em jogo uma técnica corporal complexa

e supde a existéncia de uma fungdo simbdiica e de centros nervosos”. %

A cangao carrega mensagens que sao transmitidas pela a¢do simulténea de
duas linguagens, verbal e musical, sendo uma analdgica e outra digital. 2*' A
discuss@o entre Mdsica e Linguagem bifurca o horizonte levando-as para um
caminho em “Y”. A principal divergéncia concentra-se na perspectiva de que a
Musica quando comparada a linguagem verbal perde o nivel da palavra passando
imediatamente ao nivel da frase. Por distanciar-se do foco e nao contribuir para a
questao aqui perseguida — presenga ou n&o do sagrado nas CFIB - esta discussdo
entre as linguagens toma outro rumo que ndo coincide com o que segue. 22 A

Mdsica é uma comunicacéo de natureza analdgica porque além de se desenvolver

z

=8 Cantiga por definicao é “Poema lirico, em geral cantado, composto em redondilhas e dividido em
estrofes iguais.” Cf. GRANDE ENCICLOPEDIA LARROUSE CULTURAL, p. 1128.

2% Ibid., Jean DUBOIS et al., Dicionario de Lingiiistica, p. 387.

2 A mensagem digital é constituida por unidades que se manifestam separadamente, enquanto que
na analégica € menos precisa por veicular unidades simultaneas. Id., Informac&o, Linguagem,
Comunicag@o, p. 18 -20. :

2 Sobre essa discussdo cf. Robert JOURDAIN, Misica, Cérebro e Extase, p. 348 —354. O

primeiro a inquirir se a madsica € ou n&o uma linguagem foi Lévi-Strauss , a partir do estudo da
mitologia e da linguagem. Claude LEVI-STRAUSS, Mito e Significado, p. 67 77.
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concomitantemente no tempo e no espaco, traz consigo a simultaneidade de seus

parametros - ritmo, melodia, contraponto e harmonia.

Segundo a pedagoga e escritora de literatura Samira Chalhub, quando
existem mensagens diferentes sdo veiculadas significacdes diversificadas. 243 No
caso da cancdo, pergunta-se: como pode coexistir duas mensagens diferentes sem
que haja ruido interferindo na comunica¢do? Todo processo de comunicacao inclui
um codigo que se refere a um contexto e este é transmitido por um canal, por um
emissor que encaminha a mensagem ao receptor, cf. Fig. 18. O texto da cancédo
veicula uma mensagem verbal ao receptor cujo significado € reificado pela
mensagem musical. Quando ndo ha concordancia entre as mensagens, nao ha

cancdo, ha texto de um lado e mausica de fundo de outro.

Canal - mensagem

contexto

Figura 18 - Processo de Comunicagéo

O texto de uma cancdo possui um enredo, um tema que apresenta o

conjunto dos fatos da histéria. Toda cancdo possui uma historia a ser contada.

243 Samira CHALHUB, Func¢fes da Linguagem , p. 5.
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Toda histéria tem um confiifo que é descrito por qualquer um de seus componentes
opondo-se a um outro componente a fim de criar tensdo. Ao criar tensao divide
0s episédios da historia — os eventos temporais - em se¢bes que podem ser
identificadas mesmo que desconectadas do todo. A Ultima parte da estrutura da
histéria se anuncia pela solugédo dos conflitos, o desfecho. Em todo texto da cangao
tem a ou o personagem que desempenha a cena, esta ocorre num ambiente datado
num tempo e num espago, mesmo que esteja locado na terra do nunca 24 _ (..)"
Onde esta a Margarida? OIg, olé, ola! Ela estad em seu castelo ” (...) = ?**, no tempo

do era uma vez — (...) * Quando eu era caduca, eu era assim, assim, assim. (...) “?*.

Da mesma forma que o texto verbal apresenta suas partes numa
sequéncia ordenada, o texto musical também é portador de um conteldo e de

uma forma que integram uma estrutura espago-temporal. Inicia com o anuncio

: = ey Py - 247
de um tema seguido por pontos de tensao ritmicos, melédicos ou harménicos,

desenvolve-se por episédios intercalados que s&o concluidos por cadéncias.
Na linguagem musical fala-se da presenca de vozes no tema, referindo-se

a quantidade de personagens que apresentam o material tematico. Em

2% 0Os elementos da narrativa foram descritos por Candida GANCHO, Como Analisar Narrativas,
p.9-13.

5 Versos extraidos da cangdo folclérica infantil brasileira “Onde esta a Margarida?”, cf. Anexo 2 ,
cancio 41.

€ Versos extraidos da cangZo folclérica infantil brasileira “Eu era assim”, ¢f. Anexo 2, cangio 29.

27 Segundo o compositor e professor Luiz Tatit, a nogo de tens@o melddica de cada contomo ou
do seu encadeamento periddico formam configuragbes locais que distinguem as cangdes uma das
outras. A tensfo locai é produzida pela gestualidade oral do intérprete quando manobra
simultaneamente a linha da melodia com a do texto. Luiz TATIT, O Cancionista, p. 9—10.
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o - . . . 248 )
algumas ocasifes, o fema é identificado como o sujeito. Também 0
texto musical € registrado numa partitura e € desenvolvido num tempo

€ num espaco contextualizados.

Texto, musica, canto, a estes trés parémétros da cangao ainda sente-se um
hiato preenchido pelo canfar, ndo importando tanto o que €& dito em
comparagdo ao como que o contelido de seu enredo é transmitido. %*° O como
entoar uma cangdo depende de varios fatores, iniciando pela capacidade
fonoaudioldgica do sujeito concluindo na habilidade intelectual que ¢ mesmo tem
para elaborar ¢ fraseado musical, da capacidade de fazer concordar o sentido
dos versos com o flur melodico cadencial. Além de tudo, a cangao é
composta para revelar um carater, e este é responsavel para expressar 0s
sentimentos norteadores da obra. Esse carétér musical € o denominador
comum revelado pela entonagdo dos contornos melddicos encapsulados pela
silabago do texto. ®° Neste sentido, poderia-se afirmar que a apreensdo da
mensagem do texto da cancdo esta profundamente relacionada a maneira pela
qual é revelado seu conteldo como pela maneira através da quai ela € cantada e

coreografada pélo grupo.

*%® Na Fuga, o tema é identificado pelo sujeifo, o sujeito € uma pequena melodia apresentada no
inicio da fuga por uma voz isolada, & imitada por outras vozes num segdo restrita e reaparece por
toda a extensdo da pega, em todas as vozes, em diferentes lugares . “(...) It is based on a short
melody, called subject or theme, which is stated at beginning of the fugue by one voice alone, being
taken up by the other voices in close succession and reappearing throughout the entire piece in all the
voices at different places {...)" . Id., Harvard Dictionary of Music, p. 335.

%8 Sobre o cantar e sobre a voz, Helena Wah! Coelho atesta que “(...) A voz & também um cédigo de
expressdo da alma, pois revela nossas impressées mais profundas através de seu timbre, seu
valume, sua forma de emissao, enfim. Quando trabalhamos com a voz de alguém, colocamos em

jogo o seu esquema de valeres, toda a sua filosofta de vida e toda a sua cosmovisio (...)" . Helena
COELHO, Técnica Vocal para Coros, p. 11.

%0 “(...) As consoantes sZo pegas fundamentais na inteligibilidade da voz que fala. Elas segmentam
0 continuum sonoro, estabelecendo distingSes e dando identidade as palavras (...). Id., p. 14.



126

A cancdo € uma experiéncia estético-temporal estruturada no espago,
pensada sobre um horizonte repieto que tem inicio, meio e fim, segura por
um fio condutor que tece seus elementos e assim maniém a sua unidade
de sentido. Por ser finita, pode ser manipulada e reconstruida infinitas
vezes. A cada vez que se ouve sua reincidéncia melédica, reconstrdi-se uma
fragdo espago-temporal, recordando-se de episddios finitos alojados no @mago

do simbolico.

2.1.1 — Elementos da Canciao

A cangcdo é um todo composto por unidades minimas, originada pela fusao
das linguagens verbal com a musical, articuladas por uma dinamica que lhes
confere sentido. Texto, ritmo, melodia, harmonizagio, arranjos vocal e instrumental,
género, estilo, carater, tessitura, extensdo, personagem € gestual integram o
conjunto composicional da cangéo. Cadé elemento da cangZo tem um ndcleo que
por si s6 desempenha uma fungéo prépria. Os fragmentos da cancdo podem ser
identificados e analisados em suas autonomias. Mas essa perspectiva analitica
nao contribui para a percepgao do todo da cancéo, pois quando se toma o elemento
minimo de forma isolada, ele por si 6 ndo caracteriza o todo do qual fdi extraido e
do qual pertence. Importa, pois, é a associagdo dos fragmentos, a sintese dos

elementos da cangéo, a re-unido das partes minimas.

O ritmo da cangdo é edificado tanto pela métrica imposta pelo texto como
pela articulagdo das palavras. Nogdes temporais de pulso, duragzo, acento,

velocidade, agdgica, métrica, inicio, finalizacdo e compasso estruturam e promovem
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o desenvolvimento dos episédios que transcorrem numa periodicidade finita. As
palavras do texto e suas posicbes na frase musical devem firmar um acordo entre
seus acentos. A pronuncia regular das palavras em congruéncia com suas
acentuacdes dotam sentido as palavras e num outro nivel, oportunizam a

compreensio do texto.

A melodia herda do ritmo a estrutura temporal acrescentando-lhe alturas
extraidas de uma escala pertencente a um sistema musical. Concebida por
infervalos que desenham formas lineares, ascendentes, descendentes, arcos ou
sendides, a linha melddica, identificada a partir destes contornos, move-se
cadenciaimente de um ponto de repouso a um ponto de tens&o ou por uma ordem
inversa. As nogdes de pergunta e resposta séo verificadas no texto musical pela
dialética estabelecida entre os pontos de tens@o com os de relaxagdo. O fraseado
do texto verbal flui no tempo através da necessidade de pontuar as partes e de se
perceber a sucesséo de seus episodios. Uma vez que a prosédia do texto tenha
sido conferida pela estrutura ritmica, pela incidéncia alternada de sons agudos

e graves, cabe & melodia reiterar ou ndo os acentos das palavras.

A trama ritmico-melddica € fundada sobre um ponto de apoio permanente
promovido pela tdnica. A tdnica referenda e coordena a tonalidade, sendo esta
estabelecida por uma escala, por acordes e pelo nexo que os conecta. A extensido
da melodia &€ campo referencial para determinar sua tessitura. A partir da

concepcao de uma altura referencial para determinar a tonalidade ' da cangso —

1 A tonalidade compde-se dentro da gama temperada por oito alturas consecutivas. “(...)
distinguindo no interior desse repertério fonoaudiolégico os sete graus da escala diatonica, que
definem o seu limite morfol6gico (...)". 1d., O Coro dos Contrarios, p. 133.
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tonica — fica estabelecido seu horizonte meldédico. A perspectiva vertical é
promovida pela harmonia sempre engendrada por uma tonica. *** Quando duas ou
mais alturas s&o ouvidas a0 mesmo tempo promovem um acréscimo quantitativo de
informagdes sonoras a serem apreendidas pelos orgaos sensoriais. Esse fendmeno
sonoro é tratado em Mdsica por textura musical. ©° Enquanto a estrutura ritmico-
melddica representa a figura que se salienta na cangao, a harmonia fica reservada
a um segundo plano, e passa a ser percebida como um pano-de-fundo para que a

melodia se evidencie.

O texto da cangdo tem um enredo que infere um contexto. Esse
contexto € construido atraves de personagens. Estes sdo caracterizados e
identificados pela maneira que expressam o0s sentimentos pertinentes ao carater
musical solicitado. Sentimentos de alegria, de tristeza, de recolhimento ou de

euforia sao algumas das muitas possibilidades expressivas que vesiem a
personagem do enredo. 2% A expressividade das personangens € determinada
tanto pela duplicidade do carater como pelo estilo da canggdo. A escolha do

sentimento a ser comunicado pela personagem, com suas devidas modulagtes

%2 Ritmo e melodia configuram a horizontalidade da cangfio enquanto a harmonia acena para a sua
verticalidade. “ (...) Harmonia é a combinacdo de sons que soam de maneira simultanea (...)".
Implica no encontro sobreposto das alturas de um acorde. Este acorde quando disposto de maneira
a ser emitido por vozes é fracionado em quatro, nas quais, percebe-se o equilibrio de sua divisdo, a
saber: duas vozes femininas, sopranc e contralto, somadas a duas masculinas, tenor e baixo. Paul
TREIN, A Linguagem Musical, p. 31 - 580.

2% A cangio quando & cantada em unissono é monofénica, quando cantada a uma sb voz € com
acompanhamento harmobnico é hornofénica; quando é apresentada por mais vozes a textura é
polifbnica. John HOWARD, Aprendendo a Compor, 74 —75.

4 Os musicos utilizam-se de termos italianos para vincular nogbes de velocidade, intensidade,

estilo, carater e expressdo da can¢gdo. Roy BENNETT, Elementos Bésicos da Musica, p. 20—
21.
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afetivas, abre um leque de possibilidades para a criagdo do gestual da

cangio.
2.1.2 - Elementos da Can¢ao Infantil

Os motivos pelos quais a cangdo € caracterizada como infantil pressupde
um encaminhamento no sentido de se encontrar uma simplicidade em sua estrutura
ritmico-melédica, capaz de torna-la acessivel a compreensao da crianga. Mas, ©
que se torna complexo é a tarefa de se tentar conceituar o simples da cangdo
infantil. Conforme o que foi demonstrado na se¢éo antecedente a esta, 2.1.1, a
cangdo é constituida de muitos e diversificados parametros musicais
circunscritos em duas dimensdes simultdneas, horizontal e vertical. Constata-se
gue do encadeamento da triade formada por ritmo, melodia ¢ harmonia com a
caracterizagdo de estilo, género, personagem, expressividade e gestual emerge uma
sintaxe musical. Percebé-los pressupde uma capacidade para assimilar codigos

musicais complexos articulados por comunicacbes analdgicas.

Visto que a linguagem musical & responsavel pelo complexo da cancéo
infahtil, cabe procurar o simples contido na estrutura do texto. O texto das cangdes
folcloricas infantis & formado por vocabulos que, no geral, s&o familiares ao
universo infantil. Ha uma tentativa de trazer para o corpo do texto personagens

ficticios, integrantes da familia ou termos perenes dos contos de fada, 2*° animais,

25 (...} Através dos séculos durante os quais os contos de fadas, sendo recontados, foram-se

tornando cada vez mais refinados, e passaram a transmitir ao mesmo tempo significados manifestos
e encobertos — passaram a falar simultaneamente a todos os niveis da personalidade humana,
comunicando de uma maneira que atinge a mente ingénua da crianga tanto quanto a do adulio
sofisticado (...) “. Bruno BETTELMEIM, A Psicandlise dos Contos de Fada, p. 14.



130

super-herdis, brinquedos, objetos, lugares conhecidos ou da terra do nunca,

257

tempo presente ou do era uma vez. As personagens descritas na can¢ao

infantil s30 tipos ou caricaturas despontando os esteredtipos. 2

A Iinguagerﬁ musical da cangao infantil, a despeito de sua complexidade,
pode ser entendida como simples na medida em que é constituida por: a) padrbes
ritmicos pouco elaborados — a unidade e suas divisGes regulares; b) estruturas
melédicas extraidas de escalas do Sistema Tonal;, c¢) frases musicais curtas e
regulares — 4 compassos; d) linha melodica orgénizada por graus conjuntos ou por
saltos construidos sobre arpejos dos graus tonais da escala; e) intervalos
consonantes; f) extensdes estritas ao intervalo de oitava; g) fraseado curto que
acompanha a capacidade respiratoria da crianga; h) texturas monofénica ou
homofdnica; i) harmonia com encadeamentos de fung¢des harmdnicas primarias;
| j) pouco movimento harmdnico no compasso, no geral, apenas uma troca
harmdnica por unidade de compasso; 1) perguntas e respostas — jogo entre tensdo e
relaxagdo; m) pontos cadenciais concluidos sobre a tdnica — promovendo no¢ées

de movimento e repouso; n) inicio melédico sobre os graus da ténica—1~3~5. 2°

%% Terra do Nunca foi a terminologia apresentada para designar o espago da histéria infantii Peter
Pan.

#7 Esses elementos foram listados a partir da andlise dos termos presentes nas cangdes infantis das
seguintes gravagbes: Newton Heliton, Coisas de Crianga; Edilberto Vasconcelos, A Escola é
um Show; Castelo Ra-tim-bum; Chico Buarque/Bardotti, Os Saltimbancos; Toquinho, Cangdo
de Todas as Criangas; Toquinho, Casa de Brinquedos; Toquinho, Pr& gente Milda,
Toquinho/Vinicius de Moraes, Arca de Noé 1 e 2; Oswaldo Montenegro, Vale Encantado; Nilsa
Zimmermann, O Mundo Encantado da Musica 1 e 2; Eliana, Eliana; Turma do Baldo Magico.

2% Tipos sdo personagens marcados por um Unico frago, caricatura € quando esse tragco & muito
reforcado. Sonia KHEDE, Personagens da Literatura Infanto-juvenil, p. 19 —20.

%9 violeta GAINZA, La Iniciacién Musical dei Nifio, 111 — 116.
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A linguagem musical, sendo uma comunicacio nio verbal que se constréi
da alternancia entre sons e siléncios, ndo refere e nem nomeia as coisas visiveis
como a linguagem verbal o faz, outrossim, por sua estrutura complexa leva o

ouvinte ao indizivel. ¢

A repeticdo é 0 elemento que mais estd presente na
cangd@o infantil, tanto na estrutura ritmico-melédica quanto no nivel da palavra. A
repeticio dos elementos forma um  padrido aural que se toma facilmente
reconhecido quando reapresentado & mente. Nas cangdes, a repeticéo é verificada
nos estribilhos, nos refrbes, nas rimas, nos sufixos das palavras, na reiteragéo de
termos e na composicao coreografica. Tomada como elemento constante, a
repeticdo também ajuda a aliviar o eco interno das insatisfagbes momentaneas do

universo infantil. Assim que a cangZo infantil € finalizada pode ser repetida pela

crianga e ao ser reapresentada € re-criada, configurando-se num de-novo.

2.2 -~ Percepgao Infantil da Topografia da Canc¢ao

Percep¢do €& um processo pelo qual o individuo toma consciéncia dos
objetos e das relagbes existentes no mundo circundante, na medida em que essa
consciéncia é dependente de processos sensoriais. Em outras palavras, é a
tomada de consciéncia das sensacgbes. ®' Para qgue se perceba na 'ml]sica, e
em especifico na cangiéo infantil, a presenca de seus elementos constituintes &
necessario ter apreendido algum tipo de conhecimento musical. Operagdes

mentais e habilidades musicais devem ser desenvolvidas na crianga num

20 José Miguel WISNIK, O Som e o Siléncio, p. 25.

! Na definigéo de Conrad Mueller, a percepgic é “(...) O conjunto de fendmenos e processos pelos
quais percebemos, discriminamos e retratamos o mundo dos objetos e eventos fisicos, que servem
de estimulo, através dos sentidos organicos, ao nosso comportamento psicofisico {...). Alvaro
CABRAL, Dicionario de Psicologia e Psicanalise, p. 283 — 284.
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processo perceptivo que integra evocagao, identificagdo, classificag@o, associagéo,

aplicagao, explicacéo, sintese, interpretacdo e criatividade.

A compreensao de Piaget para a percepgdo baseia-se na idéia que
ela € uma manifestagio da inteligéncia em seu desenvolvimento. * Segundo
a pedagoga musical e pesquisadora Arlette Zenatti, a atividade perceptiva
orienta-se  em duas diregdes, procurando pelas diferencas e semelhancas
existentes entre os estimulos. ?* De posse desses achados, pode-se afirmar que
a crianca percebe a topografia da can¢ao conforme sua capacidade de entender o

mundo, metaforicamente falando, a crian¢a calga os sapatos de acordo com ©

tamanho de seus pés.

Uma vez que a topografia da cangfo integra texto e musica, um devera

ser percebido como figura enquanto outrec como fundo. 23

No caso da
crianga, o texto da cangdo, por ser comunicado termo-a-termo, de silaba
para silaba por digitos articulados, € a parte que ela realiza e percebe por

primeiro. O texto da cancdo € o elemento oferecido de forma concreta formando

%2 pDados extraidos do Quadro das Operagdes Mentais e Habilidades elaborado pela terapeuta e
pedagoga musical Di Pancaro, descrito em sua pesquisa: Um Estudo na Forma de Auto-
aprendizagem em Teoria e Percepgdo Musical I, realizada durante os anos de 1978 e 1879, na
UFRGS, em Porto Alegre/RS. :

23 bid., Piaget e o Conhecimento, p. 163.
4 “(...) L'activité perceptive oriente son investigation dans deux directions principales, recherchant
soit les différences, soit les ressamblances qui existent entre les stimuli {...)". Arlette ZENATTI, Le
Péveloppement Génétique de [a Perception Musicaie, p. 17.

%5 Figurafundo refere-se 2 caracteristica das experiéncias perceptivas visuais. “(...) embora o
contorno de uma forma divida o estimulo visual em duas regibes, estas n3oc podem ser
simultaneamente observadas: s6 uma ou outra parte sera vista em dado momento singular do tempo,
ainda que alternem durante uma observagfio prolongada. A parte cuja forma é visivel chama-se
figura, parecendo destacar-se entre o observador e o fundo, que se prolonga por uma distancia
indeterminada, por detras da figura(...)” . id., Dicionario de Psicologia e Psicanalise, p. 151.
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um campo referencial de espago-tempo no qual a crianga se orienta. Em outros
termos € a figura - o texto - que é colocado em relevd, enquanto a triade musical
ritmo-melodia-harmonia forma o fundo, distante ainda de ser identificado, realizado e

compreendido pela crianga.

O texto da cangdo sé é revestido de sentido e entendido pela crianga como
parte da mesma quando apresentado junto com a estrutura do fundo. O texto
falado apresentado num hiato com o ritmo, melodia e harmonia, ndo constitui
cangao, € apenas texio sem poesia. A apresentacdo do todo da cangdo - figura e
fundo —anima o enredo dando a crianga a idéia de sentido e de duragdo espago-
temporal. 7 Antes de entoar o contorno ritmico-melédico da cangdo, com algum
tipo de precisdo, o bebé ou mesmo a crianga consegue acompanhar a cangéo
pronunciando finais de frases, ou “garatujando vocalmente” — lalagdo ~ ou emitindo
algumas palavras do texto ou a frase inteira. Escutando, balbuciando, dangando,
entoando a cangio a crianga formata uma nogzo de estrutura e do segmento de
suas partes; modela em sua mente a ordena¢do e a sucessio dos eventos

sonoros bem como a localizag@o e o reaparecimento do tema, de quando inicia e de

quando é sua conclusio.

Procurar por semelhangas ou diferen¢as na cancao € antes de tudo ter uma
capacidade perceptiva apta para discriminar eventos espago-temporais, significa Ter

capacidade para afastar as fragdes do todo e recompd-lo  a partir da apresentagao

% Na pesquisa da pedagoga musical Marilyn Zimmerman sobre as caracteristicas musicais' da
crianca, constatou que a percepgao harmdnica sb ocorre depois do periodo pré-operatério — entre 6 a
8 anos. Marilyn ZIMMERMAN, Musical Characteristes of Children, p. 28.

27 Walter HOWARD, A Crianga e a Masica, p. 28 —29.



134

de suas fracbes. Uma vez desconectada suas partes perde-se sua forma,
escapando o todo esvazia-se seu conteildo. - Quando aproximadas as fragdes,

retoma-se sua unicidade resgatando-se seu contetido.

Comparando-se uma misica com um mosaico formado por segmentos
diferentes, para percebé-lo na integra, carece primeiro ter a capacidade de reter
sua imagem fundante na mente. Posteriormente, quandc seé apresentar o mosaico
esfacelado aos mesmos olhos e sua forma estiver desfeita, € necessario ter a
capacidade de re-unir, re-ligar suas fra¢gBes para se buscar o todo, a forma inicial.
Juntar as partes do mosaico reconstruindo-o numa sequéncia logica e assim
configura-io como um todo exige do intelecto uma reversibilidade de pensamento

que a crianga pré-operacional ainda n2o possui.

Em Mdsica, o conhecimento de seus elementos constitutives, bem como a
ordenagdo dos mesmos e a seqliéncia dos eventos temporais, depende das
capacidades cognitivas de andlise e sintese. E numa angulagio tedrica
fundamentada em Piaget, depende do processo de assimilagéo e acomodagéo e da

reversibilidade de pensamento, ainda ausentes na crianga pequena.

2.2.1 - Linguagem Musical e a Crianga

Misica &€ a artte e & ciéncia, visto que pode ser emocionaimente
executada e apreciada ao mesmo tempo que pode ser intelectualmente
compreendida. **® E uma experiéncia estética na qual a emogao, o discemimento,

a cognigdo e as agbes sempre estdo alinhadas entre si. Muisica é a arte que

% Otto KAROLYI, Introdugio a Masica, p. 1.
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celebra a vida, que toma solene o tempo finito, tempo profano e tempo
sagrado que se fixa e se repete ao ser compartilhado pelo seu criador e

288

por seus admiradores. E por ser arte ela promove no sujeito um sentimento

dialético. Ao mesmo tempo que preenche e alimenta o Sistema Limbico — centro
das emogdes — provoca no sujeito sentimentos de esvaziamento e de ruptura,
posto que amusica coloca o individuo em contato consigo mesmo, com a

parte que lhe falta, com o desejo perseguido, com o algo inacabado a procura

do ser-em-si. 2°

Tradicionalmente, o estudo racional do Beio - Estética - aproxima-se da
Musica pararevelar seu potencial capaz de suscitar no outro emogdes ndo
alcangadas pelo uso de outra linguagem. Por ser de natureza temporal, para existir
necessita de um/a compositor/a, um/a intérprete e um/a ouvinte, mesmo que as trés
fungdes estejam reunidas em um s6 sujeito, em um sé tempo, em uma sé agao.
Portanto, para que Musica tenha vida, para que seja animada, é necessario dispor

de uma malha sonora Unica tecida por trés fios — eu, outro, nés . *

Musica enquanto signo e comunicagdo € entendida como uma linguagem.

2 jean ONIMUS, Arte e aVida, p. 22.
20 (...} A arte faz existir 0 que ndo existe ou que ndo existe ainda, mas cujo apelo percebemos
obscuramente, ou seja, o apelo de um mundo total, tal como seria se fosse verdadeiramente ele
mesmo, libertado das mentiras, aberto 4 alma, em correspondéncia com o espirito{...Y". ib., p. 58.
A respeito do nés em Mdsica, ¢f. o fildsofo e esteta Adomo a partr das seguintes
consideragBes: “ (...) A possibilidade de ser ouvida por muitos esta na base essencial da prépria
objetivagdo musical e, quando a primeira permanece excluida, a Uitima necessariamente se reduz a
algo quase ficticio, a arrogancia do sujeito estético que diz nds , quando &€ somente eu e que contudo
néo pode dizer nada sem um juntar um nds (...) . Theodor ADORNO, Filosofia da Nova Misica, p.
24,
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Uma Iinguagefn musigal que comunica uma experiéncia estética através de uma
estrutura espago-temporal, e esta, ao ser analisada e compreendida, desperta
emogdes a partir de seus significados musicais. ¥* A Musica ndo se utiliza de
vocabulos para ser sentida e vivenciada, precisa de material sonoro composto por
sons entrecortados por siléncios. Ouvir misica exige comprometimento com a
experiéncia estética, precisa estar ligado ou re-ligado num todo coordenado, solicita
gue as pessoas se ocupem mentaimente. O ato de fazer mdsica intima um/a
intérprete a se ocupar em decodificar os simbolos € animar 0 mapa musical — a
partitura — e assim, como um/a _artiﬁce, promova vida reconstruindo a sintaxe do
projeto do/a criador/a. ¥ “O que se pode conhecer da Mdsica é sua estrutura,
ndo sua esséncia.” * A musica folclérica forma uma unidade com o povo que a
produz, portanto uma vez que ela reproduz o estrato de se sentir, pensar e agir,
leva consigo a estrutura do ser, estar e pensar de um nuicleo social datado num

tempo e espago. <7

A crianga experimenta esteticamente seu mundo através das Artes, pela
expressdo musical do seu povo oriunda de um contexto sociocultural. Por ser uma
dés manifestacdes artisticas que pode ser oferecida a partir do nascimento, a
musica se faz presente na existéncia do individuo desde a sua primeira inspiragdo

para a vida. . O educador musical hingaro Kodaly tomou o repertério folcldrico da

%2 subjetivamente ou de forma objetiva a misica age como um elemento catalisador das emoges
humanas. Leonard MEYER, Emotion and Meaning in Music, p. 9.

*® Gino STEFANI, Para Entender a Mdsica, p. 15.

4 A musica deve ser entendida em termos das relagdes e das fungdes que habitam sua estrutura.
Pierre BOULEZ, A Muasica Hoje, p. 30.

#*  Nikolaus HARNONCOURT, O Discurso dos Sons: caminhos para uma nova compreensio

musical, p. 24-25.
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sua terra natal como o ponto de partida para a aquisigo da linguagem musical da
crianga. ¥® Na Educagéio Infantil, periodo em que a crianga aprende a brincar
apreendendo seu mundo, os brinquedos de roda com as maos dadas auxiliam a
imprimir na crianga o sentimento de grupo, 0 sentfdo de compartilhar, de pertencer, o
sentido de social. Nesta etapa de seu desenvolvimento, a melhor forma de
apresentar a linguagem musical & crianga é através da canc@o infantil, cujos
movimentos e gestos indicados pelos versos podem ser geradores de alegria e

promotores de sociabilidade.

A  estrutura da mdsica, apesar de sua complexidade e de ainda
permanecer velada & percepgao infantil, promove algum tipo de conhecimento.
Pela previsibilidade de seus eventos oferece a crianga seguranca e certeza sobre as
coisas que aconteceram, acontecem e que ainda estdo por acontecer. ¥’ As
| cangdes infantis, as cantigas de roda, os brinquedos cantados, os jogos ritmicos, as
parlendas, as quadrinhas, os jogos de adivinhag&o, as cantigas de ninar, os brincos
e as marchas escolares sido meios através dos quais a crianga ingressa> no
ladico e 6heia de prazer enirega-se de corpo e alma a estrutura da linguagem, a

estrutura da linguagem musical. '8

2.2.2 - Contraponto entre Linguagem Musical e a Linguagem da Cancéo

Folclorica infantil

% Em seu método pedagdgico o canto, a audicdo, a leitura e a escrita musical estavam ligados.
José Miguel WISNIK ef a/. A Virada do Século ; reflexdes sobre a passagem do milénio, p. 62 —
64.

T Ruth GOUVEA, Recreago, p. 80~ 81.

“® Maria da Gloria BORDINI, Poesia Infantil , p. 42~ 49.
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Possibilitar uma resposta a questao relativa ao modo como a Msica pode ser
concebida como linguagem se insere na polaridade fundamental formada entre _
seus significantes ~ simbolizantes — em busca de seus significados — simbolizados.
A perspectiva do presente estudo, se distingue por tentar manter-se distante dessa
calorosa discuss@o. Em 2.2.1 ficou enunciado que o mais significativo da linguagem
musical € a pergunta enderecada a sua estrutura musical, formada por ritmo,
melodia, contraponto e harmonia, pelos elementos que integram cada um destes
parametros e pela inter-relacdo desses parametros entre si. Tomados isoladamente,
cada parametro tem uma forma estruturada e uma autonomia, quando remetidos de
volta ao contexto do qual emergiram, configuram-se num todo dependente de

suas fragdes complementares.

O diferencial que se verifica entre a linguagem musical e a linguagem da
_cangdo infantil € a presenga de um texto voltado para atender as capacidades e as
necessidades da linguagem infantil. Identificando-se que somente por voita dos
dois anos de idade a crianga adquire a fungdo semidtica, ou seja, a capacidade para
distinguir o significado do significante, este periodo coincide com a capacidade que
ela fem para entender o sentido das palavras da canc¢2o, para perceber e entender a

figura da cangao infantil colocada em destaque. #7°

A cang&o infantil, independente da diversidade de seus elementos formadores
e do complexo de sua sintaxe, € uma experiéncia estética integrada que gera

algum tipo de sentido tanto para o bebé como para a crianga pequena. O ponto

% A partir dos anos a crianga se toma capaz de representar suas ages, situagdes e os fatos da sua
experiéncia.  “(...) Poderd, entdo, referir-se ao passado através de imagens; poderd fantasiar,
imaginar, prever, antecipar(...)“. Ibid., Em Busca do Sentido da Obra de Jean Piaget, p. 27,
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maximo fica centradc em seu texto numa congruéncia com a estrutura da musica.
A crianga cantando ou mesmo ouvindo uma cantiga infantil recebe, sente e percebe
a cang@o no seu corpo. E capaz de acompanhar o seu percurso temporal com
palmas percutidas, com balanceios corporais, com estalos de lingua, com
movimentos dos membros superiores ou mesmo com o siléncio contemplativo. O
importante € que ela participe de uma experiéncia estruturada esteticamente, que
ela vivencie uma organiza¢do apresentada em uma outra linguagem, numa

linguagem artistica que dispensa o verbal e passa para o horizonte do indizivel.

Importante salientar que, a cancao infantil ndo é sé formada por texto e por
parametros musicais, ela necessita ser animada e estar interada com o contexto. A
cang3o necessita de misica, precisa de movimento, precisa de um cantar, 2°

precisa de um sujeito. 2%

Um cantar que pode ser qualificado como um simples
momento de pura contemplacdo. Muitas vezes a crianga opta pela inércia corporal
e fica absorvida por um movimento sonoro. De longe a crianga observa a agdo do
outro, a voz distante de si que nao lhe pertence. e confere vida a ¢cang2o, e isso
répresenta um cantar desconectado de si, que promove desencontros. Em outras
vezés a crianga nao consegue adequar a velocidade da sua fala com a
velocidade né qual o outro canta, um cantar a procura do outro. Noutras vezes a
crianga precisa se ouvir, experimentando o eu distinto do outro; prefere agir

sozinha e na face expressiva do oufro enxerga-se. Um cantar a procura do nés, em

outros momentos a crianga quer experimentar o nés e o consegue com éxito ao ser

20 Cantar & um gesto oral articulado e continuo que exige um equilibrio entre os elementos
melddicos, lingUisticos, ritmicos, harménicos e a entoagdo. “{...) No mundo dos cancionistas ndo
importa tanto o que é dito mas a maneira de dizer, € maneira € essenciaimente melddica. Sobre
essa base, 0 que € dito torna-se, muitas vezes, grandioso(...)’ . Luiz TATIT, O Cancionista, p. S.
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aceita pelas médos dos outros que estéo cantando na roda ou ao ser aceita pelo

entoar em unissono do grupo.

Eu, outro, nés, uma triade tdo familiar a crianga e possivel de sef
experimentada esteticamente através da estrutura da linguagem musical, onde o eu
esta contido na melodia, 0 outro estd presente no contraponto entre duas
vozes e 0 nds inscrito na harmonia quando faz combinag¢des e entra em acordo
com trés vozes simultdneas. Eu, oufro, nés, esta ftriade tado presente na
vida infantii também pode serexperimentada através do cantar, sozinho/a
na descoberta do eu, acompanhado/a na busca pelo seu par, em grupo pela
aceitagdo do nos. No contraponto estabelecido entre a linguagem musical e a
linguagem da cangao infantil estd uma crianga construindo sua estrutura de
identidade, sua estrutura de ser, pensar e agir, esta o humano circunscrito nas

linguagens estéticas.

Resumindo, nesta perspectiva de horizontes encontrada entre a linguagem
musical e a linguagem da canc¢ao infantil esté< a possibilidade de construgéo da
identidade a partir de uma experiéncia estética compartilhada socialmente. Os
sentimentos de confiangca e dlvida que o bebé entrega a sua cfianga, eela
marchando rumo ao futuro carrega-os a frente, serdo fortalecidos pelos
resultados colhidos de suas experiéncias estéticas. Através delas o invisivel torna-
se conhecido, 0 inefavel fala ao presente, o infinito encontra seu espaco e

increve-se em seu tempo datado pelo agora.

' |d., Lalniciacién Musical del Nifio, p. 208 - 208,
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3. 0~ Analise do Texto das Cangdes Folcléricas Infantis Brasileiras

Por principio, o fexto € um todo composto por bar’ces, um conjunto de palavras
escritas que formam frases, e, no caso das cangdes, frases modeladas em versos.
Uma vez que ele pode ter seus fragmentos desconectados, o texto pode ser
analisado tomando como base as parcelas formativas de sua unicidade. O texto tem
duas faces, uma expressiva que significa alguma coisa e outra abstrata, que se
refere ao assunto da mensagem. O conteldo do texto é a parcela abstrata, sendo

seu aspecto conceptual o assunto da mensagem. 22

Perguntar pelos principais elementos que integram ¢ conteldo de um texto,
trata-se, antes de mais nada, de um processo de sistematizagdo, fundando critérios
e deﬁnindo suas regras. No caso do texto das CFIB, o que passa a ser focalizado
neste trabalho é a possibilidade de se alinhar termos extraidos dos textos com os
conceitos pertinentes ao sagrado, é construcao da imagem do divino. Uma vez
cdlhidos os termos da frase do texto, estabelecem-se as correlagbes existentes
entre eles e os elementos pertinentes aos Conjuntos-conceito Experiéncia
Religiosa Infantil- { A}, Potencial Religioso Infantil - { B} eaFéInfantil { C}.

Essas correlagbes serdo realizadas a partir da interpretacdo semantica dos

vocabulos do texto.

A linguagem dos textos das CFIB, por ser de natureza folclérica, &

estruturada por “poetas” andonimosfas. Nesse sentido, difere da linguagem poética

2 \bid., p. 148 —148.
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que € elaborada por um/a artista literario/a. Independente da qualidade poética da
linguagem, ha de se admitir que em ambas as linguagens a matéria-prima & a
palavra. Uma palavra somada aos sons produzidos pela sua emisséo verbal. Ndo
apenas sons articulados comprometidos em decodificar uma combinagéo fonética,
mas sons expressivos que qualificam a poesia e promovem sentido ao texto.
Através da agdo expressiva de seu simbolizante ~ significante, obtém-se pistas
para seus simbolizédos — significados. Ao serem dispostas lado a lado no texto
formam um jogo, dma combinagio de sons semeihantes oil mesmo idénticos que
constituem a rima. Além da rima, identifica-se nos textos das CFIB a presenca de

métrica, estrofes, ritmo poético, carater e prosédia.

Analisar um texto € uma arte, uma arte capaz de descobrir 0 sentido que
seufua criador/a lhe conferiu. E dispor da capacidade de ler nas entrelinhas, ter
suspeitas e ir a0 encontro das perguntas contidas no texto. E retomar o tempo e 0
espago dofa poeta deslocando-os para o contexto do presente, ¢€ justapor

horizontes do passado com o do presente. E dar-se conta da existéncia de uma

283

fusdo de horizontes manifestada no processo hermenéutico de textos musicais

e escritos.

3.1~ Texto

Texto & conceituado na forma dicionarizada como sendo o “conjunto

2 0 filésofo Hans-Georg Gadamer cunha a expressao fusdo de horizontes na sua obra Verdad y
Metodo traduzido de Wahrheit und Methode , para dizer que o intérprete e o texto t&m seus prdprios

“horizontes” e a compreensdo supbe uma sobreposicdo dos dois. Hans-Georg GADAMER, Verdad
y Metodo, v. 2, p. 111.
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dos enunciados linguisticos submetidos a andlise *. % O termo enunciado designa
a “sequéncia acabada de palavras de uma lingua emitida por um ou varios
falantes” . ®° Quando o enunciado é concluido o falante realiza uma pausa,
interrompe 0 som e num siléncio encerrando duas idéias coincidentes conclui a idéia

anterior € prepara-se para anunciar a seguinte.

A cangdo tem textos codificados em partituras, que s30 mapas
representativos de um territério sonoro a espera de um/a intérprete. O termitorio
sonoro da misica & constituido por sons e siléncios, ambos desempenhando
funcbes importantes para sua organizagao espaco-temporal. A interrupgao
temporaria do som recorta o fio temporal produzindo uma sensagzo de

movimento, uma nog¢ao de ritmo indispensavel para a construgdo de sentido.

As palavras do texto sado vistas como instrumentos a partir das quais o ser
humano dispbe para comunicar seu pensamento. A palavra pertence a situagdo e
por si s6 ja é significativa. A formagao das palavras ndo € um produto da reflexéo,
mas sim da experiéncia humana. Qualquer que for a natureza do tema, também
pode ser expressa por palavras. Mas a mdsica ndo precisa de palavras para ser
comunicada e apreendida pelos 6rgaos sensoriais. A compreensao do/a intérprete &
complexa, pois consiste na tarefa de decodificar a estrutura da misica ao invés de
‘ler a partitura”. Qual € a diferenca fundamental entre Jer e decodificar uma
partitura? Ler € tornar o simbolo em simbolizante, ou seja, transformar texto em
som. Decodificar é transfigurar o simbolizante em simbolizado, € transfigurar a

palavra em significado, é revestir o som de sentido. A pergunta que se faz' ao

%4 Ibid., Dicionario de Lingiiistica, p. 586.
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texto musical refere-se ao como atribuir significado & sua estrutura, supondo um

exercicio mental e um dominio de um codigo especifico, 0 musical.

O/A intérprete, através da expressao musical, revela a sua concepgéo de
texto, e esta, necessariamente, néo € a unica possibilidade do som ser simbolizado.
Por esse motivo é que em musica, determinada obra é executada por uma variedade
de intérpretes, de orquestras, de regentes, sem que um/a seja considerado/a
melhor que ofa outro/a. Qs critérios de avaliagdo para a performance musical

seguem regras académicas e estas sdo sempre relativizadas por serem filhas de

suas épocas.

De forma andloga a Musica, o texto poético de uma cangdo tem uma
mensagem veiculada por >palavras entoadas  expressivamente. O texioé
segmentado em versos e estes ao serem finalizados apresentam sons parecidos.
Estes sons identificados auditivamente ao final das (ltimas palavras dos versos
formam semelhangas sonoras entre si. A rfma € a percepgdo auditiva dessas

semelhang¢as ou de igualdades sonoras de silabas finais das palavras.

Os versos ao serem colocados em movimento no tempo e no espago
organizam-se em padrdes ritmicos ao serem articulados pela fala. Este movimento
cadencial é apresentado sobre uma métrica. E importante notar que, o uso dos
conceitos de ritmo, movimento cadenciai, métrica entre outros demonstra a
apropriagdo de parametros musicais para a realizagdo da poesia. Bem como a
nogao de estrofe, referindo-se aos grupos de versos em que os poetas dividem seus

textos, também se faz presente no glossario musical.

5 bid., p.219.
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A concepgdo de prosodia contida no texto da cangdo €
fundamental. Por Prosédia Musical entende-se o0 ajuste da acentuagao
natural das palavras coincidindo com o0s acentos forte e fraco da métrica.
O desencontro entre o acento da palavra com o acento musical provoca uma
mudanga de sentido, chegando mesmo a torna-la irreconhecivel auditivamente.
Tomando-se como exemplo o Ultimo verso da cang¢do “Atirei o Pau no Gato® —
Dona Chica-ca-ca admirou-se-se do berro, do berro que o gato deu, por um
deslocamento de acentuagdo da primeira para a segunda silaba berro = berré,

impossibilita a compreensio do sentido da palavra.

Os textos das cangbes folclGricas por serem compostos por pessoas do
povo, e muitas vezes, por pessoas ingénuas que nao tiveram acesso a erudigio,
estdo povoados por palavras incompreensiveis, que certamente sofreram
corruptelas ao serem transmitidas de pessoa a pessoa, de geragao a geragéo.
Interessante é observar que, a crianca canta a cancdo sem se dar conta da
existéncia de erros na prosoédia ou mesmo sem se importar com esses equivocos,

talvez porque fuja & sua capacidade de compreensdo ou porque esté atenta a outro

horizonte da composi¢ao.

3.1.1 = Concepgao de Texto das CFIB

Referente a questdo do texto de uma cancgdo ser qualificado como infantil,

verificou-se que ha uma forte tendéncia de se oferecer a crianga o fantasioso ou
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mesmo um vocabulério reduzido e timido.?®® No caso das CFIB, a espontaneidade
secular do sentir, pensar e agir, emergiu de uma sabedoria ingénua, forte e
poderosa; surgiu do horizonte de um contexto social que codificado em cangdo

permanece vivo de geracdo a geragéo atendendo as necessidades de determinada

cultura.

Nas CFiB, os/as personagens aludem aos seguintes pronomes pessoais: 1°.)
na primeira pessoa do singular - nogéo de eu : “ Eu sou pobre, pobre, pobre de
marré, marré, marré “ ... “ Acordei de madrugada fui varrer a Conceicéo “... “ Ha trés
noites que eu nao durmo é-la-ia” ... “ Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar” ... “
Eu sou mineira de Minas”... “* Eu entrei na roda”. ... “ Fui no Tororé “ ; 2°) na

segunda pessoa do singular - nogao de tu /outro: “ O anel que tu me destes “ ... *

samba Le-I&”; 3°) na terceira pessoa do singular — noggo de elefela / outro : “ A
Linda Rosa Juvenil”... “ Pai Francisco entrou na roda”... © Ela disse-me que
nao’... “La vem Sinha Marreca “ ... * Garibaldi foi a missa’... “ O Limao entrou na

roda’... “ Sao Joao-da-ra-rao tem uma gaita” ; 42. ) na primeira pessoa do piural-
no¢cao de nds: “Vamos maninha vamos” ... “ Ciranda , cirandinha, vamos todos
cirandar’... 52 ) na terceira pessoa do plural . - nogdo de eles/fas / outros: “

Escravos de Jo jogavam’... “* O Cravo brigou com a Rosa”.

Observa-se o elemento repeticdo como uma constante nas CFIB: * se esta

rua, se esta rua fosse minha” ; “ cai, cai baldo” ; “ ga-to-to”; “carangueijo ndo é

%4 ) O que impera, na média da produgéo ficcional para criangas, € o despautério. Campeiam a

imbecilizagido das férmulas verbais com diminutios e adjetivacSes profusas e construgdes frasais
canhestras; a apresentacio desavergonhada de absolutos duvidosos e irretorquiveis sobre o real,
desestimulando a relfexo e a critica(...)” ; “ (...) Assume-se que a crianga ndo entende palavras
novas e limita-se o vocabulario empregado a4 moeda milda da comunicagdo diaria {...)" . Id., Poesia
Infantil, p. 7-8.
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peixe, carangueijo peixe é ...”; “ eu sou pobre, pobre, pobre”; “ Boi, boi, boi, boi
da cara preta”; “ carneirinho, carneirdo-neirao-neirdo; “ Na Bahia tem, tem, tem,
tem “; “ ba-be-bi-bo-bu”; “ ¢6, ¢6, c6 “; “ guerreiros com guerreiros” ; * passa,

passa gaviao todo 0 mundo passa’.

Constata-se presentes nas CFIB a lalagZo, as no¢des de confianca e davida,
as nogdes espago-temporais, a saber : 1°.) a lalagdo : “ tra-la-la que gente é essa?”,
“ mata-ti-ra-tirarei” , “ da-réd-rao” , “ bam-ba-la-ldao “ , “ zigue, zigue, za” , “ ha-ha-
ha, h6-hé-hé” |, “fa-fa-fa, ré-ré,-ré, mi-mi-mi, fa-fa-fa” , “ ga-to-to, reu-reu-reu’;
“cO-co-ro-co” , “ neirdao, neirao, neirao” , “ skindo-lé-lé-la-1a” , “ 6 lé-l¢” , “ tem,
tem, tem” , “marré, marré, marré” , “ samba 0 lé-l¢” ; 2°) a divida: “A barata diz
que tem” , “Carangueijo nao € peixe, carangueijo peixe €' , “Como pode um peixe
vivo viver fora” , “ e depois ndo va dizer que vocé ja me esqueceu’ ; 3°) a
confianca : “Eu sou mineira de Minas” , “Na Bahia tem, tem, tem” , “Quém pegar o
candieiro, candieiro ha de ficar’ , “pedirei ao rei, ao rei ” ,“ eu pedi 0 seu raminho”,
“ Capelinha de Meléo € de S&o Joao” ; 4°.) o fempo: “Ha trés noites” , “Acordei de
madrugada’ , “* O tempo passou a correr ” , * Um dia veio um belo rei ” .,“Esta
noite que tive um sonho” , “quem n&o dormir agora, dormira de madrugada” ; 5°.) o
espaco : “ Nesta rua’; “ Sou mineira de Minas” ,“ Bota aqui o seu pezinho”, “ La na
ponte da Vinhaga” , “ Na rua do sabdo” , “Fui no Torord” , “ debaixo de um

sacada”, “ sendo vai pro quartel ” .
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3.1.2- O Processo de Interpretacao Segundo a Hermenéutica de Gadamer

A Hermenéutica vista como a Ciéncia da Interpretagcdo, ou mesmo como um
campo teérico que visa alcangar a compreenszo de determinados textos literarios,
visuais ou aurais, com o transcorrer da histéria do pensamento humano, teve seu
conceito transformado. Na mitologia grega, Hermes Psicopompo, filho de Zeus com
a ninfa Maia, foi 0 descobridor da Linguagem, da Escrita e da Mdsica. Era
considerado o arauto dos deuses e, por esse motivo, seu nome compde a raiz da
palavra grega interpretar e foi utilizado para designar a exegese biblica. Hermes
tinha facilidade com as palavras, sendo estas responséveis pela interpretagio e

facilitadoras da comunicagéo.

Hermenéutica entendida como a Ciéncia da Interpretacdo € conceituada
como uma teoria para compreender determinados textos, sejam eles visuais ou de
outra natureza. Na sua origem, a Hermenéutica consistia em um conjunto de regras
linglisticas e  liferarias que buscava a maneira correta e precisa da para
interpretar e conhecer a verdade. Na compreens3o moderna, h& uma diversidade
de interpretagbes, em contraponto a uma sé possibilidade de fazé-la.
Gracfativamente, a Hermenéutica deixou de ser uma disciplina de regras,
passando a ser um processo de compreensao que visa entender como € que se

chega a0 significado do texto numa perspectiva ontolégica. 27

#7 para Gadamer a compreensao ndo & um dos modos de comportamento do sujeito, é o modo de
ser do proprio estar ai.  id., Verdad y Metodo, p. 12.
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A historicidade da compreens@o como principio hermenéutico € apontado no
nono capitulo do primeiro volume de sua obra Verdad y Metodo , 2** apontando
Heidegger como o descoriinador da pré-estrutura da compreenszo. 9 Ofa intéprete
que deseja entender um texto deve manter um nivel de flexibilidade na
compreensao, realizando sempre um projeto de sentido a ser revisado. A
consciéncia formada hermeneuticamente deve mostrar-se receptiva desde o inicio
para a alteragdo do texto e das pré-compreensdes que determinavam antecipagdes.
O preconceito se forma antes da validagéo definitiva de todo os momentos que sao
objetivamente determinantes. Toda a leitura de um texto € movida a perguntas,

preconceitos e interesses.

Gadamer levanta a quest&o sobre o problema epistemologico central de uma
hermenéutica que deseja ser historica, devendo se ocupar em dar respostas de
como se baseia a legitimidade dos preconceitos. 2° A isto, ele aponta a distingdo
existente entre duas classes de preconceitos: autoridade %' e precipitacio %2. A
hermenéutica de Gadamer se preocupa em transformar ¢ antigo conceito da arte de
falar para a arte de compreender. O texto passa ter a necessidade de propor um
movimento de constantes mudangas, indo do todo as partes e destas retorna ao

todo. Quando se compreende, rompe-se 0 circulo tracado pela hermenéutica

% Jbid., p. 331,
#94(.,.) Por eso he retenido el concepto de “hermenéutica” que empleé Heidegger al principio, aunque

no en el sentido de una metodologia, sino en el de una teoria de la experiencia real que es el pensar.
Ibid., p. 19.

#0 () Tanto en Dilthey como en Husserl el concepto de vivencia se muestra asi en principio como
un concepto puramente epistemoldgico (...)" . 1bid., p. 103.

2! |bid., p. 344 - 360.

*2 Ibid., p. 363.
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romantica, que pensava na compreensao como uma reproducéo de uma produgao

original. 2*

A disténcia temporal é a Gnica que permite uma expressdo completa do
verdadeiro sentido que existe nas coisas. Gadamer afirma que esta disténcia torna
possivel resolver a verdadeira questdo critica da hermenéutica, qual seja, a de
distinguir os preconceitos verdadeiros sob os quais o ser humano compreende, dos
preconceitos falsos que produzem mal-entendidos. 2% A esséncia de uma pergunta

correta € a de abrir e manter aberta as possibilidades de compreenséo.

Segundo Gadamer, uma hermenéutica adequada deve mostrar a realidade
histérica na compreensdo. O conielido desse requisito € denominado histéria
efectual. ®° Entender é um processo dessa historia. Ser histérico significa ndo
esgotar-se nunca no saber-se. A elaboragdo da situaggo hermenéutica significa
a obtengzo do horizonte correto para as questdes que se tragam frente & tradigio.
O  horizonte € o ambito de vis3o que abarca e encerra tudo o que & visivel
desde um determinado ponto. O autor descreve dois horizontes de naturezas
distintas - do presente e do historico - que quando se fundem acontece a

verdadeira realizagio da compreensgo. #°

23w ) Lo que se trata de comprender es en realidad la idea no como un momento vital, sino como

una verdad. Este es el motivo por el que la hermenéutica posee una funcion auxiliar y se entrega en
la investigacion de las cosas (...)* . hid., p. 239

P4 ) S6lo la distancia en el tempo hace posible resolver la verdadera cuestién critica de la
hermenéutica, la de distinguir los prejuicios verdaderos bajo los cuales comprendemos, de los
prejuicios falsos que producen los malentendidos {...)" . ibid., p.369.

*% Ibid., p. 370.

“% A compreens3o ndo é um comportamento subjetivo referente a um objeto dado, mas que
perience a histéria efetiva, ao ser do que se compreende. |bid., p. 13 -14.
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A hermenéutica dialetica de Gadamer é sustentada por cinco pilares, as
saber: a°.) a estrutura da experiéncia e da experiéncia hermenéutica; 2’ 2°. ) a
estrutura da interrogacso em hermenéutica; 3°.) a natureza da linguagem; 2 4°) a

289 5°

linguagem e a revelagdo do mundo; . ) a universalidade da hermenéutica.**®

Ofa autor/a de uma cangdo foclérica, mesmo que desconhecido/a ao
individuo do momento presente, possuiu uma experiéncia que elucidou o/a seu/ua
saber, seu/ua conhecer, sua percepgao acerca da experiéncia' vivida e codificada
em conceitos. *®' A nogo de conceito histdrico, enunciada por Gadamer, é
sustentada partindo-se do principio que todo o conhecimento conceptual pode ser
verificavel. O conceito historico de experiéncia & dialético, onde o conhecer ndo é
um fluxo de percepg¢des, mas sim, um acontecimento, um evento, um encontro. Toda
experiéncia contém uma esséncia, uma saber interno costurado a sua estrutura que

leva-0 a uma nova compreensao.

Toda a heranga tem que ser experimentada € essa vivéncia € uma linguagem
que fala de si prépria. Quando o ser humano experimenta e atribui significado a um
texto, chega a compreensdo de uma heranga que lhe interpelou como algo que se
situa face a ele proprio, e faz parte desse fluxo de experiéncia e de histéria, no qual

ele se situa. O poder de dizer, o poder de escrever, o poder de codificar sua

= bid., p. 101 —107.
*8 Ibid., p. 461 — 468.
*® Ibid., p. 526 — 547.
¢ 1pid., p. 567 — 585,

%1 A tarefa da arte é o encontro do ser humano consigo mesmo na natureza, no mundo humanc e
histérico. Ibid., p. 83.
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experiéncia num texto de uma cang3o reside naquilo que é dito, naquilo que é
escrito ou inscrito na mente, naquilo que é codificado. O/A compositor/a tem sempre

uma heranga quando elabora o texto de uma cangéo, tem sempre um horizonte.

Em toda a experiéncia estd pressuposta uma estrutura de interrogacao,
estando presente o conhecimento daquilo que o ser humano ainda n3o sabe. **
Uma pergunta tem sempre uma' certa orientagc@o, mas o sentido desta ja contém o
rumo no qual se coloca a pergunta que lhe foi dirigida. Toda a resposta tem sentido
em termos da pergunta que lhe foi feita. A verdadeira interrogagéo pressupde a

questdo adequada, bastando penetrar no préprio tema.

Qual é a heranga experimentada peloslas compositores/as da CFIB, que
mesmo velada, esta bresente na estrutura codificada dos textos da linguagem
musical? O musico Eric Nepomuceno afirma que certas pessoas armazenam as
coisas da vida, com a suave e discreta dlvida dos eternos curiosos, certas pessoas
se debrugam sobre 0 mundo e remoem, em suas préprias angustias, as angustias
de seu tempo, de sua gente. 3 Os/As compositores/as foram filhos/as de sua

época.

No didlogo hermenéutico proposto por Gadamer, tanto para o/a autérla, como
para seu/ua intérprete, como para o texto, o tema geral é a tradicdo, a heranga
céntida em cada um delesfas. A verdadeira interpretacio terd que se relacionar com
a questdo colocada pelo texto. O texto tem a autoridade e deve ser colocado no

horizonte que o fez nascer, inserido numa légica de pergunta e resposta. Quando

%2 pid., p. 101.

%2 Eric NEPOMUCENO, in: Prefacio, BUARQUE, Chico Buarque : letra e mdsica, p. 11 - 18.
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ocorre o processo de interpretacdo, o horizonte do/a leitor/a ndo € abandonado. A
prépria heran¢a do/a leitor/a fala e se revela no texto. A dialética de pergunta e
resposta efetua uma fusdo de horizontes, onde a linguagem desempenha a fungao

de ser um meio inseparavel da prépria experiéncia.

A linguagem revela o mundo da vida que cerca o ser humano. ** Ter um
mundo & ac mesmo tempo ter uma linguagem. A linguagem & um campo de
interacdo, onde 6 mundo se faz presente entre as pessoas. Essa experiéncia do
mundo, como algo que ja reside na linguagem, transcende todas as relatividades e
relégées em que os seres humanos poderiam se mostrar. Todo o obj:eto de
conhecimento € englobado no horizonte da linguagem. A isto Gadamer chama de
finguisticidade **° da experiéncia humana do mundo. A linguagem é finita e histérica,
um repositério € um condutor de experiéncia do ser humano que se tornou

linguagem no passado. O horizonte do texto das CFIB imbrica-se com horizonte

hermenéutico de sua interpretagéo.
3.2 -~ Quadro Referencial de Analise do Texto das CFIB

Conforme o préprio titulo evidencia, o quadro que sera apresentado trata-se
de um referencial para as discussdes que se seguirdo. Considerando a tradi¢ao, a

complexidade lingliistica, semantica e expressiva que se escondem nos textos,

04 Compreender e interpretar textos para Gadamer & uma instancia que pertence a experiéncia
humana do mundo. lbid., 23. '

305 () Habiamos partido de! postulado de que la comprension es siempre interpretacién porque
canstituye el horizonte hermenéutico en el que se hace valer la referencia de un texto. Sin embargo,
para poder dar expresiona la referencia de un texto en su contenido objetivo tenemos que traduciria a
nuestra lengua, 1o que quiere decir ponerla en relacion com el conjunto de referencias posibles en el
que nos movemos hablando y estando dispuestos a expresamos. lbid., p. 475.
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aparentemente infantis e simpléorios, um tabelamento rigoroso dos dados é
absolutamente impossivel. Uma mesma palavra, expressao, frase, ou mesrho
interjeicdo, bem como repeticbes que num primeiro momento podem ser tomadas
por vazias, mudam seu sentido de acordo com a leitura que se faga. As figuras de
linguagem empregadas nas CFBl sZo muito mais ricas € mais herméticas do que se
possa imaginar num contato superficial com seus textos. N&o se trata apenas da
presenca de personagens do mundo infantil, simbolos metaféricos ou de corruptelas
lingiiisticas, mas sim de um codigo estético somente revelado quando sustentado
pela linguagem musical. No ambito deste estudo, a questdo musical ndo sera
aprofundada, pois evidencia-se como mais imediata na percep¢ao infantil, e portanto

mais urgente, a analise dos textos.

Este estudo nao se propde a discutir os sessenta referidos textos um a um,
0 que seria uma tarefa extremamente revelante, e, sugere-se, tema de pesquisas
posteriores; apenas procura por evidéncias mais recorrentes que possam remeter a
problematica deste estudo, qual seja, a identificacdo dos elementos constantes da
cangao pertinentes ao sagrado que possam vir a promover a estrutura¢éo do divino
pela crianga. Naturalmente, numa andlise como a que aqui se procura
realizér, incorre-se facilmente no risco de vir a forgar interpretagSes; no entanto,
trata-se de uma abordagem bastante original, ¢ que pode tormnar a auto-critica mais

tolerante, e, possibilitar a coragem de ousar.
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3.2.1 = Critérios para a Elaboragdo do Quadro Referencial

A idéia de se propor uma moldura na qual estivessem reunidos todos os
elementos necessarios para um projeto de analise, configurou-se num quadro
sindptico formado por sessenta linhas e dezenove colunas, descontados os itens de
apresentacdo. Na linha horizontal superior estardo os dezenove elementos —
identificados por letras do alfabeto da lingua poriuguesa - integrantes dos
Conjuntos-conceito primarios: { A}, {B}e {C}. Nas colunas estardo dispostas
as sessentas CFIB selecionadas. Nos espagos retangulares serdo escritos as

palavras, expressdes efou membros de frases extraidos do texto das CFIB.

' A metodologia empregada foi, num primeiro momento, procurar por termos e
partes dos textos que se encaixassem nos aspectos apontados pelos tedricos da
Teologia, da Educagao Cristz e da Epistemologia como basilares para o processo
de desenvolvimento da experiéncia e do potencial religioso da crianga, e do

crescimento da crianga na fé — elementos esses, todos integrantes da estruturagéo

do sagrado.

O Quadro Referencial de Analise das CFIB, na formatacdo aqui apresentada,
sera seccionado por cangdes, variando de tamanho conforme o preenchimento de

espacos necessarios para a escrita das palavras e expressoes pingcadas dos textos.
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3.2.2 — Analise de Repertério das CFIB _
QUADRO REFERENCIAL DE ANALISE DO TEXTO

Egocentrizmo,
Pseudo- pensamento | Habltos
Elemen- | Ag30 Contexto Identidade | Divino Etapas de | conceltos | magico, religiosos | Imitagdo de
tos maturagio ;de Deus |animismo do adulto | modelos
01, Acordei. Madruga- | Que me | Sua branca j Acordei de | Nossa Encontrei [ Desatai | Fui varrer.
Acordei | Fui varrer. da. deu. mdo. madrugada. { Senhora. | Nossa este
de Levartei. Conceictio | (O eu) Senta mzo. S%o JoFo. | Senhora. | corddio.
madruga | Encontret. Eu peds | Tercinho, Santo
-da. Pedi-he. lhe. Cordéo. Anttnio.
S3o
Francisco.
02, Choram os | Campo. Alecrim. Dourado. | Nasceu e | Flor do | Meu Que caiju. | Ser
Alecrim. | meus olhos. | Monte, O teu. Semeado. | ndo foi | campo. amor... me | GQue semeado.
Meus Deus. semeado, | Alecrim disse. nasceu. | Brotou.
olhos, E santo. dourado. Nado  foi
(O outro). Teu fumo semeado.
& santo.
03. Ser. Terra. Maria. Faz o amor | Da-me um | Depois de |Levanta o |Bota o/Levanta o
Anqui- | Ajoelhar. Deste A gente, chorar. abrago. joelho em | brago/ joeiho em | brago.
nha, A/ Heidedar. |jardim. { Nés) Gente fica | Sacode a |tema. da-me um | terra. Me da um
moda Escolher. Aroda. Mim, pasmada. |saia. Tem d6 de | abrago. Levanta |abrago.
das. Sacode a Fulana Joetho em [ Eu quero | mim. Que eu|os PSe joelho
saia. (Ela) terra. escolher. | O  corpo | quero. bragos. | emterra.
Pondo [ Meu amor. | Levanta fazpensd. |Eu hei de | Terdé. Escolher a
joetho. Eu hei de | os bragos. Merece te dar um flor,
Faz a gente. te dar. Criangas. levar firo. Colher a
Levanta. Criangas, palmada. | Merece fior.
{Elas) levar
palmada.
Faz o amor
chorar.
04, Afirei. D agua. (Eu) atirei. | Morreu, Morreu, Policia. Tirei da | Atirei, Admirou-
Afirei o [ Admirou-se. Dona Chica | ndo morreu. | Atirei. Morreu, agua. mas ndo | se.
pau no |Berrou. (Ela). (3): reu, ndlo mormeu. | No mofTeu.
gato. Nio O gato reu, reu. mofreu.
prendeu. (o outro). | Chi-ca-ca.
Morreu. Rou-se-se.
Eu tirei.
05. Solefrar. Cartilha do | Vocé e eu | Uma letra | Vamos Uma letra | Vamos Gosto de | Escreve.
Ba-be- i Aprender. ABC. (Nés). que se | todos a conhecer. | todos. vocé. Soletrando.
bi-bo-bu. | Escrever. Vamos escreve aprender. | Vamos Scletrando | Aprender.
Conhecer, (N6s). no  ar.. todos a cartilha. | Conhecer.
que se aprender.
escreve Maria,
no ABC.
B4, bé, bi,
bé, bu,
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QUADRO REFERENCIAL DE ANALISE DO TEXTO DAS CFIB

Esperanga | Aceftagcio | Ato
Ontogenese de o pessoal
Enslno- da Predisposiciio | Amor e | Participegio | fundaments | p o
Elem. | aprendi- Linguagem | Conflanga | Simbolo | religiosidade | para a | coragem | PO Tinito- | do ser fundamento
zagem X divida Infantll religlosidade infinito do ser
Cont. | Eupedi. Traspassa | Eu pedi, | Raminhe | Eupedi, |Acordei e |Pedi e |Pedi. Encontrei | Acordar
01 Eu tornei a eu tornei|. Traspassa | Encontrei. ela me!l Tornar a de
| lhe pedir. | Desatai, a lhe | Cordde | o coragdo. | Desatai este | disse pedir, madiuga
Ela me | galinho/ pedir. de sete | Encontrei | cordio. que Acordel/ da.
disse. galhinho. | Ela disse- | voltas. Nossa Eu pedi-he | ndo... encontrei. Encon-
Varrer a{me que | Tercinho | Senhora. |oraminho |jtomei a trar.
Conceicéo | ndo. . Varrer a|the Tornei a
. Acordei | Galhinho Conceicéio | pedir, Ihe
de . sla me pedir.
madruga | Galinho. disse
da e | Corddo. que sim,
encontrel. ; Coragéo e ela me
. deu.
Benta
mio.
Cont. |[Me disse | Por causa | Foi meu |Flor dojSemear. |Junto a| Caiu no | Nasceu |Por Foi o
0z assim, de i, amor, campo. |O teu| Deus  vail| campo e |sem ser|causa amor
que... Choram que me | Alecrim. | fumo & | ter. ndo foi | semeado. | de ti. | que me
meus disse. Dourado | santo semea- Junto a|disse
othos. Ai, meu;. junto a do. Deus vai | assim.
Caiu  no | amor, Semea- | Deus. Foi [ ter.
campo e |quem te|do. amor
nio foi | disse? Fumo € que me
semeado. santo. disse
Flor do assim.
monte.
Cont. | Fulana, Olé-ol4. Deixa Joelho Por o| Tem d6 | Terdé. |[Anda a|Faz ficar|Eu
03 levanta..., | Moda estar em terra | joelho em | mim. Abracar. |roda, pasma- | queso
sacode..., |estrangula {Que eu|X amor. | terra. Dar um { Fazer o |desanda | da... escolher
tem dé de | da. het de te [ chorar X | Ter dé de | abrago. corpo aroda palmada {a flor
mim, me |De joelho | dar, ndo mim. penar. | Qual . mais
da um |em terra | Que pde |pode se Escolher | sera o famosa. |bela.
abrago. {enterra). |0 joelho ! ievantar. a flor. mey Cansada | Com ela
Pondo o Ter dé de |em temajlevanta amor? me
joelho em | mim. ndo pode | o brago. abraga-
terra, faz a se O corpo rei.
gente ficar levantar., |que faz
pasmada. Qual serd | penar.
meu
amor?
Cont. | Atirei o | Gato-to, Atirei um, { Pau. Nio Admirou-se | Afirei o | Atirel... | Nao Admirou
04 pau. Reu-rey- | mas Gato. morreu. do berro. pau. mas n#o | momeu. | -se.
reu, n30... morreu. | Ndo
Se-se, prendeu.
Do berrd,
Miau.
Policia~
cia.
Cont. |Vocé ndo |Ba, be, bi, | Soletran- [ Ba, be, | Vamos Vamos Como Uma Solefran |Me d&
05 sabe nada | bo, bu. do o...{ bi, bo,|todos todos eu gosto ! letra que | ~do o be- | uma
X Vamos uma letra | bu, aprender. | aprender. de vocé |se a-b4, na|letra.
todos conhecer. | ABC. Vocé n3o |/ quanto | escreve | carttha |Uma
aprender. sabe como | eu gosto | {se do ABC.|letra a
eu gosto de | de vocé. !inscre- |Que se | conhe-
voca, ve) no!lescreve |cer.
ABC. no ABC.
O MO
etc ... se
escreve
no ABC
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06

Morreu.

Em

. terra | Senhor Vermelho. | © menino. | Porco Lua, leva | Morreu lLeva e me
Bam-ba- | Foi de mouro, | capitdio. Senhor. Senhor (impure}. | esta e foi [ajuda a
la-13o. enterrado. Ché&o. (Ele) Espada. Capitdo. Espada. crianga e { enterrado | criar...
Comer. Cruz  do | O menino. | Cruz. Lua. me ajuda a|na ¢ruz | pra comer
Jogar. patréo. Esta Chapéu, Cruz, cuidar. do com.
Leva, crianca. Sineta. Senhor. patrio. Morreu e
Me ajuda | (3): Bam Senhor Senhor foi
(Eu). bata-ldo. capitdo. ndo esta | enterrado.
Lua-lua- Senhor em casal
tuar. ndo  estd menino
em casal no chéo.
menino no
chéo.
07. Diz que tem. | Aqui, Abarata. | Sete. Diz que|Diz que|Diz que |Diz que|{Diz que
Barata |E. acold. Adona. |Anel tem/ ela|tem. tem. tem. tem/
{Sinha- MNossa Dela. Cabelo tem. Ela ndo € mentira.
zinha). sala. (Outro) cacheado. | E mentira. | tem.
Nossa. Prata.
Peé.
(3):
Ha& ha h&,
hé hé hé.
Pé, pé, pé.
08. Casar. Em cima| Bela Uma roda, | Queria Pastora. Entral na | Entrai na | Queria se
Beta Entrai. daquela pastora roda e meia. | brincar... | Montanha, | roda e | roda. casar.
Pastora. | Brincar. montanha. | {Quiro). Amontanha. | cacar, | Uma volta, | vereis o | Abragai. | Abragai o
Ver, Roda. . | Vosso. Pastora, voita  e|que é | Ajudai- | vosso
Amar, Seu. S?J)lta rl:\r:i: meia. dangar. nos. amor.
Dangar. Eu. volta, voita Danga. Casar.
e meia.
09. Sai. Cima do | Menino. Pai do | Anjinhos. | Anjinho. Sai de cima | Lavada Dorme.
Bicho- Deixa tethado. Inocente. ¢ menino. Pegquenino | Bicho do telhado, | na bacia | Manda
pap3o. | dormir. Da Bahia. | Engragadi~ | Roup&o. damamé&e. | Pap3o. naoc venhas | de ouro. | matar.
Pega e lava. | Nabacia. | nho. Papai. Pega este | mais ca. Tua mie | Pega e
Vista, E noite, Bonitinho. | Anjinho. menino. vela leva,
Dorme. (Outro) Bacia de Tutu- contente
Fithinho ouro. maramba4.
da mamée | Galinha. Pai do
Meu Pintinho. menino.
anjinho.
Este
menino.
Tua mie.
10. Mandet La na | Barroso. Boi. Eu mandei | Boi. Meu boi. Adeus. Mandei
Boi fazer, canga, Pitanga. Adeus X |fazer. Ajudai-me, | Eu mandei | Ajudai-me, | fazer um
Bamroso. | Lagar, No atto da | {Outro) a Deus. Nzo Nao me | fazer. néo me |jago.
Montei. coivara. Nzo sou;Daqui X |tropeca deixe ficar | Meu deixe
Eu vou | Noite daqui, sou |ladefora. |nem  se!sé. cavalo. ficar s6.
embora. escura. Ja de fora. | Cavalo. espanta. |Ndo sou|O teu lugar
Trabalhei. Dia de | Meu boi. Ajudai-me | daqui, éla.
rodeio. Teu. compa- sou l& de
Galp&o. nheiro. fora.
Rastro na Adeus
areia. {Hé Deus).
Q teu
lugar.
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Cont,

Morreu e

Bam-ba-

Depois ‘| Crian¢a. | Momreu e|Depois de|Espada |Depois | Toma Crar.
06 foi la-lao. de criada, ; Espada | foi criada, a | nacinta. | de teu Toma
enterrado. | Foi torna a|nacinta. | enterado |torna a me | Leva criada, andar. teu
enterrade | me dar. Ginete na cruz. dar. esta tona a|Torna a|andar.
na cruz do na médo. | Leva esta crianga | me dar. | medar.
Patréo. Capote |crianga e e me | Foi Jogar o
Crelha de verme- | me ajuda ajuda a|enterra- | menino
porco pra tho. a eriar. criar. do  na|no chio.
comer Chapéu cruz  do
com de Patréo.
feijdo. galdio.
Cont. |Verdade X|Hé&-ha-hd, [Diz que|[Sablo. [Diz que|Diz que tem[E Boniti- Diz que | Limpo
07 Mentira. H6-hé-ho. |tem Sete X!tem X ndio | Xndotem. | mentira. |nha vai{tem. aqui,
Diz quelDiz quel|E uma s6. | tem. ficar X limpo
tem X é&|[tem. mentira. | Anel de boniti- acolé.
mentira. Pé Ela tem, | formatu- nha ja
rachado. | é&. ra. esta.
E mentira Cama Diz que
da barata. de tem.
marfim.
Pé
rachado.
Cont. |Enfra na|Que dizia|Queria Entra na!Para ver | Ajudai-nos. | Quem Dizia Entrai na | Queria
08 roda, em  sua | brincar... (roda. como. Casar, vos que roda. brincar.
Abragai. linguagem | casar. Bela Entrar na|Entrar na| quereis.. { queriza. |Abragai | Quena
Entral na|que Enfrai na | pastora. | roda, roda, . 0 vosso | Entrar quem se
danga queria... voda e|O alto|Abragai Abragar o jamor..o|na roda|vés casar.
para La emjvereis o)|da vOsso VOSSO0 par. | vosso e vereis | quereis, |Abragar
ensinar cima que é | monta- | amor. par. o que guem
come & | daguela dangar. nha. Ajudai-nos Ajudai- | &... mais
que se | morntanha, A roda| acantar. nos. amar.
danga. avistei... que roda Entrai na Abragai
que {roda e roda. 0 VOSSO
queria. meia). amor.
‘[Cont. |Pega  e}Tutu Que ele |Bicho- |Tua mae | Domir Dormir | Deixa Que
09 lava. Maramba. | é. papdo. |vela sossegado. |sossega | dormir veio.
Pega e | Bicho Tua mée ! Tutu contente. do. sossega |Pega e
vista. Papéo. veta Maram- | Dormir O pai do | do. lava.
Pega e | Bacia de|contente. |ba. sossega- meninc | Papai ja|Leva pra
leva, ouro. Bacla de | do. te vem, vové,
Lavada ouro. Dorme manda |[La de
com Lavar meu matar. cima do
sabdo. com anjinho, é Teu telhado.
sab3o. noite, maninho
Roupdo |papai ja també&ém
de seda. | veio. dorme )
Pai do embala-
menino. do no
O filho meu
da sejo.
mamae.
Cont. |Fazer um E gritei a|Nio Lago de|O teu | Adeus. Eu O teu|Q teulFazer
10 lage para | certa tropeca couro. lugar é 4. : mandei |lugar é&|lugar £|um lago.
lagar. gente. nem se|N3o sou|Euvou me fazer, la. la. Ndo me
Cavalo espanta. | daqui, embora. para Ja Nao sou | deixai
malacara. | O teu [sou |4 tagar. contava | daqui. ficar sb.
lugar & 14. | de fora. Nao perdido. | Sou 14 | Reunida.
tropega, | Adeus de fora. | Reconhe
nem se | menina cido.
espanta, | que eu Que eu
viajando |vou me vou-me
em noite | embora, embora.
escura, |ndo sou
Que eu| daqui,
JA sou &
contava | de fora,
erdido.
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1. Entrou. Roda. Boneca. Coragédo. |ladrio, Sozinho Deixa-la Sozinho { Andai
Bonecas | Deixai Coragdo. | lLadrao, Roda. ladrdozinho. | eu ndo [roubar ofeu ndo |ligeirinho.
roubar. ladriozinho. | Sozinho fico, meu fico.
Andai. {Qutro) eu  ndo n3o hei de | coragio. Na roda
Sozinho. | fico, ficar. entrou.
Eu. Boneca, Boneca,
12 . 1 Est4 latindo. (L4 no | Peixinhos. [ Potittho de | Cachorrinto | D, Pedro ll. | Os Afirei um ! Atirei  um
Cachor- | Cala. fundo do{(Outros) |melado. |Benzinho. | Trés Marias. : Peixinhos | cravo cravo,
rinho, | Adirel, quintal, Dona. Cesto de | Peixinho, ; Quem responderam | n‘agua. | Trés
Vival Foggio. Ladr3o. Cara, Quiser Comigo. Corner Marias
Abragada. | Portdo. Cachomri | Peixinhos, comer Cala a | comigo. [ escondidas
Escondida. La. -nho. Cravo, comigo, boca. no fogao.
Respondera | N agua. Meu Agua. feche a Feche a
m. L4 ec4. |benzinho. | Boca. porta € porta e
Acricula. | Comer venha ca. venha ¢4,
Eu, comigo. Nac sou eu Cala a
Do Padro. | Porta. que caio [4. boca.
As 3 (3): D? pesado
Marias. | Crio-é-ié. foi a0
Dona Marta. | Oh  tindo- fundo.
Dena Holena. 1 1 18
Criou-a-14.
13. Cai. Rua  do| Dona. De uma|Cai aquijMaria. Cai aqui na | Eu pego | Meu belo
Cai, cai, { Pego e ndo | sab3o. Eu, banda s6. | na mao. Avéia. minha m#o. | uma par.
| baldo. me déo. Minha Ele. Na rua. Tenho Bida. As  mogas { esmola, | Pego uma
Ter medo. m#o. As mogas. | Sirirl ~|medo de|S#oJoZo. |te chamam | Te esmola.
Eu pego Noite de [ Umavelha. |ave. apanhar. |Cai aqui|e tu ndc|chamam {Nio vou
Vem c4. S#o Jodo, | Voces. Méo, Asmogas. |ha minha | queresvir. (e tu ndo!la,
Nao vou. Recife. Tu. S%o Jodo. | Avelha. mdo. de mim | queres javou l4.
Maceib. Coragdo. |Eupego. ¢ Tenho 50, vir.
Aqui. Flores. medo de | Meu
Ca. Baldo. apanhar. | coragao.
@ Nioveuld. |Meu belo
Vem ca, Eu pego e | par,
vem  ca, vocés nao
vem ca. me dio.
N#o cat nfo, Te
n3o cai ndo, chamam e
Ao ¢ai nbo. {u néo
Nio vou i3, .
ndo vou J4, queres wir.
néo vou 14,
14. Entrai. Roda. Quem, Roda sem [ Eu nZo | Sinha. Candieiro | Entrai na{Entrai na
Candiet- | Pegar. Eu. parar. sou, Candieiro | ha de ficar. | roda. roda.
ro, Ele. Candieiro. ha de |Entrai npa|Pegar o|Pegar o
Eu néo | Roda. ficar. roda. candieiro. | candieiro.
sou, C6 cb-ro c6 Eu  ndo | Quem
Sinhé4. {som sou. pegar o
enomatopaico candieiro,
do galo). candieiro
h& de ficar.
15. Virar. Fundo do | Peixinho. | Canoa. Peixinho. | Se eu | Eu salvava. 1 Virou, Remar.
Canoa | Deixar virar. | mar. Coitada. Peixinho. | Barquinha. | fosse. Se eu | deixa-la | Nadar.
virou, N3o saber| Nas ondas | Mas nZo | Barca. Maninha. | Eu fosse. virar, Quer casar,
A. remar... do mar. sou. { eu) | Mar. Eu n3o sou | salvava. | Eutiraria. | E velha e | Mergulhar.
mergulhar. | Canoa. (nome da | Verde. peixinha. Foi  por quer
Fica. pessoa) Amarelo. causa de. casar.
Nadar. Maria. A canoa Saivava.
Salvava. Fulana/o. virou por Chamava
Chamar. (Outro) deixar ela
Embarcar. Se eu virar.
fosse.
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Cont,

Andai

Uma

Porque Boneca |Meupar. |Mais uma.. | Deixai-a | Mais Pois Sozinho
11 ligeirinho. | boneca na | tenho... naroda. | Meu na roda | roubar uma tenho... |eu ndc
Nao roda para ser | Roubar {coragdio. ! entrou. meu entrou. | para ser. | fico.
queiras entrou. meu par. | meu Na roda [ Roubar meu | corag3o. | Pois Sozinho | Enftrar
ficar Deixad-fa | corag@io. | sozinho. | coragdo. Pois tenho... |n3o fico, | na roda.
sozinho. roubar, Meu par. tenho para ser. | ndo  hei
Sozinho para ser de ficar.
eu ndo meu par.
fico, nem Sozinho
hei de eu ndo
ficar. fico, ndo
hei de
ficar.
Cont. | Calar allada. Estd Comer { Comer Cala a[Cala a|N&o sou|Com os|Encon-
12 baga para | O-tin-do- | latindo. comigo. | comigo. boca, e|boca... |eu que]ohos frei.
deixar le-i&-14-4a1 1 Quem Porta, Trés deixa entrar. | deixa caiold. |amegala | Deixa
entrar. Es-quin- | quiser Venha a| Marias N3o sou eu | meu Quem dos. entrar.
do-le-18. comer mim. escondi | que caio l4. | benzi- quiser Calar a|Comer
Criou-l& | comigo Deixai das. nho comer boca. comigo.
la. feche a|entrar. Venha a entrar! comigo.
Os porta e |Trés mim. Olhos Venha
peixinhos | venha ¢4. | Marias. | Deixai arregala | ca.
responde- O cravo, | entrar. dos.
ram.
Cont. | Néo cai | Ti-ri-ri. Vem ¢&, | Esmola. | Vemca. Javouia. Medo de {J4 vou | Vem cad! { N2o vou
13 ndo,  cai | Skt nido vou|Sab3o. |Te Nao caio | apanhar. | 14! la.
aqui. Levar la. Aqui na|chamam. |ndo. Aqui na Eu pege
Pego uma |flores de|Cai naminha Aqui na minha uma
esmola e | S3o.Jodo. rua, ndo [ mio. minha m2o. esmola
vocés ndo|Vem c4{caindo. |Noite de|m3o. Eu pego e vochs
me dao. meu Cai aqui|Sac Tenho e vocés ndo me
coragdo, na minha | Jozo. medo de niao me dio.
mao. apanhar. d3o.
E as
mogas te
chamam
e tu nde
queres
vir.
Cont, | Pegai. Cé-cér6~ | Quem Candiei- { Entrai na | Entrai  na | Entrar Sem H& - de|Entrai na
14 Entrai. ch. pegar... ro. roda. roda sem |naroda. |parar. ficar. roda.
h& de ) Castigal. parar.
ficar. Eu n3o
sou
castigal
candiei-
10.
Cont. [ Nao Chindard, |Foi por|{Se eu|.foi por|Eusalvava. {N3o sei|{Que o|Eu n2o|Eu
15 chores, chindararé | causa de. | fosse causa de.. | Se eu fosse. | mergu- | barco sou salvava.
nem . Se eu | um lhat... navega. | peixinho,
querias Oh, Siriri. | fosse... e { peixinho. ela fica/Ld nole nem
chorar. soubesse | Fundo dentro fundo do | sei
Nao deixe . do mar. do mar. {mar. mergu-
virar. Te A canoa Se eu Ihar.
Saber chamam | virou, fosse,
remar, e n3o | Salvava ey
saber queres o fulano. salvava.
nadar. vir,




162

16. E. “TCapelinha, | 25 Capelinha. { Donzela. | S2o Jofo. | N3o me | S&o Jodo | Esta
Capeli~ { N%o ouve. Céu. Donzelas. | S3o Jodo. |Esta Descia ouve, esta dorminde,
nha de!Foi com | Banho. {Outros) Cravo. dormindo, | dos céus, | Se S30 | derminde, | nEo
meldo. | elas... Esta S&o Jodo. | Rosa. e ndo me | Esta Jodo. néo acorda.
caiu. dormindo. | E de[Céus e ouve. dormindo | Soubera acorda | Acordai.
Esta Céus elcrava, ¢} Tema. e nio me | quando era | hdo. Foi para o
dormindo. Teira. de rosa, é | Agua. ouve. oseudia. {Estd banho.
Acordai. de 3): S0 Jodo | E de... dormninda,
Descia dos manjericie. | Acordai, cais  com nio me
céus, Jo#o. acordai, elas. ouve.
Eu. acordai. Prazer e
alegria.
17. Nadava. Vazante | Carangue- | Pebxe. Een3c é, | Caranguejo | Eu j4 vi um | Palma. = | Namorando
Caran- damaré. | jo. Carangue- | Namarando | peixe é. caranguejo | Roda. uma
guejo, Fundo da | Peixe. je. uma Carangue- | namorando |E e n3c | mulher.
maré. E e ndc é. | Reda. mulher. jo n%o é|uma é. Dangar.
Roda. Fosse. Palma. Se fosse. | peixe. rulher. Pé, pé, | Nadava.
Muther. Pé. Carangue- | pé.
Maré. jo sb é
Agua. peixe  na
Ix enchente da
Pé, pé, pé. maré.
Palma,
palma,
palma.
Roda,
roda, roda.
18. Olhai. Céu, Cameirinho, | Carneirinho. | Cameirinhe, | Rei, Carneirinho | Ajoelhar. | Cwvare
Cameiri- | Ajoelhar. Chio. Carneirdo, | Carneirdo. | cameirdo. | Nosso , Carneir3o, | Olhai pro | levantar.
nho. Levantar. Nosse Nosso Manda o Senhor. olhai  pro | céu, Ajoelhar.
Sentar. Senhor. Senhor. Rei. Mandarei |céu, olhai|olhai pro | Sentar.
Deitar. Orel. Senhor. Nosso prochdo. | chao. Deitar.
Mandarei. Eu. Céu. Senhor. Manda o |Levantar. |Manda o
Todos. Ch#o. Manda o | Rei Deitar. Rei.
O rei. Rei. Para todos. | Manda o | (obedisncia
Ajoelhar. Rei. as ordens
Levantar. do Rei).
Deitar.
3x
Neirdo,
neirio,
neiréo.
Pro chao,
pra chao,
pro chio.
19. Pegou. Danga Cachorres, | Trés, Trés  de | Gente ma. | Carrocinha { Joetho Joetho em
Carroci- | Botar 0 | estribunda. | (Qutros) Cachorro. |umavez. | Pegou trés | pegou. emterra. | terra.
nha. joelho  em | Camocinha. | Gentema. |3y Que gente | cachomos. O corpo | Pegou tBs
terra. Ocorpo. | Gente. Tarars, |&  esta |A que faz | cachomos
Fazer o Qcopo. | Tra-laa que gente | carrocinha pena.. de uma
corpo penar. (Eu) Joelho em | ma. pegou, vez.
terra. Botar o
Danga. joelho em
terra.
20, Vamos Meia volta, | Abébora, ! Verso bem | Ciranda, Meu Amor que | Vamos Anel largo
Ciranda. | cirandar. volta e | meldo, benito. cirandinha. | benzinho, | me tinhas | dar a | no dedo.
Lavar meia. melancia. | Limpinhas, | Diga um | Sactistia. | era pouco. | meia - | Atirei  um
nossas Roda. Cavalinho | sequinhas. | verso. Padre. Eu  queria { volta, lim&o
mé&os. Ciranda. | bem bonite. | Onde esta | Piga adeus. | Anjo. ser. volta e |verde.
Meia volta | Pé do meu | Meu meu Va-se Diga adeus. | Afirei  um | meia Eu queria
vamos dar. | benzinho. | benzinho, embora. |0  amor|lim3o vamos |ser um
Entre  na| Serfio. {Dona Anel. Vamos que tu me | verde... deu | dar. anjo,
roda. Por detrss | Fulana) Adeus. todos tinhas, era {no  mogo |O amor|Eu
Diga adeus. | daquele Tu. Amor, cirandar, | pouco se | que eu{que tu|mandava
V4 pedir. morro. Eu. Sexta-feira ( Vamos dar | acabou. | queria. me tinhas | ladrilhar.
Afirei  um | Sexta-feira | Dona Maria. | da Paix&o. la  meia | Quem Se esta rua | era Vamos
fim3o verde. | da Paixgo. | N6s. Coragdo. 1 volta. quiser fosse pouco e | todos
Rua. Padre. Padre. casar minha, eulse cirandar.
Céu. Moga, Sacristia. comigo V& | mandava | acabou. |Diga
Sinha. Anjo.
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Cont. | Acordai, Esta Se Céu. Quando Ir ao banho. {ir ao | Descia de. Foi para

18 Jodol dormindo |soubera | Cravo, era o seu | Esta banho. |doscéus|Era oo banho.
e ndo me | guando. | Rosa. dia. dormindo, Se SZo|aterra. |seudia. :
ouve, de. S#o Esta acordai. Jodo

Esta Jodo. dormindo | Estd quando

dormindo, Capela. | e n&o me | dormindo, era o

n&o Capeli- | ouve, naoc me | seu dia,

acorda, nha. Ir ao | ouve. descia

Descia Descia | banho. dos céus

dos céus dos céus a tema

aterra, 4 terra. com

Foi para prazer e
o banho. alegria.
. Caiu.
Cont. | E, nfo é, E X n2o0 & | Nao é | Caran- N3o é|Se fosse..|Pema Eujdvi. [S6éia. |Eujdvi
17 peixe X| gueijo. | peixe. no nadava. | fina, ndo Nzo
peixe é. Peixe. agllenta. nadar na
Roda. Eu j4 vi. maré.
Paima.
Pé.
Cont. | Olhai. Neirdo- Mandarei. | Céu X |Manda o | Ajoelhar. Sentar X | Clhai Olhai Olhai.
18 Para nés | neirdo- . para | chéo. Ret X Levantar. detiar. pro céu. | pro Ajoelhar,
nos neirdo. todos... Rei, mandarei. | Sentar. Olhai chao.
levantarmo | Pro chfo, | Manda o | nosso Dettar, pro céu,
Ss. pro chdo, | Rei... Senhor. olhai pro
Ajoelhar, | prochdio. |para nés | Ajoethar. chdo.
Sentar. nos... Levantar
Deitar. Qilhai pre|.
| eéu, ofhai | Carneiri
pro chdo. |nho.
Cont. | Pegar. Tra-l4-l4. | Que Trés. Corpo Joetho em ! Pegou Trés.. | O corpo | Botar
19 Botar oA gente & | Cachor- | penar. terra. trés de de uma|que faz|joeho
joelho em | carrocinha | essa? ros. uma vez. penar. em terra.
temra. pegou. Botar o | Gente vez, Gente

Botar o |joelho em | m&. Bota o ma.

joelho em | terra. Joelho joelho

terra, em terra, em terra

Danga (enterra)

estribunda )

Cont. | Entre. ‘| Diga. O amer | Anel. Que tu me | Largo no | Vé-se Dentro | Quem Nao me
20 Diga. Vamos que fu me { Vidro. deste. dedo X | embora. | desta esta convida..
Peca a | cirandar. |tinhas era | Lim3o Diga um /| apertoy Quem roda, bem, . para
Deus. Uma volta, | pouco e | verde. verso. meu quiser, | Quem deixa-lo | fazer
meia se Céu, coragio. vé4 pedir. | me dera. | estar. massaro
volta, volta | acabou. | estrela. Queria ser| O amor | Diga Nio h&|ca.

e meia. Diga um | Quebrou . para{que tu!adeus e |regalo Atirei...
verso em mil andar em | me va se | maiot. deu no
bem pedagos teus bracos. | tinhas embora. { L&  do | mogo
bonito, Vamos era céu caiu. [ que - eu
diga Adeus, todos pouco e O anel | queria.
adeus ( a | Ciranda, cirandar. se que tu|Manda-
Deus) . cirandi- Vamos ver. | acabou. me va

nha. Diga adeus destes. | ladrilhar.
Dar a e va se
| meia embora.
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Eu queria | Céu. pedir 2 | ladrilhar. Diga adeus.
ser, Estrela. minha avé. | Quem me | adeus.
Pedrinhas. Atirei  um | dera.
(3 limdo Enye derdro
Uma volta, verde por|desta roda,
meia volta, cima dafdiga um
volta e sacristia, | verso, diga
meia. deu no | adeus.
padre, deu | Quem
na moga, | quiser
deu no | casar
mogo que | COMIgo.
ey queria.
21. Foi & missa. | Missa. Macaco. Seu pai. Macaco Foi sem e | Foi & missa { Foi a | Foi 3
Cé-c6- | Caiu no | A histéria | Rolinha. Missa. sem caiu  no | sem sapato | missa. missa.
cb. lago. do (Outro) Macaco. sapato foi | lago., e caiu no Sem
macaco. | Eu. 3: a missa. Macaco foi | lago. sapato,
Vocé. Cé-c6-cHd. | Eu ndo sei | 2 missa. chegou |4
se  vocé e caiu no
sabe... lago.
22, Mandou De Bonitas. N&o acho. | Menina Condessa. | Eu nzo | Come Casar.
Condes- { buscar. Aragéo. Trésfihas, | Cavalheiro. { Filhas. Rei. dou. pao 1| Pedir.
as. Vouvoltar, | Da parte /| Viemos Homem Mocinhas. | Senhor rei. | Minhas bebe Entrar.
Querc da banda)alegres /|debem. | Filhas Volta para | filhas. vinho na | Emprestar.
casar. doalém. |tistes Trés. para  se | serdes Condessa | mesa. Para o Rel
Fede /| Vinda de | voltaremos. | Senhor casar. homem de |de lingua | Casar hhe castigar.
cheira !|Franga. [ {N¢s} Rei. Senhora | bem. de Franga. | com ela,
come. Ponta de | Bela Convento. | Condessa. | Que  do | Que do céu | Escolher
Coser 1118, menina Corag#o. | Rei. céu ha de | ha de cair ! uma.
bordar, Neste {Outros). | Vinho. Cavalheiro. | cair . uma agulha
Castigar. convento. Sangue. O rei ihe | e um dedal.
Escolher Onde Prata. castigar. | Sangue de
para casar. | mora. Ouro. o rei | lagarta.
Do céu. 3 mandou. | Entra aqui
Nem por neste
ouro, nem convento &
por prata, escolhe a
nem por... que te
86 contigo convém.
s6 contigo,
s6 contigo.
23. Escolhersis. | Jardim Linda, Constancia. | Bela Cravo da|{ Minha Entrar Botei um
Constan |86 anda /!das belas | bela. Cravo. seras. fortuna. constancia | num erave  no
-cia. sem ter com | damas. {Outro) Jardim. N30 sei o |Jardim de ; (pomanencia). | jardim de | seio e
quem  se | Roda. Bem-querer. (A volta | que de ti| flores. Meu bem- | fores, Antbhio no
abragar. Sexta-feira | Cabelos | que o [ serd, Constante | querer. Deu um | coragZio.
Tocando da paixo, |louros e[ mundo d4. | Constante | até a{Quando ela | cravo na | Escolha a
viola para|Toda  a|cacheados. | Morte. sempre | morte, -mete O)Sexta- jque tu
dangar. cidade, Constanga. | Roda, serei, S3o voltas | Perte abala | feira  da | quiseres.
Dar um|No meio|Meubem | sextafeira que o | toda a ! paixzo..
cravo, de tantas | (EW- da Paixgo. mundo da. | cidade.
flores. Tu. Corago. Botei o
Jardim de | E@- Flores. cravo no
fiores. Aquela. | 3 seio e
Antbnio. | Do-fin-iin, Antdnio no
Do-le-1& corago.
Do-a-ia,
24. Brigou com. De fronte /| Feride /| Paciéncia, | Ficou Cravo saiu | O cravo | Expiou Foi visitar.
O cravo | Ficou de baixo | despedagado. | meu doente e | ferido. brigou, na grade. | Pés-se a
brigou | doente. de  uma | Carangueiio | oracao. | foivisitar. | Cravo ficou O cravo | chorar.
com a|Foivisitar. |sacada.. |/Peixe Uma Teve um | brigou. doente, ficou
rosa. Teve um | Aqui, {Outro). sacada. desmaio e | Cravo teve | teve umn | doente e
desmaio. nestarua, | O Cravo. | grave, pés-se a|um desmaio, |3 rosa foi
Pés-se a | Jaro_com | A Rosa. Rosa. chorar. desmaio. | foi pra | visitar.
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volta.
Cont. |Foi sem |C6-¢6c6, (Eu nlo | Foi 34!Car no|Se ela Eu n3o | Chegou | Quando
21 sapato  , | Fon-fon, |sei se | missa. lago. morrer, sei seila, ela
caiu no { chd-chd. |vocé Ovo morreret vocé morrer,
laco. Eu n3o sei | sabe, amareli- também.., sabe. morrerei
Baixinha |se vocé nho. fico sem também.
arrasta  a | sabe. Pao. ninguém. ir a
saia pelo missa.
ch3o.
Oiha lA.
Cont. | Mandar Nempor... | Ndo sei| Pelo Que Das filhas | Se Que do | Escolhei | Esta
22 buscar. Esta com sangue | quereis? | que tivesse, | puder céu ha | quem quero,
Voltar. quero, quem. de. O Senhor | mandasse. | empres- | de cair. | lhes esta nao
Escolher. |esta nfo|Se puder | Nem por | mandou Téo alegre | tar. convém. | quero.
quero. empres- | ouro, dizer, que viemos. | Uma Este Vim
Homem tar. nem por | Escolhe a pela bebe buscar
de bem. Esta prata, que te sangue vinhe na | meu
mesmo nem por | convém. de mesa. coragao,
que  eu|sangue Aragdo. Entre
quero da Tao aqui
para ser|lagarta / alegre neste
minha do que conven-
compa- alazdo. viemos. to.
nheira. Agulha Escolhei Quero
Que do|dedal / aquela casar.
céu hd de | palmatér que |he
cair uma|ia de agradar.
agulha e | marfim. Venha
um dedal. c& meu
coragio.
Cont. |Escolha a{Do lindin- | N&o sei o | Cravo. Qual Enfrei num | Jurei de ] Constan | Acasos
3 que lin. Do-lé-|que de ti | Fortuna. | delas? jardim  de | te amar, | cia. da A mais
quiseres, |&-l&. Do- | serd. Constan | Qual flores, Constan | Sera o |fortuna. |bela
Entre. la-1a-1a. ¢a. escolherei | escolhe  a{-te cravo da | Voltas tirarei.
Tocando a|Cravo da Volas ? mais sempre |fortuna, |que o/fJurei te
viola. fortuna, a que <] formosa. seref, a volta | mundo amar,
volta que mundo Constan ) que o da. serej
o mundo da, A ~te até a | mundo | Entrei. constan-
da. mais morte, da. Botei o|te até
bela. constan- cravo no | morer.
Sexta- te eu seio. Com a
feira da morrerei. Constan | mais
Paixso, Serda o -te at¢ a|bela me
cravo da morte. abraga-
Fortuna, rei.
a volta Constan
que o cia
mundo sempre
da. serelf
até a
morte
serei.
Cont. 1 ir visitar. Bo-mi-né. |Um ficou | Cravo /| Saiu Ir visitar. Aguela Debaixo [Me da
24 Escolher. | Palma- doente, Rosa. ferido. Pos-se a|que eu de uma|mais um
Brigar. paima- oufro foi | Rosa Ficou chorar. mais sacada. | beijinho /
palma /| visitar, despe- | doente. estimo, mais um
Pé-pé-pé / dagada. |Pds-se a com ela abrago.
Roda- Cravo chorar. me Ir visitar.
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chorar.

tantas Eu mais | Peixe. cadeia.
Espiou (ou ( flores. estimo. Carangusjo A rosa
expiou?). Pra Aquela. poixe 6. pds-se a
Escoherei, | cadeia. | Alguém. | Flores. chorar, foi
visitar,
espiou.
25. Jogavam. Caxanga /| (Outros) Escravos | Escravos | Jé. Deixa o Zé& | Deixar Jogavam
Escra- | Tira / bota /| Caximbé. | Escraves |de Jo6. jogavam. Pereira que  se | futebol.
vos deixa. De jogo. de Jé 3: ficar. V4. Lutavam
de Jé. | Fazem. Zé Pereira | Zigue- Plantavam. | caraté.
(Outro). Zigue-za. Tocavam
bandolim.
Plantavam
batatinhas.
26. A girat, Este Esta Este € o|Amenina. | A danga|Sair dando |[Eu n3o | Dangar
Este Cai. mundo. menina. mundo. Eu ndo jndoc  faz | um giro. vim com um
mundo & | VVou sair, Na danga. | Vogé. Danca, vim mal. Este dancar par.
uma Dango. (Outro) Ndo faz|dangar Dangam mundo & |sozinha. | Procurar
bola. Danga, Eu. mai. sozinha. todos no [umabola. | Quero um par.
Dangam. Todos No final. Dango eu, | final. Vou  sairfum par
{Nés). 3 danga vocsé por  este!aqui pra
Dango ey, | dangam mundo, mim.
danca vocs, | fodes  no dando um
dancam | fal. giro o
todos. somente.
27. Agarrado. Na Antoninho | Olhos. NzZo sou | Olhos. Parece Agarrado | Encontrei
Esquin- | Volto 4. cozinha. {Outro). Gato, eu que { Marias. gato ladro. | com. a.
do Junto ao | Eu. Trés volto 14. Dona
Lelé. fogZo. Parece Marias. Benta.
L&, com gato | Dona
ladréo. Benta.
N&o sou|3:
eu. Esquinde-
Trés Lel&,
Marias. Esquindo-
Dona Lelé-lala,
Benta. Esquindo-
Lel&.
28. Entrei. Na / | Macaco. La vai | Crianga. Sao Um Amanh& | Podendo
Entrei Eu ndo sei|dentto da|Perua. uma | Namerades. | Nicolau, macaco é dia | andar
na roda. |como se [ roda. Barata, duas / trés Dia Santo. | andar sem | santo. como
danga. La. Puiga. peia Missa. pé. Vai a | quiser.
Tive um | Na Eu. terceira. Entrei na{O macace | missa. Othinhos
sonho. balanga /| O meu | Roda. roda para | j4 foi gente. bolem
Eujavi Franga /| amor. Dangar. ver como | Elefante com rapaz
Fazer renda. | Barriga da | Todo o [ Sete. se danga. |toma banho solteiro.
Todo 0 | crianga. mundo. Trés. numa Tenho
mundo  se | Venda. Dona -Deus. tampa de sete
admira. Cachoeira. | Fulana. Detaixo cerveja. namorados,
Vai a missa. | Uma do frio Barata s6 posso
venda. chéo. descascada { casar com
Ontem |4 Dia Santo. grilo de um,
debaixo. SZo casacdo [ Namorei.
Nicolau. minhoca de
Missa. carpim.
23. Eu era. Quando. | Assim. 3 Nené /| Eu era|Eu era{Eu era!Quando
Eu era (©eu) Nené, garota [ assim... assim. assim... |euera..
assim. Neng, mocinha / Quando eu Assim.
Nenezinho. | casada / era
Menina, velhinha / Vethinha,
menin, caduca/ caduca,
g‘:;:;:. Caveira. caveira.
casada,
Casada.
Mamae,
mamﬁe,
mamée.
Vové, vové,
Vové.
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roda-roda. saiu casarei. Casar.
ferido.
Cont. |Bota, tira. | Zigue- Tira, poe |Os Deixar Jogavam. Tira, p&e | Deixa Deixa Bota,
25 Jogavam. |{zigue-zd. |e deixa o |escravos | ficar, edeixa. [que se | ficar. tira.
Fazem Zabele. 2é de J6. deixar que va.
zigue Caxanga. | Pereira Deixal4d | se va.
Zigue z4&. Escravos | ficar. ficar.
de J6. Deixé-la
que se
va.
Joga-
vam
caxanga
Cont. | Saia como Esta .. |Bola. Todos Quero Dangam | Vou
28 ey ja sal, ndo faz|Por afinal. um par. | todos sair...
mat. exemplo Constan | afinal. dando
. - um giro.
temente.
Cont. Es-kin-do- | Ndo sou | Olhos Othos Com os | Nao, Volto [4. | NZo sou | N3o sou
27 led& / l&-|eu que|amegala |arregaia- |olhos senhor] eu queleu que
la. volto 1&. dos. dos. amegalados. | Quero volto 14. |volto [
Gato casar. caio.
ladrzo.

Cont. :Entrar na|Bole-bole. |Sete e |Quem Ninguém |Entrei pra|Diga e[ Todo Bem Entrei
28 roda. L4 vai, l4|sete s3o[ndo tem,|viu o que|{ver como/|va. mundo | bonito para.
Dancar. vao quatorze, | come euvi. se.. Quem se na forma

{lavam). trés vez |mingau. | Eu entrei) Todo tem admira. !do
O  diabo | sete vinte | Diabo. naroda. |[mundo se|roupa Amanha | sapateir
do garoto. | e um. Roda. Eu n3oc sei | admira. vai aljé dia | o.
Todo ojAmanha | Trés. dangar. missa. santo. Eu entrei
mundo se | é dia | Sete. Pode na roda.
admira. santo. andar
O macaceo | Quem como
i foi | tem, quiser.
gente, quem néo
tem.
Cont. Eu era. Quando | Nené. Eu era. Quando. | Euera.
29 eu era X|Menina.
Eu  era | Mocinha
assim.
Casada.
Mamde,
Voveo.
Caduca.
Caveira.
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Caduca,
caduca,
caduca.
Caveira,
caveira,
caveira,
30. Eu vi. Na careca | Eu. Chapéu. Eu vi. Eu vi. Rato de | Eu vi. Dangando
Eu  vi|Elameviu. |dovovh. | Barata. 3 Ela me | Ela me | casaca, a conga.
uma Bateu asas. Rato. Quim-ri- viu. Vit camundongo
barata. | Voou. Vové, rinquim. de chapéu.
Dangando. Seu Torta-ra-ta
Joaquim Conga-ra-
(Qutro). ra.
Sim, sim,
sim,
Nao, no,
nio.
31. Fui. Espanha. | Carangueijo { Um, dois, | Crianga. Carangueijo | Fundoe da | Depois Vivam
Fui  &|Fuibuscar. |La no | hao é | trés, Vové. n3o ¢ Bahia. de férias,
Espa- Pega na | fundo da | peixe. J& morreu. | Marido. peixe. Joga na | areada, escola
nha. crianga. bala. Eu, Luto. Viuvinha, [Ponho na | bacia. enxuga. |acabada.
Samba. Nossas Né6s Branco, cabega de O meu | RoupZo | Viuvinha,
Vamos. férias. damos. azul, céu. quem eu | chapéu. de seda|bota Iuto,
Foge. Bacia. Acrianga. | Ouro. quero Carangueijo | bordado | seu
Comer, Bahia. Viuvinha. | Carangueljo. bem. Que pega a|comfils. |marido j4&
Bota Juto. Fundo da|Seu Peixe. crianga  © morreu.
Damos viva. | maré. marido. 3 Joga na
Paima, bagia.
paima,
palma.
Pé,pé pé.
Roda,
roda, roda.
Foge,foge,
foge.
Bug,bué,
bug,
Bua, bua,
bu4.
32 Fui. Na roda X | Eu. Agua. Sozinha Tororé. P&e Beber Varer a
Fui-  no | Fuibeber, sozinha. Sozinho, | Coragfozi |eu ndo | Entraras | juntinho ao | 4gua. casa.
Toroté. | Fui buscar| No Tororé. | Teu. nho. fico, nemina roda, | pé do meu. Tire e
agua. Aqui a0 pé | Um de ! Roda. hei de | ficaras ponha
Encontrei. do mew. vocés. PE. ficar. sozinha. aqui.
Entraras [/ Minha A casa. Mariazinha, | N%o vé Dormir de
ficaras. gente. De Maria. dizer que madrugada.
Dormir. Bela madrugada, | Mamae. . lyaea g Se
PSe  aqui/ morena. | Amependeu. | Dona Maria. | o onangey, arrepender.
tra o teu Dona 'é,“:s“;r pola %ﬁ?ﬁm
pezinhe: Maaginra, | 2 PO e uma
Marze. noite n@o &
nada.
Se ndo
dormir
agora,
darmirds de
‘madrugada.,
33. Foi, Missa. Cavalo Missa. Caiufora. | Tropegou, | Num cavalo | Fui a | Fol a
Garibal- | Tropegou. Passeio a | sem Cavalo. caiu fora. |sem missa. missa num
di foi a(Pulou {caiu| cavalo. esporas. espora. cavalo.
missa. fora. (O outro) Dey um
La ficou. Garibaldi. coice,
pulou fora.
34. Fui passear. | Jardim (O ev) Jardim Rainha. Encontrar- | Coroar Tiraria o
Girofie. | Eu faria celeste. (C outro) | Celeste. Nossa se com a|nossas meu
Fut colher Nossa Senhora. | rainha. cabegas. | chapéu.
Eu mostraria Senhora Diabo Eu faria um | Mostraria | Faria . um
Cruz compromis | minha cumpri-
so, cruz, mento,
Eu
mostraria a
minha cruz.
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Cont. | Ver. Sim X | Sim-sim- | Bater Sim X | Bater asas | Eu vi. Assim Sim X[Euwvi.
30 Dancando. | Nao. sim / nfio- | asas. No. e voar. que. Nao.
Rato  de | néc-nad.
casaca. Eu vi.
Camun-
dongo de
chapéu.
Cont. |Buscar o |Bambu& |Para Branco J& te avistei | Se é por | Fui 4|Ndo ¢é;Vamos
31 chapéu. bué-bué- | quem e azul I j& te|falta de|Espanha | meu, para
bambua- | ficar da cor apanhei. carinho.. | buscar o | ndo & de | casa.
bua-bua. |vové. do céu, Buscar o]. j& viu|meu ninguém | Na
Pé, pé, | Caran- Ouro f meu eu. chapéu. cabega
pé, roda, | gueijo sabdo. chapéu. Branco e de quem
roda, ndo & | Chapéu. Depois nés azul da quero
roda. peixe. Peixe. damos viva. cor bem.
Chapéu | Caran- daquele Caran-
néo é | gueijo. céu. gueijo
meu, ndo | Um, néao é
é de | dois, peixe &
ninguém. | trés. no fundo
Damos da bala.
viva.
Cont. | Aproveite, | Oh! Tenho ‘Agua. Sozinho Se n3o | EstA me | Se pndo | Ponha Encon-
32 minha Torord. fulana Madruga | ndo fico, | agora... de j chaman | dormir aqui ao | trei.. no
gente, que | Uma noite [ para ser | da. n3o hei de | madrugada. { do, eu |agora, pé  do| Tarorb
uma noite | ndo & i meupar. |Coragac | ficar. Entrar na{ndo sei]dormird | meu. deixei.
néao & | nada. Nao vé& | zinho. A mamae | roda. para que | de Fui Varro
nada. dizer que | Agua. estd me | Beber igua. | & madruga | beber ela se
Ponha seu  pai | Meu par. | chamando | Esté me | Entrards | da. dgua e quiser.
aqui. se Vamer a chamando, |na roda, | Sozinha | ndo
Beber amrepen- | casa. eu ndo seilficardas | n#o fico. | achei.
dgua. deu. Entrar para que é. |sozinha. | Entraras
Se ndo | naroda. ha roda.
dormir Junto ao
agora meu pé,
dormiré
de
madruga
da.
Cont. | Ir a missa. | Cavalo Missa. [ Tropegou.. | Ir amissa. | Trope- |(Missa. |Trope- |Foi 2
33 sem Cavalo. | . caiu fora. cou, cou, la{ Missa.
espora. Pular pulou ficou.
fora. fora.
Dar um
coice.
Cont. |Passear. |Girofie- (o] que | Violetas, Se..daria. | Se eu|Passear | Minha Fui...
34 Colher. girofta, foste Coroa («} que | encon- |/ colher | cruz. para.
Coroar. Jardim fazerla? |de fostes fazer | trasse as
Celeste. Se flores. 147 com o | violetas
encontras | Soldado. Para que | diabo. para te
se... eu]Rei servem? E se. encon-
daria. Jardim trar.
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35. Pastorear. Fora de | Pastorzi- |Pastorzi- [ Sar  de | Rainha. Pés-se  a | Pastorear | Vivia a
Havia Saiu. casa. nho. nho. casa. cantar, pastorear
um Cantar. Palacio. (O Outro} | Pastorear. | Pastorzi- Cantar.
pastorzi | Agradar. nho.
nho.
35. Viu e voou. | Careca. Eu (ela me | Ter asas e | Assim que | Ter asas e {Me  viu... Dangando
Havia viu) voar. ela me viu. | voar, bateu asas valsa.
uma ’ e voou,
barata.
36. Me fugiu. Em (O outro). | Quem Eu ndo vi, | Foi a | Minha. Vocé Procurar
Gatinha. | Roubou. janeiro, Minha. roubou foi | mas ouvi. | bruxa. Em janeiro | sabe, pelo
a bruxa. Vocé me fugiu, veock viu? | perdido.
Gatinha. sabe?
Vocé Voceé viu?
sabe, vocd
sabe, vocé
viu?
37. Passa. Ponte. Todo Meu amo. | Est4 Cavaleiro, | Meuamo. |Vinhaga. | Lavadej-
L4  na|Fazem. La na. mundo € | Alianga. aberta O terceiro | L4 na ponte | Todo ras.
ponte da bom, Cavaleiros | para quem | ficar4. das mundo & | Cozinheira
vinhaga. {Os . quiser A ponte da | agulhas bom. Cavalhei-
outros) A porteira. | passar. Alianca. todo mundo | Todo ros.
Q terceiro. | Fazem Todo passa. mundo Sapateiro.
Tra-fa-ia. | assim. mundo ¢ passa. Engoma-
bom. deira.
38. Entrou. Roda. O eu (meu [ Mostra tua | Chora Princesa. | Meu De mio | Planta
Q lim&o. | Passa. L& no | corag#o). | figura. porque Maria/Jo- | cora¢3io. em mao. [uma
Engana. meio do(O outro | Adeus X a | ndo ve. sé. Eu n3o | Entra na | roseira.
Planta. caminho. | (Senhora | Deus. Ele foi, ele | Consolar o | amo. roda. Faga uma
Entrar. No lugar | Dona...). MarialJo- | veio. coragao, 0 lim&o | Consola | cortesia.
Chorar. que tem sé. Plantar Adeus X A jentrou na|meu Sapateia
ladeira. Entrar najuma Deus. roda, coracio. | no terreiro.
Caminho. roda. roseira, Eu ndo | Dois Chorar. Enfrar na
Chora Fazer uma | amo a | coracdes Beber roda.
porque cortesia. mais bem 4gua da | Arrastar a
néao ve. ninguém. | unidos. fonte, * saia.
Lacinho de | Limoeiro Tirar uma | Chorar.
amor abaixa a[mancha |Dizer um
tecido rama. que  eu | verso.
{amorteci- | O coragfo |trago no | Dar
do) ndo | desanima. |coragdo. |adeus.
pode ser
desatado.
38. Entrai. Roda. {Ooutro) | Alguém Plantar Maria. Minha Fazer Amrasta a
Pi%o. Beber. Caminho. que deu, |uma Meu amor ! Maria. cortesia. |saia pelo
Desconfiel. | O dia O dia | roseira. José, Eu te dou |Aftira chéo.
Vate vem, | inteiro. inteiro. Fazer uma | Ele vai, ele ! meu fieira. Beber
No lugar Ajoethar. | cortesia. vem, ele { coragZo. Agora sai {Agua na
que tem. Ele foi, ele | Dizer um{aqui n#o|O pido | da roda e | folhinha
veio, ele | verso. passou, entrou na|faz uma | de café..
ainda ndo | Entrar na | Diga roda, corntesia. | Tomar
chegou. roda. adeus, Se  essa|Ajoelha. |conselhos.
rua fosse | Conse-
minha. lhos
Eu tomou,
mandava.
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Eu faria, | Celeste. Jardim
se, Nossa Celeste.
Senhora
Minha
cruz.
Demdnio
Diabo.
Sinal da
cruz.
Reverén
~Cia.
Cont, | Pastorear. | Déré-mi- | Havia Pastorzi- | Seu canto | Vivia, Saiu de | Havia. Que seu | Pés-se a
35 Cantar, fa-fa-fa... |um. nho. lhe Saiu. sua Saiu de | canto cantar,
Vivia  a | Pastore- | agradou. |Andava a/|casa. sua the Andava
pastorear | ar. pastorear. casa, agradou. | a
Casa. Palacio. pastore-
Palécio. ar.
Rainha;
Cont. | Bater asas | Quim-Qui- | Mavia Barata. | Vivia a | Quando ela Havia, Saiu de | Bateu
35 & voar. ri-fim. uma. nadar me viu, dentro asas e
Tor-to-ror- d'adgua. |voou.
to.
Valsa-as-
ra-ra .
Maricota-
ta-rata,
Cont. | Fugir. Ah! Quem Gatinha. | Eu ndo... | Voc& sabe, | Quem Eu n#o Procurar
36 Ver. Bruxa roubou? | Gafinha | masouvi. |vocé viu? achou vi, mas por.
pica-pau. | Foi. parda. minha ouvi,
Miau, Vocé Bruxa. gatinha?
sabe,
voce viu?
Cont. |Faz, fazem | Tra-l&-la. | Faz, Terceiro. | Todo A porteira | Passa/fi | Passa- |Passa Para
37 assim. Assim- fazem Todo mundo estd aberta. | card. passa- |um, quem
assim. assim. mundo. | passa. E o ultimo passara. | passa quiser.
Todo Alianga. ficara. Todo dois... Fazem
mundo é | Ponte. ' mundo assim.
bom. Agulha
Cont. {Entrai na | Oh! Chora Caminho | N&o Bem- Entre Ele vai, | Meio do|Que eu
38 roda. porgue , roda, | chora, ele | unidos... dentro ele vem. | caminho {te dou
Diga um néo vé. lim&o. foi, ele | ndo podem ] desta Ele . meu
verso bem Adeus. | veio. viver roda. Aqui ndo coragéo.
bonito. separados. | Consola | passou, Ladeira..
Diga Bem meu ele n&o
adeus f a amortecido.. | coragho. | ainda morar
Peus e va- . n%o pode n3o perto
se viver chegou. nao
embora. desatado, Sem plantar
parar. roseira.
Eu Ajoelhar,
desconfi
el que
foi dado
por
alguém.
Cont. | Mostra tua | Roda Bambeia. Os dias | Eu Que foi| Sem Abrago a
38 figura. pifio, que hdo te | desconfiel. dado por  parar. quem
Abracai bambeia vejo, meu alguém.. quero.
quem voés | pido. coracéo . .
quereis. Bugari. desanima.
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39. Vivia, Solar / seu | Linda rosa | Lindo rei. | Vivia- Lindorei. {O tempo | Muito Adormece
Linda Adormeceu. | lar. juvenil. Feiticeira. | adorme- Feiticera | correu. bem. r.
Rosa Tempo Mato. Bruxa ma. | Bruxa. ceu- ma. N3o ha de | Despertar | Acordar.
Juvenil. | correu. Um dia. (O outro} | Rosa. crescel- Bruxa ma. | acordar Despertar.
Mato Tempo. Feiticeira | Correr, despertou. | Bela Rosa. | jamais. Adorme-
cresceu. ma, correr, Juvenil. Vivia Rosa cer /
Veio o rei. comer. alegre Juvenil, Acordar.
Despertou. Ao redor, num solar | Bruxa.
ao redor, {(num  s6 | Feiticeira.
ao redor. lar). Belo Rei.
Belo Rei.
40. Marcha. Dentro e | Cabega de ) Bandeira | Marchar S&o Cabeca de | Marcha. | Marchar.
Marcha | Ir preso. fora do | papel. (O} Nacional. | direito. Francisco. | papel. Acudir, Acudir,
soldado, | Pegar fogo. | quartel. outro) Marchar Servigo Mamaezi- Prender [
Viajar. Servigo A direito. militar. nha. soltar,
Fazer o | militar. mamiez- Acudir. Acudir a
servigo O quartel, | nha. Bandeira
militar. Francisco. Nacional.
Bandeira Se néo
Nacional. marchar
direito, vai
preso.
41. Esta. Castelo. (O outro). | Pedra. Esta Seu Tirando Eu entro | Entrando
Margari- E. Muro A Castelo. fechada cavalheiro. | uma/duas/.. | pela pela porta.
da. Atirando. muito alto. | Margarida. | Olé, olé, | apareceu. | Uma pedras. porta. Procurar
Apareceu. Os seus|ola. pedra ndo Tirar a|por onde
cavalhei- |A  porta faz fatta. pedra, esta,
ros. esta
(Cs fechada.
outros)
Eu.
42. Ha. Jardim. Coitadinho | Galinho X | Perdi / Hé | Branco, Meu. Se Abre ]
Meu N3o durmo. | Mate . pobrezi- | gathinho. |irés noites | amarelo, |Se perdeu |perdeu. |bico, bate
galinho. |Perdi / se| Grosso, nho. (O] Trés que n3o | vermelhi- |l4. as asas.
perdeu. Amazonas | outro) Slata, durmo. nho. Abre ] Procurar.,
Rodei. , Pard X|Eu. Se perder. | Abrir o { Se perdeu | bico. Dormir.
Fazer. Sertdo do bico. no sertdo. Passear.
Encontrar. Ceara.
Ha  trés
noites.
43, Morreu. L&, O Eu (o]|Boi. Morreu. Vai direito | Meu  boi. | Vai Buscar |4
Meu boi | Buscar. meu.) Cavalo. - e sem | De mim. direito e | no Piauf,
morreu. | Come. o boi, | Hope, perigo. Pinga com | sem Pinga com
‘ Olha. morena (o | hope, O meu boi | lim&o cura | perigo. lim&o cura
' outro} hope. morred, o |uricubaca. | Ndo me |urucubaca
Meu qGue sera pde no|.
cavalo de mim? chao. Por no
lindo. chéo.
44, Ter / set. Ochapéu. 1O eu (o|Trés Se  nao; Chapéu. | Meu, Chapéu
Meu meu...) Chapéu, |tivesse, As trés | Se n#o de
chapéu. chapéu, ndo seria. | pontas do | tivesse, (alguém).
chapéu. chapéu. nZo seria.
Pontas,
pontas,
pontas.
Meu, meu,
meu.
Trés, trés,
trés.
45, Sou. Minas Mineira de | Bola. Mineiro de | Vocd  diz | Eu sou. Que da. [Que da,
Mineira | Rebola. Gerais. MG ! Minas, que d4 na n#o da.
de Dizer. Rio de | carioca da mineiro_de | bola. Rebola.
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Cont. | Digamos. |Tra-l4-i4- |Acordar X | Rosa, Vivia Digamos ao | Veio. Vivia, Tempo
39 Acordar X |14, adorme- | Belo alegre. rei. Umdia. | passou
adormecer | Tarata- | cer. Rei. Jamais. | a correr.
14, Bem Tempo Mato
Juvenil- assim. correu. cresceu
juvenil /i Nac h#|Bruxa, ao redor.
seu lar {|de Principe.
seular... [acordar
Assim, jamais.
bem
assim.
Cont. | Acuda! Cabega Ta Cabega | Marchar | Acudir. Acudir, o} Marchar
40 Marchar. {de papel. | dizendo... | de direito. quartel | direito.
Marchar |Se n#o | Papel. pegou
direito. marchar, | Bandeira fogo.
Acuda, Nacional
acuda. .
Marchar
direito,
Preso
pro
quartel.
Cont. | Procurar. | Ofé-clé- Eu Margari- | Estd em | Onde estd? | Atrando {Mas o|Tirande |Eu entro
41 ola. queria, da, seu Mas eu | uma muro € |uma pela
mas. porta, castelo. queria vé-la. | pedra, muito pedra... | porta.
Jjanela, Tirando | alto. apare-
pedra. uma Mas euiceu.
Castelo, pedra. queria
cavaleiro vé-o.
, muro
alto.
Cont. |Perdi X |Ojlats. |Perdi X | Galo. Coitadinho | Que eu ndo | No H4 irés | Em Mato ; Encon-
42 achei. Qui-i-Qui- | Encontrei | Trés . durmo. sertfio naites. Grosso, | trei...
Procurei X | Qui. noites. Perdi. do. Perdi la | Amazo- | passe-
encontrei. | Bater Jardim, Perdi X|no nas, ando.
Bater asas. Bater Encon- | jardim. Para. Andei.
asas. asas. trei. No
Abrir o Abre o sertdo
bico. bico. do
Branco. Ceara.
Amarelo,
Crista
verme-
tha.
Cont. | Manda Cura Que ser4 | Boi. Quer serd | Hope. Hope. C que|O meu|Me pde
43 buscar urucubaca | de mim? | Pinga demim? |QOhe a4 o|Vai serd de | boi ne chio
outro. . com meu amigo. | direfto e | mim? momeu. (X  npdo
Corre Hope- lim#o. Vai direito. | sem Buscar me pde
buscar. hope- Urucuba perigo. outro. no cho.
Olhar. hope. ca. Buscar
Por no | Tipe-tape. Cavalo. outro. .
chdo. Hope.
P&r no
chlo.
Vai
direito.
Cont. |Meu(3X). [Se nAo|Tem. Trés, Trés Se ndoiSe ndoi{Se n3c!O meu
44 Chapéu tivesse... {Se nfo | Chapéu. | pontas. tivesse, nZo | tivesse, |tivesse |chapéu
(3X). ndo seria. | tivesse, seria. ngo trés tem trés
Pontas ndo seria. setia, pontas, | pontas.
3X). Tem trés | ndo
Trés (3X). pontas. (sertia o
Repeti¢do. meu
chapéu.
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Minas. Janeiro. gema do Minas
ovo. Gerais.
Eu sou. Carioca da
{O eu). gema,
Vocé diz carioca da
(O outro). gema do
ovo,
46, Ter. Mar, (O outro}. | Peixinho. |Peixinho, |[Mato sem |Vou Procurar, [Agulha e
Na Tremeu. Bahia. Peixinho X | Peixe. Peixe. tirar mandar Eu andei. | dedal.
Bahia Andei a pé. | Ponte. jacareé, Lampisio. sangue, buscar. Maquina
tem. Procurar. Morena, Procuran- engulo Eu andei, de
86 achei. Baiana. do agulha. sem andei, eu costura.
Mandar la-ia. Mar. mastigar. |andei no Buscar.
Buscar, Menina, Bravo Andei pelo | mar.
Passar. mar. bravo mar,
Sangue. precurand
Andar no o agulha,
mar. mas  s6
achei
dedal.
47. Tem. MNesta rua. | Cutro Pedsinhas | Solid3o. Anjo Meu Ladrilhar | Mora.
Nesta Mora. Bosque. {(anjo, meu | de Te quero | roubou coragio. o ch&o. Ladrilhar.
rua, Roubei. Esta noite. | amor) brilhante /| bem. meu fosse Roubar.
Passar. Um Eu (O eu) |diamanti- |Se eu | coragZo. | minha.
Ladrilhar. bosque. nas. roubei teu! Meubem. |Se esta rua
Dentro Anjo. coragdo, & | Mamde. fosse
dele. Bosque. porque te!Se  esta|minha, eu
Coragfio. | quero rua fosse | mandava.
Flor. bem. minha, euiRoubar o
Esta noite | mandava. | coragdo.
. dormi fora.
48. Entrou. Naroda. |(Coulro) |Pai, Pai. Delegado. | Boneco Entrou na | Tocando
Pai Tocando. De fa. O pai. Entrar na | Parece Boneco desengon- | roda. seu violdo.
Francis- | Foi. Pris&o. Boneco roda. um. desengon- | gado. Tocando
co, Fugiu. desengon | Tararam- gado. seu
- cado, tao-tdo. violdo.
Seu Dararéo-
Delegado, | ddo-d&o.
49, Viver, Fora  da | Pastores. | Compa- Como Peixe vivo | Como Viver em | Fazer
Peixe Fazer agua fria. | (O outro) | nhia. poderei viver fora | poderei tua zombaria.
vivo, zombaria, Mar. Tua Vivolagua | viver? da  Agua | viver? compa-
Atrapathar. |} Desta compa- fria. fria. Eu n%o | nhia.
Andar aldeia. nhia. Pastores. Agua POSSO...
chorando. Sempre Por  me ! Peixe vivo. quente fica
Ver, triste. ver (0 eu). | Mar, Agua, fria, agua
Viver pedra, fia fica
alegre. Vida. quente.
Sempre Sem a tua, £ o vento
triste. sem a tua, que  nos
sem a tua. atrasa, é o
mar que
nos
atrapalha.
50, N&o a vejo|Faz um |Periquito. |[Suaiaid. [Faz  um | Conversar | Periquito, Vai Correr.
Periquito | passar. dia, faz|(Ooutro) |Chegan- |dia, faz}com cade? chegan- | Rodar.
Maraca- | Chegar. um ana. Tuaidia. | do, um  ano | periquito. do, vai| Perguntar
n&. Perder.Vol- chegando, | que eu afastando | por.
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Cont. | Vocé diz. | Rebola- Vocé diz ! Rebola, | Eusou. Ser de.. e|Ser de..)Eu sou|Mineira |Rebolar.
45 Rebola. bola. que d4, | bola. de... ede... mineira | de
Diz  que )ndo da, Ovo. Vocé diz | de Minas
dé, que Carioca que.. Minas. | Gerais.
da. da gema vocé
do ovo. n3o da.
Cont. | Passar na | Vintém. Tem., Peixinho | Tem, vou|Fui passar|Fui Eu andeij | Na Engulo
46 ponte. Lampido | Vou . mandar na ponte., passar |[no mar, | Bahia sem
Mandar de vidro. mandar Ponte. buscar. Eu andei. na procuran | tem. mastigar
buscar. Ferro de | buscar. Jacaré. Vou mandar | ponte, a|do .
engomar. Mar. buscar. ponte agulha. Eu
Oht Sangue. tremeu. andei.
Ja-ia! Agutha, Sou Fui
Tem, tem, Vidro, cabra passar
tem. vintém. perigoso na
, mato ponte.
sem firar Se pego
sangue, a brigar.
engulo
sem
mastigar
Cont. | Tirar, Dominé! |Se fosse!Escuri- |E porque | Que se | Manda- { Dentro | Nesta Para
47 Nesta rua, [ minha... iddo, te quero | chama va. dele rua. meu
nesta rua. | mandava. | Soliddo. | bem. soliddo. E mora um amor
Que selQ anjo|Coracdo | Nesta rua | Se esta rua | porque | anjo. passar.
chama, que . tem um | fosse te quero | Bosque. Eu
que se | roubou. Bosque. | bosque. minha. bem. Manda- manda-
chama. Anjo. va va
Dentro Roubei ladrilhar, ladrithar.
dele, teu
dentre coragao.
dele. Te quero
Que bem.
roubou, Cobrir
que de flor,
roubou. Que se
chama.
Cont. | Vem. Ta-rardo- | Parece. Pai. Pat. Entrou na|Vai pra|Como Vai praiEntrar
48 Entrou na | t&o-tdo. Vem de | Roda. Roda. roda. prisZo. ele vem. | prisfio. na roda.
roda. Velho 2 seu | Violdo. Entrai na
Tocando  jrequebra- | delegado. roda.
viol3o. do. Pai. Vem de
Vem de l4. | Boneco la.
desengon-
gado.
Pai
Francisco.
Vem de Ia.
{vende 4).

Cont. [ Como Zum-zum- | Como Peixe. Como Tua Como Mar. Agua Como
49 pode? zum. pode sem { Agua. poderel companhia. | poderei? | Agua quente | poderei?
Como Sem ala tua | Pastores | viver Como fria. fica fiia,
poderei? |tua, sem a | compa- . sem? poderei? Viver. sem a

tua, sem a | nhia? Aldeia, Tua tua
tua. Como ua compa- | compan
Como poderei quente, nhia. hia.
pode, viver? 4gua Triste
como fria. sem a
poderei? Agua tua
Peixe vivo mole, compa-
viver. pedra nhia.

dura.

Mar.

Vento.

Cont. | Cadé? Oi. Cadéd? Faz um | Eu ndo | Ora vai | Chegar, |Faz um | Vai Cade?
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tar. chegando. | ndo  vejo
Correr. afastando, |ela
Parar. afastando, | passar.
Rodando. afastando.
Cormrendo,
comrendo,
correndo.
51. Bota. Aqui, ali. Oteu. Rolinha. Pezinho. Rolinha. Junto do|Se Abraco.
Pezinho. | Arrependeu, | Lago. C meu. Doce. meu. arepen- |Botar o
Esqueceu. | Bem (Ceueo Caiu  no|Ndo vai | der. pé.
Caiu, juntinho. outro) lago. dizer que o Arrepen-
Embaragou- ' Teu pé se |teu pé se der-se
se, arrepen- arrependeu
Dizer. deu.
52. Bater. (O outro) | Morrer. Quando Quem Que Quando
Pirulito | Querer. (Oeuw Agua nabater na|gosta de|importa bater na
que Gostar, Amenina. | pedra. saia dela, | mim ¢ ela, | vocd se eu saia dela,
bate, Amar. Dela. pirulito vira | guem bato, se eu pirulito vira
bate. Eu. aquerer. | gosta dela | bato no que a querer.
Coitadinha sou eu. é meu?!
. Tanto bate
a agua na
pedra que
a faz
amolecer.
83, Escolher. Mesa. Rica / Rei. Escolhei a | Rei. Eu de ..|Tirar e | Oficio.
O Pobre | Descl. De marré | Pobre. Marré, que Rico e | fiquel. botar o Come
e orico, | Quero. de ci. Alegre /| marré, quiser. pobre. | Euqueria, |p#o da |requeijfo.
Mandou, LA se foi. | triste. marreé. Oflcio. Venha ¢&|Este oflcio [ mesa, Tira péo
Viemos / (O eu) Pobre, L4 se foi.. | meu ndo me da mesa.
voltaremos. Eu. pobre, corago. |agrada.
Vossas pobre. Dal-me.
filhas. Rica, rica,
rica.
P3o.
Cavalheiro
Pao da
mesa. :
54. . 1 Pisa. Praia Doente. Peixinho. |..como & Estar Eu me | P&e o!Pisa na
Samba | Moras. bonita, Cabecga Adeus X a | que se | doente. chamo véu nabara da
Le-l&. Pge. onde os | quebrada. |Deus casa... Precisa de | botdo  da |cabega. |saia.
Vai peixinhos | Morena . tomo € |umas camisa dos | Digo Pde o véu
conversar. namoram. | bonita. que se | dezoito homens. adeus.. na
D4 o fora. Praia Le-i&. namora.. |lambadas. cabega.
Vai embora. | Formosa., | © mulata Pée °
Na basra | (o outro) lencinho
da saia. Os no bolso.
Na beira | peixinhos.
da praia. | Eu.
55. Grita. Na beira { O Sapo. Beira do | Casar, Quando Sapo Casar. Fazendo
Sapo Diz. do tio. Mulher do | rio. Maninha. |canta €& |canta.. rendinhas
Jururu. | Fazendo. L4 dentro. | sapo. o porque A mulher para o ¢
Canta. casamen- tem... do Sapo. asamento.
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50

Vai

Ora vai

Faz um |dia. vejo ela: chegando, |afastar. |dia, um | chegan-
chegando, |chegando |dia, faz|Faz um passar. ora vai | Faz um | ano. do até
vai (3X). um ano | ano. afastando, |dia, faziCadé a|chegar.
afastando, {Ora  vailque nzo ora vai | um ano |sua? Vai...
vai afastando |vejo ela comrendo, que eu|Até até.
correndo, | (3X). passar. ora vai | ndio vejo | passar.
vai Ora vai rodando. ela
rodando. | correndo passar.
(3X)
Ora  vai
rodando
(3X).
Ora vai
passando
(3X).
Tua 44
(tud-ia-ia).
Faz um
dia, faz
um ano.
Cont. [ Nio va | Al bota | Vocé se | Pezinho. | Juntinho Bota aqui,|Que sel|Bem Agora. Um
51 dizer, aqui, ai|amepen- lAqui e|com o | bota ali. amrepen- | juntinho. | Teu abrago e
Botar aqui, | bota ali. deu. ali. met. Arrependeu. | deu. Aqui e | como. um
botar ali. Da ca& um | Agora Corpo. | No chegar Agora ali. beijinho
abrago que desse teu que Depois. eu lhe
(dacdum). | estamos corpo. estamos dou.
juntinhos. juntinhos Asrepen-
. . der-se
Cont. | Bater. Que bate- | Quem Gostar. | Tu me | Quem gosta | Tanto Bate- Quem Quem
52 Gostar. bate. gosta de | Amava. |dizes que|dela bate a|bate j4|gosta de|gosta
Dizer. Bate, mim é. Morreu. | ndo, que agua na | bateu. mim & |dela sou
bateu. ndo; ainda pedra Ainda ela. eu.
Mim, ela, has de vir gque -alhas de|Pedra
dela, eu. a querer. faz vir. que 2
amole- faz
cer. amole-
Tu me cer.
dizes
que ndo,
ainda
hés de
querer,
Cont. | Que oficio | Marré Escolhel |Rico /| Eusou. Quero uma | Quero Venha De rico|Eu
53 dais a ela? | (3X). a que | pabre, de vossas|uma. ¢4, meu ! fiquei escolho
Peci. quiser. Curo  / filhas. Quero coragdo. { pobre /| a fulana.
Rica (3X). | Quero prata  / Escolhei. esta, Rica de|De Este
Pobre uma de. |sangue. esta n&o | marré pobre oficio
3X). Pao. quero. deci. fiquei me / ndo
rico. me
agrada.
Cont. | Sambat Samba- Onde €& ! Boas Estd com. ! Precisava Pde -o{Como €| Moro na| Olhar.
54 Bota o | samba- que tu? lamba- de... lencinho | que se? | Praia Por.
lencinho samba, le- | Como & | das. Lencinho do | no Onde & | Formosa | Dizer
no boiso e | 1&. que se? Peixi- bolso, com | boiso, que adeus.
deixa ai{0h,Leig! |Onde ¢ |nhos. as Pse ovocé
pontinha que vocé | Doente. pontinhas véu na|mora?
de fora. mora? Adeus, de fora. cabega | Digo
Com as : adeus e
ponti- vou
nhas de embora.
fora.
Com o
véu na
cabega.
Barra da
saia.
Cont. | Gritar. Jururu /| E porgue | Frio. Diz _ que|Fazendo.. |Diz quelE que! Que Casar.
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Quer, maninha. |to. Quando o | diz. Casar.
{0 outro) sapo grita, | Fazendo
diz  que |rendinha.
estd com
frio.
56. Descubra L4 Filhas de j Graga. Somos Senhora que eu | Descubra | Para todos
Senhora | seu rosto. debaixo umrei/ Senhora /|filhas de | Dona quero ver... | seu rosto. | se
Dona Ver, dopordo. { Netas de jDona. um conde | Candida. |.em volta | Padre esconder.
Sancha. | Esconder. Embaixo | um bardo. | Padre e netos de | Ave Maria! | de mim... Nosso, Entrar na
Arrodiando /| da pedra. | Filhos do | Nosso. um Rei. Que anjos [ Ave roda.
Guiando /| Poraqui. |rei / Netos | Olhos. visconde. | BarZo. sdo esses | Maria!
Andam, Em volta | do conde. | Ouro e Anjos. que tanto
Entrards na | de mim. Tao prata. Anjo S#o i e
roda /1 De noite e | engragadi- | Ave Maria. Miguel. rodeiam?
ficaras de dia. nha, Dom Rei.
sozinha. Somos Anjo S3o
Roubaras. filhas. Miguel.
Anjos.
57. Tocar. Aqui na|Sdo Jodo |[S#oJodo. |Tu  vais [ S&o Jodo. | Todos os | Tocar Vai ao
S3o Bater. terra. Da-ra—rdo. | Anjos. ‘casares”. | Anjos. anjos gaita aqui | baile.
Jodo, Ir. E depois, | Maria. Madruga- |Tu  vais |Um tocam naTera. {Tu vais
Da-ra- Levar. de Os anjos. | da. mofrer, vestido. gaita. Casar. casares.
rdo, Agarrou-se, | madruga- | {O outrc). | Maria, Toedos os|Sdo Jodo
Se acabou. |da. Eu vou. Aqui  na anjos guando
Escorregou. | Aobaile. | (O eu). Terra. tocam toca, bate
Casar. gaita. nela.
De
madruga-
da tu vais
morrer.
58. Ir ao chio. Uma Terezinha |.Jesus. O primeiro | Trés Meu Acudir. Beu a
Terezy | Acudiram. queda /|de. Pai / irmd&o | foi seu paj, | cavalhei- | coragéo. ir ao | m3o.
nha’ de) Levantou- Guerra. Morena I aquele, o segundo | ros. Tanto chéo. Acudir.
Jesus. | se. Ch3o. mais Noivo., seu irmdo, | O primeiro | sangue
Sorrir. bonita. Queda. o terceiro | foi seu pai. | derramado
Dar. Noivo Trés — | foi aquele { Terezinha |dentro do
Pedir. Eu primeiro, que. de Jesus. | meu
{o eu) segundo e | Terezinha | De  uma | coragfio.
Trés terceiro. de Jesusiqueda foi|{Eu te dou
cavalhei- | Sangue XTereza. |ao chdo. | meu
ros, derramado | Pedir/dar | (deu uma | coragZo.
Pai el. a mao. queda)
irmao. Chapéu.
(O outro)
59. Bater. De porta | Um pobre. | Amor, Anda de | Pedir uma | Dé&-me. Pedir e | Pedindo
Pobre Pedindo em porta. | A pobre. Caridade. |porta em | esmola Venho dar uma
peregri- | esmela, G menina. | Deus. porta. pelo amor | pedir. esmola esmola.
no. Andar. Pobre. Senhor. Pedir e | de Deus, pelo Fazer
Pelegrina | Esmola. dar Pede uma nome de | caridade.
(Peregri- |Porta em | esmola. esmola, Deus.
na){(0 Porta. Pedir em | pelo amor
outro) nome de. ! de Deus!
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55 Fazer curury. tem. Beira do | esta. para, quer. esta 14]esta Fazer
renda. Oh! Diz  que | Rio. E que estd|Diz que|dentro. |com frio | renda.
Casar. Sapo quer. Casa- 14 dentro. estd (4 na beira | Gritar.
grita. Deve mento. dentro. do rio.
Fazendo |estar I&|Sapo E
rendinha. | dentro. grita, porque.
Diz que sapo diz.
estd com
frio.
Sapo
canta.
Cont. [ Manda Por3o, Que Coberta i Quero ver{ Que estio|Descu- |De noite | Somos | Quero
56 que se | pordo, anjos s&o |de ouro|a sua cara | me bra seu (e dedia. | filhas do|ver a
escondam. | poréo. esses? e prata. |/fgraga. arrodiando. | rosto. Senhor | Rei. sua
Descubra | Coberta Descubra | Galinha. Que andam Rei Entrards | graca.
seurosto. |de ouro e |seu rosto, | Rei.. me guiando. mandou | na roda. | Sozinha
prata. queremos | Anjos. Andam em dizer. Sozinha [ndo fico
ver sua ! Padre volta de Descu- |eu nd3olnem hei
cara. Nosso, mim.. bra seu | fico nem |de ficar.
Ave Arrodiando rosto. hei de{/ Vou
Maria. sem me dar Anjos ficar. chamar
De noite sosseqo. que para ser
e de dia. rodejam meu par.
Sua noite e
graga. dia.
Viscon- Padre
de. Nosso.
Conde
Cont. |Lleva o | Dara-rdo. | Que vai|Flauta. | Tocam Tu vais ao}Tu vais, | Todos Toda Ir ao
57 chale que | Ta-ra- chover. Chover. | flauta. baile. tu  leva, | 0s anjos | molhada | baile.
vai chover. | raita. Todos os | S#o Quando Tu vais | que vai. | tocam ., tu vais | Casar.
Tocar Ca-ro- anjos Jodo. toca... ‘casares’, gaita. motrer.
gaita, roca. tocam. Anjos. hate. Aqui na
Ir ao baile. | Ra-ran- Depois Madruga tema.
jos. de da,
Ta-ra- madruga- | Dois
rauta. da tu vais | vinténs.
Ta-ra- morrer. Bate
ranta, nela.
Re-ren-to.
Nida-ri-
rida.
Rope-ro-
rope.
Ro-rou-se.
Tido-ri-
rido.
Gave-
rega. :

Cont. | Acudir. Deu uma | Disse... Tres. laranja Tanto Disse... jTanta Deu Da / do
58 Levantar- | queda, foi | eute dou. | Chapéu. | madura, sangue eu te | laranja, |uma .. Guero.
se. aoch3o. |A quem |Terezi- |[lim3o pelo | deramado. | dou. tanto queda, |um

Querer, Be uma |ela deu a [nha de | ch3o. Quero um|O limdo, foi ao | Eu te
Dar. queda foi | m&o. Jesus, Pedindo gomo, primeiro | tanto chéo. dou meu
ao chio, Uma pelo amor | quero um | foi seu | sangue. corag#o.
Terezinha queda. de Deus. | pedago. pai, o Terezi-
| de Jesus { Noivo. segundo |nha de
Tereza. L& do seu Jesus.
Dou meu chio. irmdo, ©
coragio. Lim&o. terceiro
Levantou- Chapéu foi
se la do na mio. aquele
chio. Dou qQue a
meu Tereza
coracio. deu a
mdo.
Cont. [Anda de|Oh! De porta | Esmola. | Pedindo. | Anda de | Por Anda Pelo Anda
39 pota em | Pobre em porta | Pobre. porta  em [ caridade |pedindo |amor de | pedindo,
porta. peregrino. | pedindo | De porta porta. . de ports | Deus. pelo
Pedir Pelo amor | uma em Pelo em o amor.
esmola. de Deus. |esmola. |porta. amor de | porta. peregri-
Pelo Pelo Deus. ne é
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60, Vamos Na praia. | Vamos. Nossa Maninha / { Anjinhos. | Anjinhos a |Jesus Maninha.
Vamos, | passear. Dentro. (O nds) Senhora. | Mainha. Nossa remar. Cristo Remem.
Maninha | Ver. No altar. Maninha. |.Jesus Vamos Senhora. | Estas estA no
. Virar. Do céu. Fulana. Cristo. ver. Sao Jodo /| 4guas sdo | altar.
Remar / nfo { A barca. Os Céu. S&%o0 Pedro | de flores.
soube Lancha. anjinhos. | Anjinhos. { S&o | Vamos ver
remar. (os outros) | Altar. José. a lancha
S%o José. Que doinova que
Mar. céu caiu. | do céu caiu
Lancha no mar.
nova. Nossa
Agua. Senhora
vai dentro,
Jesus
Cristo no
altar, Sio
José (o]
contra-~
mestre,
anjinhos a

remar.
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amor de|amor de pobre.
Deus. Deus.
Carnda-
de.
Cont. | Remem, A lancha |Foi por|Lancha |Vamosa. |Anjinhos a|Vamos, [Vamos |Caiu no|Vamos.
60 remenm, que do | causa. nova, remar. vamos | ver a | mar.
remem, céu caiu | Sdo Praia. praia | ver. lancha
Nos no mar. Jo#io, o ]Aguas. passear. nova
ensina a | Estas piloto e Flores. ' que do
remar. aguas s#o | S3o Nossa céu caiu
de flores, |Pedro a | Senhora no mar.
governar. | . Mar.
Vai Anjinhos
dentro. aremar.
Caiu do
céu.
Sio
José.
Jesus
Cristo.
Altar,
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4.0 - Conclusao

Verifica-se que um mesmo elemento — palavra efou expressao — foi
enquadrado em mais de uma coluna. Cada um destes elementos constitui um
significante. Algumas vezes, este significante se apresenta isolado e integral em
si mesmo — poder-se-ia dizer, absolutamente igual em sua aparéncia exterior
imediata — nas varias colunas das quais faz parte. Noutras vezes, vem associado a
outro elemento, bem como reduzidp ou acrescido de algum outro detalhe, como
um verbo ou um artigo a menos ou a mais, por exemplo. Estas des-associagoes,

teoricamente, geram, de imediato, um novo significante.

No entanto, indiferente ao fato de seu significante ser absolutamente igual
ou alterado por associagbes e redugdes, os elementos das canges vao parar
em uma ou mais colunas ndo por seus significantes, mas sim por seus
significados distintos; significados esses atribuidos por escolhas analiticas, de
acordc com a interpretacdo que se tenha feito deles. Assim sendo, temos
mesmos significantes que, em colunas distintas, veiculam significados: variaveis.
Esta descoberta faz dos elementos — palavras efou expressées — das cangbes
analisadas, receptaculos, molduras de suporte de e para variadas
possibilidades interpretativas. Esta constatagio aponta-nos a existéncia de signos
ricos em possibilidades de naturezas distintas, isto € a representacgéo interna de
significantes e significados € pessoal e, provavelmente, intransferivel em sua

integralidade, posto a multiplicidade de interpretagbes possiveis. Dai a
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importancia e a necessidade de espacos de lalagdo, espagcos em que,
aparentemente nada, mas na verdade, tudo se diz.

Verifica-se, também, que os textos apresentam, fundamentalmente, acgdes
praticadas por trés sujeitos distintos: pelo eu, pelo outro e pelo nés. Muito
freqiente &€ a busca pelo par, diante de alguma possibilidade de ficar
sozinha/o. O eu se apresenta num determinado momento como inseguro e
incapaz - Ndo sei-, e noutro, como determinado e auto-consciente - Esta quero,
esta ndo quero. O sujeito - eu, outro ou nos - sabe/nao-sabe, atira, ouve/nao-
ouve, rouba/pede, 1ocaldanca, joga/briga, come/bebe, tremefajoelha-se,
anda/passeia/corre, entra na roda, busca/espia (ou expia?), acha/ndo
acha/desconfia, vive/morre, perde-sefacha-se, fogeffica, dorme/sonhal/desperta,
nada/rema/mergulha/afoga-se, vem/voltatha de voltar, desmaia/chora/treme,
escolhe/é  escolhido, faz/pede ou manda, vira/deixa  virar,

lavalvarre/soletra/aprende.

A organiza¢ao espago-tempo evidencia-se de forma curiosa, posto que dados
reais e precisos sao determinados em algumas cangdes ou momentos de uma
mésma cangéo, e noutras/os ndo. As expressdes sdo sugestivamente vagas e
abertas, mesmo quando remetem a situacdes bem especificas. Por exemplo, Nesta
rua, onde se poderia perguntar ‘mas... qual, exatamente?!’. Esta inespecificidade
pode ser observada nos tempos de verbo empregados - na maioria, pretéritos
imperfeitos, presentes do subjuntivo ou gertndios, e futuros: havia, ha de, estava,
queria, atirando, tdo... que viemos e t&o... voltaremos, ainda n&o chegou/vira,
passa-passa-passara. Etambém, na inexatiddo de lugares: la/bando do além/la

no meio, fora desta, Ilugar que tem ladeira, fora/dentro de
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casa/palacio/castelo/convento, jardim celeste/ponte, balanca/Franga/venda/missa,
mundo/careca/barriga.

A par disso, observa-se a proposicido de nocdes de hierarquia,
estabelecidas por titulos de nobreza - rej, rainha, barédo, principe, condessa, etc —
por santosfas — Sdo Jodo, Sdo José, Santo Antbnio, Santa Clara, Santa Maria,
Nossa Senhora, efc -~ e por personagens eclesiasticos — pastores, padres,
donas/senhoras, efc. Os julgamentos morais poderiam ficar tanto por conta de
figuras e objetos humanizadas ou celestializadas em menor ou maior grau —
anjo, santo, barata, camneirinho, cachorro, peixe, carangueijo, rosa, cravo, margarida,
Jardim de flores, bosque, canoa, barca, efc — quanto por posicionamentos de
fatalidade — hé de, deu no que eu queria, quem me dera, deixa entrar — e, por
escolhas —j& vou Ia, sozinho eu n&o fico, limpar aqui e acola. A propodsito, a idéia
de limpeza é bastante presente — sabdo, varrer, esfregar, lavar, agua limpa e fria,
engomar — e fica particularménte significativa diante de termos que sugerem a
presenca de um velho — velha, bruxa — e de um novo homem - filhos e fithas do
reitdo alegres voltaremos — e de expressdes que remetem as circunstancias da
salvacdo — no meio da noite, campo, mar, de cima da montanha, acordei de
madrugada — como cenas estaticas da histdria do nascimento, do sacrificio e da

ressurreicdo de Jesus, por exemplo.

Retirando os referenciais cartesianos da tabela apresentada acima - nome
das cancbes e os dezenove elementos pertinentes ao sagrado - desaparecem,
também, colunas e linhas. O desaparecimento de colunas e linhas desfaz a
organiza¢ao interna que existia anteriormente entre os elementos do conjunto e

coloca-nos diante da possibilidade de encontrar novos critérios de organizagéo para
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os mesmos elementos. E o que seréa feito no capitulo seguinte, com vistas a obter

uma taxionomia de classificagdo e entendimento dos texios das CFiB.



Il - CONTRIBUICAO DAS CANGOES FOLCLORICAS INFANTIS
BRASILEIRAS AO PROCESSO DE CONSTRUGAO
DO SAGRADO

1.0 - INTRODUGAO

O recorte realizado no texto das cangdes folcléricas infantis brasileiras, a fim
de enquadrar suas palavras e suas expressdes como referentes aos elementos
integrantes do sagrado — tarefa do capitulo anterior —~ colocou-nos diante de um
novo universo. Este novo universo é formado apenas por estas palavraé e
expressdes extraidas dos textos das cangbes, e, ndo mais pela tarefa
hermenéutica ou mesmo pelos critérios que fizeram com que se pudessem
encontra-las. O objeto especifico deste terceiro e Ultimo capitulo € portanto,
enfocar o novo conjunto obtido e procurar nele a sua légica interna de
organizagéo. Observando semelhangas e diferengas, aproximagbes e
afastamentos, congruéncias e discordancias, esperou-se encontrar um éutro

referencial que servisse de blssola para responder a pergunta central desta
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pesquisa, encontrou-se entdo uma taxionomia. A natureza especifica e a

configuragéo desta taxionomia decorrente estdo expostas neste capitulo.

A primeira evidéncia encontrada a partir do quadro referencial de analise
€ apresenca de reificacbes de lugares, de nogles temporais, de hierarquias,
de objetds do cotidiano, de personagens familiares, de acgbes, de simbolos
profanos e sagrados. As palavras especificas dessas reificagdes, ora podem
integrar a categoria do real, ora do irréal; ora pertinentes a categoria do
possivel e ora integrantes & categoria do absurdo. Ja foi mencicnado que a
palavra € a unidade minima referencial para o bebé estabelecer vinculo com o
seu meio circundante e através dela experimentar nogdes espago-temporais. No
ambito das CFIB, as palavras referentes a lugar, tempo, sentimentos, hierarquia,
objetos, simbolos, personagens e agdes, repetem-se na mesma ou em outras
cangdes. Por vezes, guardam precisamenie o mesmo sentido, seu sentido
literal; por outras, remetem a outras significacdes, seu sentido figurado. A
interpretacéo delas, segundo um outro sentido, vai depender da maturidade e
das experiéncias estéticas anteriores do/a cantor/a, ou mesmo dofa ouvinte. A
respeito disso, é importante relembrar aquf 0 como a cangdo € entoada,
pois ela pode ser apreendida, executada, - apreciada e compreendida tanto
pelo emocional quanto pelo intelecto. A isso denomina-se a primeira categoria

da Taxionomia Triadica, qual seja, Termos Referentes.

A segunda evidéncia consiste da constatacdo de que, a partir de uma
manifestacdo expressa da cangdo, & possivel que ofa cantorfa seja remetido/a a

contextos externos a si e a ela. Por reportar a um conceito abstrato e externo
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a si, essa segunda verificacdo sO € possivel, quando apds um contato
sincrético e imediato promovido pelas reificagbes, passando pela andlise, chega-
se a um aproveitamento sintético da cancdo. Esse processo consiste de uma
complexizagdo crescente do contato com metéforas. [nicia-se assim, as primeiras
tentativas do encontro pessoal do sujeito com o transcendente. Neste caso, a
apreensao do sentido figurado de estruturas completas e'complexas sugerem a
abertura para novos campos de significados. Neste ponto, desencadeia-se entéo,
uma verdadeira rede de significados, impul_sionandor a crianga para nivéis
perceptivos mais sofisticados. A isso denomina-se a segunda categoria da

Taxionomia Triadica - Idéia Aludida.

A terceira evidéncia € constatada apés o contato com a experiéncia
sintética e consiste de uma experiéncia transcendente. Como a experiéncia do
transcendente € complexa demais para ser dita, precisa de uma moldura
preenchida por elementos ndo-simbolizaveis, para se anunciar, se mostrar e

se fazer presente na existéncia infantil.

Aqui estaria entdo, a explicagdo para a terceira, e certamente, a mafs
relevante categoria da taxionomia aqui proposta, qual seja, a preseng:é de
extensbes espaco-temporais onde o indizivel pode encontrar morada para
se revelar as Estruturas de Lalagdo. Essa terceira categoria € veiculada pelo
uso freqtlénte de interjeigdbes, sons onomatopaicos, reiteragbes de palavras,
repeticbes de silabas sem sentido em si mesmas, e, até mesmo por termos
incompreensives representados por palavrés inexistentes no vocabulario da

lingua  portuguesa. Suspeita-se tratarem-se de molduras sonoras que
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encareceram espagos potenciais, oportunidades através das quais tanto o
bebé do Periodo Sensorio-motor como a crianga pré-operacional vao elaborar
suas proprias idéias, estar e perceber sua presenca distante do todo,
formar seus primeiros conceitos e suas convicgdes, acerca de si mesmola,

do eu, do outro, do nés, do mundo e de Deus.

2.0 - Configuracdo de uma Taxionomia Triadica como Critério Avaliativo

Conforme ja fora antecipado nos parégrafos anteriores, verificou-se um
novo agrupamento formado por trés subconjuntos no conjunto das palavras e
expressdes recortadas dos textos das CFIB, obtido a partir das idéias tedricas
pertinentes aos elementos estruturadores do sagrado. O que da origem a
cada um desses subconjuntos € o que se poderia chamar de o produto de

um processo interpretativo, que procura por e atribui significados a seus

elementos.

Posto que a presenga do mesmo elemento pode estar contido num
ou em mais conjuntos ac mesme tempo, o© que faz com tjue esses
subconjuntos  sejam  configurados como tal, € a autonomia de cada
subconjunto, & a relacdo das partes minimas formativas com o todo, é a vida
contida em cada um deles. Essa vida consiste da interpretacdo conferida
pelofa cantorfa, isto €, da qualidade de interpretagdo do seu cantar,
do como a cangdo organiza, toma forma, conteldo e vida. Esta
interpretagéo vivifica um dos muitos sentidos possiveis, que até

entado estavam ausentes, estavam adormecidos, estavam  mortos. A
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palavra elou expressdo, sem a agdo interpretativa do/a cantor/a, é
recheada de significados; no entanto, sdo significados latentes, a espera
de uma vivificaggdo. O momento da escolha por um dnico significado faz
com que o eleito ganhe significante, ganhe sentido, ganhe vida. A
interpretacé@o efetivamente dada ao potencial interpretativo contido no

elemento, transforma uma idéia literal numa ideia figurada.

Existe um espirito interpretativo que perpassa os elementos de
um conjunto, e, que transcende a palavra no contexto, o contexto da
palavra e a palavra em si. Existe urﬁa rede velada de significados
e, no processo de procura pela légica interna dessa teia € que sdo
enconfradas as leis de formacdo dos frés subconjuntos que geraram a

Taxionomia Triadica aqui proposta.

Assim sendo, tanto a aparéncia de um determinado elemento
quanto a teia de significados que estd por de tras dele, poderdo
joga-lo para uma ou outra categoria, sem, no entanto, queas leis
de formagio dos subconjuntos se misturem. Esses frés  subconjuntos
organizam-se em torno de reificagbes, alusbes e de lalagbes, em tomo de
termos, de ideias, de abstragdes silabicas, de complexos sonoros . No
presente capitulo entdo, estara sendo apresentada uma Taxionomia Triadica,
recortada em trés subconjuntos, com base nessas evidéncias

enconfradas.
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2.1 -~ Primeira Categoria da Taxionomia Triddica : Termo Referente

Por termo pode-se entender tanto a palavra que na frase assume
uma determinada fungio sintaxica como o sinénimo para os termos palavra e
elemehto, quando se trata da descricio de uma estrutura, ou seja, quando
se refere a uma forma de relagbes definida entre um item com os outros
itens da estrutura. Neste estudo, fermo refere-se a segunda categorizagZo,

ou seja, um elemento tomado da estrutura do texto. 3%

Referente é tudo o que remete a um signo lingliistico na esfera
extralinglistica, tal como ela € fracionada pela experiéncia de um grupo de
pessoas. NZo é concebido como uma base para a formagdo de um juizo
imediato do real. A presenca de uma relacdo entre o signo e a realidade
externa n2o é o referente, pois existem palavras para exprimir uma nog¢ao
inexistente. Outra concepc@o aceita para referenfe € o contexto pelo qual

a mensagem se encaminha. >

O Termmo Referente empregado para qualificar a primeira categoria
da Taxionomia Triadica divide-se em duas subcategorias, a saber: uma
pertinente ao real e outra ao irreal. Quando refere-se ao real sera
denominado Termo Referente Direfo - TRD. No momento em que apontar

para o irreal, serda enunciado pelo Termo Referente Indireto - TRI.

%% bid., Dicionério de Lingiiistica, p. 586.
¥ bid., p. 512~ 513.
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2.1.1 - Termo Referente Direto

O Termo Referente Direto — TRD — pertence a primeira categoria da
Taxionomia  Triadica e caracteriza-se  pela apresentacdo de termos
monossémicos empregados e interpretados em seu sentido literal e imediato.
Na Lingua Portuguesa as palavras que pertencem & esta categoria referem-se
a4 uma terminologia cientifica, funcionando mais como definicbes do que
campo conceitual. Nessa esfera, estes termos sio portadores de um uGnico

sentido.

No caso deste estudo, pela incapacidade cognitiva que tanto o bebé do
estagio Sensdrio-motor como a crianca do Periodo Pré-operafério tém para
veicular uma diversidade de significagdes a um mesmo signo/simbolo,
adota-se a categorizagdo de monossémico para 0s Termos Referentes

Diretos.

E importante notar que, quando o bebé ou mesmo a crianca pequena
escutam o simbolizante — chocolate — qualquer um dos dois, lembram-se da
experiéncia direta e imediata que tiveram com o objeto. *? Provavelmente,
se acriangca fiver saboreado um chocolate e a essa figura concreta
formou uma imagem sonora, quando escutar a reapresentacdo do seu
simbolizante lembrara, unicamente, do doce da sua experiéncia anterior e

nao, como sendo o0 nome de uma cor ou da qualidade de uma

%2 0 bebe responde ao som das vozes com movimentos dos olhos, da cabega, e mais tarde com
gritos. A psicomotricista Janine Lévy orienta os pais e educadores a conversar com o bebé, repetindo
as mesmas palavras e as mesmas cangdes para os mesmos movimentos. Janine LEVY, O Despertar
do Bebé : praticas de educacgdo psicomotora, p. 47.
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pélvora usada em armas de longo alcance. O mesmo acontece quando a
crianca pequena escuta o simbolizante sol, imediatamente ira relacionar o
som ouvido com a estrela em torno da qual giram a terra e os outros
planetas do sistema solar. Embora a crianca ainda nado tenha conhecimento

do seu conceito, ao ouvir a palavra - sol - dirige seu olhar para o firmamento,

cf. Figura 19.

SOoL!

Figura 19 - Termo Referente Direto
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A Misica &€ uma arte que expressa sua mensagem usando O
elemento  ndo-verbal, 3 expressa-se por simbolos e por imagens
aurais. Como uma forma de comunicagdo analdgica nao-verbal, ela €
uma representagdo sonora da experiéncia estética humana, uma re-
apresentagdo histérica do ser, do pensar e do agir humano. ** A
cancdo mostra e fala das vivéncias pessoais e comunitarias, dos valores
humanos vividos e socialmente compartilhados. Escutando uma cangao
infantil, a crianga desenvolve seus potenciais emocional e cognitivo,
construindq na mente um conjunto de imagens relacionadas as vivéncias

estéticas. %

Numa visdo antropocéntrica, ela sempre € carregada de
significados, ela sempre fala, apresenta e critica o0 ser humano datado

num tempo e num espago finito.

Em muitas cangdes infantis analisadas pode-se perceber no texto a
presenga de Termos  Referentes Diretos. Na apresentacdo a crianga -

das CFIB, estes termos sdo os primeiros referenciais que ela percebe

%3 Segundo a professora de Semidtica Lucrécia Ferrara, todo o codigo que é constituido por signos
possui uma sintaxe e uma maneira propria de representar; portanto, para decodificar um sistema, é
necessario identificar o signo e a sintaxe intrinseca ao cédigo. “(...) A dificuldade de tal caracterizagio
aponta, paradoxaimente, a primeira e maior dificuldade do texto ndo-verbal, a0 mesmo tempo que é
o elemento basico de sua definigdo. (...) A variedade signica que compde o nao-verbal mescla todos
os codigos, de modo que o préprio verbal pode compor o ndo-verbal, mas n&o tem sobre ele qualquer
forga hegembnica e centralizante; ao contrario, a palavra nele se distribui, porém n&o o determina.
Lucrécia FERRARA, Leitura Sem Palavras, p. 14 ~15.

%4 ) asi al fin de nuestro andlisis conceptual de la vivencia se hace patente la afinidad que hay
entre su estructura y el modo de ser de lo estético en general. La vivencia estética no es s6lo una

mas esntre las cosas, sino que representa la forma esencial de la vivencia en general {...)". Ibid.,
Verdad y Metodo, p. 107.

5 A musicoterapeuta Juliette Alvin alerta para os beneficios que a Mdsica traz tanto para criancas
normais come para criangas portadoras de deficiéncias mentais. “ (...) El impacto de |a musica
depende del poder de imaginacién del nifo, de su habilidad para relacionar una experiencia com
otras y para integrarias (...} * Musica para el Nifio Disminuido. Juliette ALVIN, p. 69,
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auditivamente e logo ftrata de modelar em gestos a idéia que Ihe
vem na mente. O gestual das cangbes infantis também, em analogia
com o Termo Referente Direto, é um gesto-chave, *** um movimento que

tem alguma ligagdo direta com a experiéncia social do sujeito.

Quando a crianga pequena ouve o termo cachorrinho da cangao infantil
folclorica, mesmo que o/a intérprete adulto/a nzo the solicite verbalmente
um gestual, ela se pde sobre seis apoios e sai engatinhando pelo
ambiente, e, na tentativa de representar o animal, comeca a emitir sons
onomatopaicos relacionados a um latir — av-au-au. Nao sao raras as
vezes em que o bebé& antecipa a @ solicitagdo dessa  cangdo
externalizando um simples gestual, que no caso acima referendado, a
criangca solicitaria a cangdo do cachorrinho  substituindo a palavra-simbolo
~por um simbolo onomatopaico - au-au-au , oOu até mesmo, por um

engatinhar sem rumo pelo ambiente.

O uso de um gesto-chave pelo bebé ou pela crianca pequena & a
primeira tentativa concreta de inscrever a cancgdo infaniii no tempo e no
espaco. Quando a crianga acompanha a apresentagéo da CFIB modifica seu
- comportamento gestual. De uma posi¢do inerte ela passa & agdo, de um
sentar ela passa a se embalar, de um caminhar ela passa a movimentar
bragos € pemas, de um correr ela passa a coordenar seus movimentos

difusos tornando-os ceincidentes com o pulso e a métrica propostos pela cangéo.

%% No teatro o gesto-chave é um movimento gestual que os atores fazem durante a apresentacéo da
cena cujo significado era conhecido antecipadamente pela platéia. Ibid. Novo Dicionario Aurélio
da Lingua Portuguesa, p. 849.
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Pela apresentacdo das CFIB e pe!a presenca dos seus Termos
Referentes Diretos, a crianga ouvindo, entoando, dancando ou se
movimentando junto com a cangdo, vivencia uma  estrutura espago-
temporal. Quando a cangdo €& concluida, a mente infantii percebendo
a auséncia de estimulagdo sonora propde uma alterndncia brusca no
gestual. A can¢Zo infantll, por ser organizada e organizadora das ag¢des
infantis, presta-se a ser um excelente meio de desenvolvimento fisico,
social, cognitivo e emocional, a partir da vivificacdo de um sentido
imediato  atribuido para o que fora escutado: Termo Referente Direto. No
entanto, nao Iimité-se a iss0 e em pouco tempo um au-au-au inicial
também pode remeter a idéia, aoconceito e as atitudes pertinentes a um
cachorrinho. Este instante torna-se - mais complexo que o nivel anterior,
neste caso, o cachorrinho € o0 au-au-au passam a serem qualificados

como Termos Referentes Indiretos.

2.1.2 - Termo Referente Indireto

Quando  duas palavras referem-se simultaneamente para o mesmo
significado ou, quando dois significados relacionam-se com uma tinica palavra,
estamos na presenga de um Termo Referente Indireto - TRI. No momento em
que a crianga pequena ja € capaz de perceber que o cachorrinho e o au-au-
au s3o simbolizantes de um mesmo simbolo; ou mesmo quando ela refere-se &
cangéo desejada alternando a emissdo de seus simbolos, ela ja atingiu
outro nivel perceptivo, mais sofisticado que o anterior. Trata-se da

criaggo imagindria de um mundo irreal, cofidicado pela letra do texto
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das canc¢bes infantis, que pode funcionar tanto como aporte  mental ou
como negacdo do real. Como aporte, ele contribui como espago para a
fixagdo de imagens e de simbolos; come negagéo ele conduz a outras
instdncias, a outros horizontes. Os dois espag¢os — 0 do real e do irreal — séo

importantes e decisivos para a formacao do simbdlico na crianga.

O Termo Referente Indireto aponta para a presenga de metonimias. A
metonimia € um recurso semantico. Ocorre quando uma palavra é utilizada para
designar a!gtjma coisa com a qual mantém uma relagdo de proximidade
ou de posse. Refere-se diretamente a palavras usadas para explorar
significados de maneira expressiva. Conforme foi visto no capitule anterior, a
expressividade é um dos elementos fundantes da significacdo do discurso
musical. E a expressividade do tom da voz que promove a modulacdo de
afetos, o estabelecimento do carater musical, a caracteriza¢do de personagens
das histérias infantis, a ambientaggo do espaco onde a cena se desenvoive,

enfim, ela & promotora e responsavel pela aproximagZo da rede de

significados.

Retomando o exemplo da cangdo Cachorrinho conforme a expressividade
dada ao seu latidoc -~ auv-au-au — formam-se na mente infanti imagens
representativas de sentimentos. O som onomatopaico — au-au-au — € suas
possibilidades de modulagcbGes expressivas podem representar estados de animo
do animal, tais como, medo, raiva, a[egt_'ia, tristezé, euforia, entre outras

variantes. A capacidade de perceber, solicitar e realizar metonimias permite a
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possibilidades de modulacdes expressivas podem representar estados de animo
do animal, tais como, medo, raiva, alegria, tristeza, euforia, entre outras
variantes. A capacidade de perceber, solicitar e realizar metonimias permite a
crianca pequena atribuir mais do que um significado ao simbolo, portanto, do

entendimento monossémico da palavra passa ao nivel polissémico.

Figura20 - Termo Referente Indireto

2.2 - Segunda Categoria da Taxionomia Triadica - Idéia Aludida

A capacidade perceptiva advém da procura pelas semelhancas e
diferencas, de possibilidades de afastamento e aproximacbes, de
fracionamentos e capacidades de recompor o todo. Todas essas operacdes
mentais, conforme foi visto acima, podem ter um sentido literal ou um

sentido figurado.

No caso das CFIB verificou-se que, existe um aumento progressivo

na complexidade da textura e na trama dos sentidos figurados. No caso da
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figurado, evoca agora a associagio com a figura do capeta: ocdo %
que representa aqui, o diabo invadindo o© espaco do imaginario infanti,
com todas as suas atribuicbes e propriedades. No bojo destas atribuicdes e
propriedades estdo contidos os juizos dialéticos do bem e do. mal, do bom e
do ruim, do sim e do ndo, do posso e do ndao devo, do correto e do incorreto, de
Deus e do diabo. Por outro lado, o termo cachorro também e parte integrante da
complexidade da mitologia do mundo, aparece associado tanto a nog¢do de

morte ou de relagdo com o mundo inferior *®® como também de acompanhante

fiel do ser humano®®®

A segunda categoria - [déia Aludida - € essencialmente de natureza
metaférica. A metafora ocorre quando uma palavra € usada para designar
alguma coisa com a qual naoc mantem nenhuma relagdo objetiva.
Retomando-se o simbolo cachorrinho, percebe-se tanto no nivel auditivo,
quanto no nivel visual, que ndo ha semelhancas sonoras e visuais entre as
palavras cachorrinho e diabo. Portanto, na base de toda a metafora esta
um processo comparativo. Essas metaforas vao sendo configuradas na medida
em que fore_m sendo construidas e delimitadas por outros elementos
constitutivos da cangdo, tais como andamento, expressividade, interpretacio,

gestual coreografico, intensidade e acentos, modulacéo de afetos, agdgica,

7 Segundo o professor e escritor Carlos Nogueira, na tradigdo popular, o diabo € coxo, como
resultado de um ferimento recebido quando foi precipitado dos céus. Também assume outras formas
animais, entre elas a de um touro, gato, cavalo, porco, veado, camundongo ou mosca. “(...) Mas a
sua aparigdo como um céo, e um c&o preto — a cor denunciando a presenga demoniaca - , ocupa 0
segundo lugar na preferéncia dos relatos (...)". Carlos NOGUEIRA, O Diabo no Imaginario Cristdo.
. 59.

Ew No Antigo Testamento o cachorro era considerado animal impuro e comedor de carniga
(Ex22,31; 1Rs 14,11). Gerd HEINZ-MOHR, Dicionario dos Simbolos, p. 66 —67.
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etc. E neste momento, que a estrutura ritmico-melédica da mlsica, apesar

de velada & percepgdo infantil, promove um apoio para a qualidade e a

formatacgo das /Idéias Aludidas.

Este trabatho limita~se & analise dd texto das CFIB, no entanto,
a categoria das Idélas Aludidas carece, mais do que a categoria anterior
dos Termos Referentes Diretos e Indiretos, da experiéncia da cancdo
apresentada e entoada de forma integrada e integral. Neste exato
momento, mais do que no anterior, a qualidade estética das estruturas de
comunicagado analdgicas interferem decisivamente na qualidade da rede de

significacbes e do processo de aproximagcdo da crianga com o sagrado.

A expressividade dada a cangdo fala diretamente do e para ©
coraggo, para a coragem do vir-a-ser proposta por Tillich. Como ja foi dito
anteriormente, a expressividade ¢é diretamente  proporcional & coeréncia
estrutural de uma obra — atribuir um simbolizado ao simbolizante. E nesta
categoria que se comprova a necessidade de  um cantar adulto

direcionado & crianga que seja coerente e esteja comprometido com o re-

ligar.

O que significa um cantar adulto coerente? Refere-se a emiss@o vocal de
uma cancdo cuja prosddia esteja adequada e correta, tendo a cautela
de coincidir os acentos ritmicos com © gestual propostc. No que concerne

as coreografias propostas pelos textos das cancdes, estas devemser livres

9 O cachorro aparece como elemento decorativo ou como acompanhante fiel do homem, em relevos
sepulcrais, epitafios e lamparinas. 1d., p. 67.
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ou apenas referidas, sempre contemblando‘ e oferecendo o0 tempo de
elaboracdo e © espagopara a criagdo, evitando-se que sejam marcadas,
fixas, como se fosse uma Unica possibilidade de realizagdo gestual. A presenca
do gesto-chave, a afinagdo precisa, o carater adequado as personagens, o
fraseado musical em coeréncia com a extenséo do verso, a respiragdo obediente
as cadéncias melddicas, a elaboragao dos inicios ritmicos e dos finais de frase, a
determinacgo da métrica, o0 estabelecimento e a manutengdo do pulso s3o

elementos que garantem vida a cangdo, promovem unicidade e sentido ao texto

musical.

Na experiéencia da [déia Aludida, partindo de um ato de imifagdo, a
crianga passa também a propor, passa a sugenr. Esta proposicdo é feita
para alguém, para um outro além de si que ndo é mais um eu sozinho,
para alguém que percebe, reconhece e procura por um oufro. Este outro
por sua vez, pode aceitar ou recusar a proposicdo feita, estabelecendo-
se uma relagdo de troca e de interpretactes interativas. Por exemplo, a
sobreposicdo de maos numa roda de ciranda ndo € uma experiéncia
uhilateral, pois a decisdo de quem coloca a mao por cima ou por baixo
na constituicio da roda, remete as nogbes de expressividade, d.e forca, de
senhorio, de aceitagdo ou recusa, imposicdo ou receptagdo/submiss3o,
agrado ou desagrado, pertence ou nac pertence, dentro ou fora, contido
ou excluido, amado ou rejeitado. A mao € um simbolo régio, “ ser agarrado

pela mao de deus significa recepgio do espirito de Deus”. *'°

% b., Dicionario dos Simbolos, p. 232 — 233.
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A can¢do Carrocinha € um bom exemplo para esta experiéncia de dar as
maos. Coreograﬁcamente, em uma das versdes conhecidas, ela inicia com a
formagdo de uma roda maior , contendo no seu interior, uma roda menor
formada por trés criancas - representando‘ os trés cachorros aprisionados.
Enquanto todos/as cantam e repetem o verso — “ A carrocinha pegou trés
cachorros de uma vez “, a roda maior gira no sentido anti-horario enquanto
a menor roda no sentido contraric a esta. Quem ndo participa do brinquedo,
observando de fora, contempla a formacao de dois cbnjuntos, um maior
contendo um menor, ou, um menor contido em um maior, acentuando suas
diferencas tanto pela quantidade de integrantes como pela diregdo na qual se

movem os dois conjuntos.

‘Todos/as cantam em unissono a mesma cangzo, todos/as tém a mesma
oporiunidade de vivenciar o mesmo episddic ao mesmo tempo, todos/as
cantam pegou, todos/as pegam nas maos do oufro formando uma cadeia
circular de oufro-eu-outro. Todo/as tém a oportunidade de vivenciar a nogéo

de pegarjunto, de estar em comunhdo numa experiéncia musical.

‘Tra-la-la que gente é essa? Tra-la-la que gente méa! “. Ao entoar esses
versos, a roda do centro se desfaz e a crianga saltitando vai ao encontro de trés
pares — para agora tomar o centro da roda e re-iniciar a cangdo, para re-
fomar a experiéncia, parare-ligar o eu da crianga com o eu do outro.
‘Que genfeméd*” ... e, ocurioso é que acrianga ao entoar estes versos soltam as
maos e ficam sozinhas. “Quegente éessa? SO o té-lala é que

denuncia, podendo ainda sugerir algum tipo de qualidade ao significado.
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2.3 ~ Terceira Categoria da Taxionomia Triadica - Estrutura de Lalagao

O termo Lalagdo €& um neologismo aqui empregado que fora extraido
da concepgio .dos aniigos Fa-la-las. Fa-la-la, Tan-tan-tan ou Ta-ri-ra era
um recurso silabico especial usado nos refrdes das cangdes sagradas e
profanas do Seéculo XVI, cuja finalidade era re-unir segbes polifénicas repletas
de palavras. Era o episodio em que todos/as pronunciandoc a mesma
estrutura sildbica triddica descomprometiam-se com os Termos Referentes

Diretos ou Indiretos. 3"

Por Lalagdo entende-se as primeiras “garatujas verbais” que o bebé
emite na tentativa de reproduzir a fé[a adulta, de conferir seu potencial
sonoro, de imitar os simbolizantes do mundo adulio. Tomando-se por
empréstimo este termo, alinhando-o com o Fa-la-/4 musical da Renascenga e
também com a “tagarelice infantil”, cria—ée a terminologia da {ltima
categoria da Taxionomia Triadica - Esfrutura de Lalagdo. Este empréstimo, no

entanto, n&o & arbitrario, mas contém um sentido mais profundo.

A lalagdo do bebé remete a nogéo da primeira téntativa de
comunicagac verbal dirigida a0 mundo adulto. Isso se d&@ por intermédio da
reiterag¢do de ‘silabas e de sons , aparentemente desconexos, mas que estdo
revestidos da vontade e da coragem do bebé em participar da vida, da
coragem de expor seu produto vocal, da coragem de fazer como o outro

faz, da coragem de estar no mundo junto ao oufro. O bebé como

1 |d. Harvard Dictionary of Music, p. 305.
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também a crianga pequena, mesmo ainda sendo incapazes de falar como o
adulto, mesmo sendo ainda incapazes de participar e de fazer as coisas que
seus 6rgaos sensoriais captam, percebem que estdo diante de uma coisa da
maior importdncia. Mesmo nado fazendo igual, o bebé e o adulto tentam estar
juntos fazendo qualquer coisa, propondo qualquer silaba, a silaba mais
parecida possivel, a melhor que sabe, a melhor que consegue, desta maneira o
bebé apresenta-se ao mundo, ¢ bebé “estd no ar. Esse estar junto
sustentado por uma duragao espago-temporal, por uma circunstancia, por uma
seqiéncia silabica afé desconexa, é um elemento referente da maior importéncia,

tanto para o bebé como para os outros que o cercam.

A Estrutura de Lalagdo, experimentada desde cedo pelo bebé, esta
presente em quase todas as cancgles infantis do repertério folcidrico brasileiro.
Entre tantos tra-la-las, &-lé-iés, da-rdo-rdos, O-14-1as, reu-reu-reus, chi-ca-cas,
enunciados pelas CFIB, o bebé enconira também no texto dessas cangbes
espagos para bonectar—se. para estar junto com quem canta; oportunidades
melddicas estruturadas para unir sua fala, para fazer algo e assim, sentir-se
mais capaz. Através das lalagbes musicais, o bebé e a crianca pequena
ligam-se com 0 mundo, e, ddo um jeito de esftar no ar, de ‘decolar e

estar em outro horizonte, de ter o direito de transcender.

Na Esfrutura de Lalacdo, a0 contrério das duas categorias anteriores,
verifica-se o total desprezo pela qualidade poética das estruturas de
linguagens empregadas. No inicio da Renascenga, o0s fa-fa-fas delimitavam

duragdes de tempos e de espagos sem que ocorressem associagbes de
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significados, durante e sobre os quais, cada cantorfa poderia pensar
0 que desejasse enquanto estivesse cantando, ou, talvez pudesse pensar
no sentido que o texto anterior ou posterior lhe sugerisse, sem precisar
compartilhar essa idéias com mais ninguém, até mesmo porque ofa seu/ua
vizinho/a  também estava cantando o seu fa-la-la e nao queria ser

perturbado/a.

A textura polifénica.dos fa-la-las, tan-tan-tans, ta-ri-ras desenvolviam-se
concomitantes e linearmente num tempo e num espag¢o. Curioso aqui € observar
que, a partir de uma estrutura sildbica ternaria reiterada, diversas vozes,
cada uma executando uma idéia musical, pronunciavam juntas um mesfnb texto,
num mesmo espaco, num mesmo tempo. Da mesma forma que a lalagio
proposta pelos textos das cangbes infantis oportuniza um mesmo a todoslas ao
mesmo tempo, NO mesmo espago — oportuniza um tudo durante o tempo

tempo, um tudo por todo espaco, um tudo a todos/as.

Nas Estruturas de Lalacdo, o sentimento explicito pela interpretacZo verbal
nunca e enunciado, e portanto, ndo tem como verificar se consiste de uma
idéia concluida ou ndo. Porisso entdo, mais ainda do que né categoria
anterior — da Idéia Aludida—, a qualidade estética da prdposigéo musical que
0 sustenta & absolutamente definitiva. A partir do como se canta o tra-la-i4 é
que vao surgir na mente infanti idéias de como é m&a aquela gente que

prendeu os cachorrinhos . Portanto, esta dltima categoria da Taxionomia

Triddica, transcende o nivel da palavra e passa para o nivel da interpretacio
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expressiva, para o nivel estético existente tanto na mdsica como- na

beleza das palavras.

Ao entoar as Esfruturas de Lalagdo contidas nas cancgbes infantis do
repertorio  folclorico  brasileiro,  solidifica-se no interior da crianga a
apropriacao das idéias desenvolvidas nas duas categorias anteriores aqui

propostas, ultrapassando os universos do sentido literal e do sentido

figurado.

Ao se analisar o texto, sob a odtica das duas categorias anterioreé,
verifica-se que este propde um movimento de constantes mudangas, as
que advém de motivagdes potencialmente embutidas no proprioc texto e
as que sdo extraidas pelos processos  interpretativos. Com o fa-la-la do
Renascimento existe uma distancia e uma organizagdo temporal linear. Por ser
continuo num sentido linear & um espago polifdnico, oportunizando a presenca de
varias vozes soéndo junto. Mesmo que -audivelmente seja monddico, ele é
polifonico na medida em que se ouvem urﬁa diversidade de timbres de vozes
humanas. Esse efeito linear e polifonico que a Esfrutura de Lalagdo promove,
anuncia a construgao de um “estéreo” interno, uma divisdo de vozes, -onde o0 eu
escuta o oufro, e, entende que sua presenc¢a contribui e complementa o todo.
Percebe-se auditivamente que, o todo & feito de muitas paries, que o tra-fa-la
€ um fodo conétituido de trés partes, de frés partes Unicas, iguais, reunidas e

unificadas em uma so.

Suspeita-se que € isso o que estd contido na cangdo folclérica

Chapéu de Trés Pontas. Um chapéu que &€ meu e & constituido por trés
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pontas, &, sem a presenga destas frés pontas nd3o ser-ia, ndo-ser-ia o
meu chapéu. Afravés das Estruturas de Lalaco contidas nas CFIB, o eu
e o outro podem pensar simultaneamente, compartihando do frés,

saboreando uma mesma estrutura, sabendo coisas diferentes indiziveis.

3.0 - Idéias Fundamentais -~ do  Sagrado Detectadas pela

Taxionomia Triadica

Chega-se, agora, ao que se poderia denominar na area matematica da
‘prova dos nove’ do presente estudo: ao que & possivel, afinal, detectar
sobre as idéias pertinentes ao sagrado, pelo emprego da taxionomia
proposta. Em primeiro lugar, cabe lembrar duas coisas de importancia
fundamental para o caso: primeiro, que ja ficou demonstrado que as
CFIB s3o, no seu todo e em suas partes, simbdlicas; € segundo, que
apenas a linguagem simbdlica consegue expressar O incondicional,
referendando aqui os achados de Paul Tilich. Ora, sendo o sagrado, por
esséncia, o incondicional, as CFIB poderiam conter molduras capazes
de expressa-lo. Foi a hipétese inicia[_ deste estudo, fato que, neste

altimo capitulo, procura-se demonstrar.

3.1- Termos Referentes Diretos e Indiretos e o Sagrado
Ja foi dito que a imitagdo e a repeticdo constituem formas de
funcionamento  cognitivo que favorecem o aparecimento do simbolismo

essencial a representacdo mental, € que estas, sendo interiorizadas,
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permitem a evocacido e a transposicido de idéias para formas
progressivamente mais complexas. Os Termos Referentes - Direfos e Indirefos
propostos pela Taxionomia Triadica s&o, antes de mais nada, ‘imitagbes’ e
‘repeticdes’ , s8o representagles internas de informag8es colhidas do mundo

externo.

Os Termos Referentes advem de e remetem a possibilidades
especificas que se transformam em imagens, idéias, conceitos, aptiddes
e atitudes. As nogbes de pertencer a, de se organizar a partir de
referenciais oferecidos, descobrir-se e delimitarse, relacionar-se com as
acoes do oufro formando um néds, posicionar-se frente a hierarquias e operar

com planos perceptivos, dentre outras, sdo adquiridas pelo uso dos Termos

Referentes Diretos e Indiretos.

Curiosamente, as palavras e expressdes que exemplificariam os Termos
Referentes Diretos e Indirefos nas CFIB, sdo, via de regra, as mesmas.
Ja foi dito, também, que isto decorre do fato que a Taxionomia Triadica
tem por premissa e critério organizacional, © potencial interpretativo dos
elementos € ndo os elementos em si mesmos. Ora, as palavras e
expressdes das CFIB tém umv imenso- potencial simbdlico; portanto,
enormes e ‘infindaveis possibilidades interpretativas. Assim sendo, A briga
do cravo e da Rosa, é tanto uma informagdo concreta sobre uma
discérdia ou luta entre duas flores, 0 que para o pensamento magico
infantii & perfeitamente admissivel, quanto &€ um caso particular de

metafora.
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A estupefagdo diante da evidéncia de uma metafora desencadeia
um processo complexo de representagdo, isto &, se, num nivel de maior
maturidade  perceptiva, duas flores ndo podem brigar, entdo, os
referidos brigdes ndo sdo duas flores, mas sim alguma outra coisa, ou
alguém representado por duas flores. Isto nos remete a busca da
simbologia do cravo - sofrimento, maldade, perVersidade humana - e da rosa

- Virgem Maria, bondade e amor sem limites.

Por sua vez, a descoberta de um c¢ravo e de uma rosa néo
mais enquanto flores do proprio jardim, mas sim enquanto simbolos
de uma idéia do confiito entre 0 Bem e o Mal desencadeia os passos
seguintes rumo as complexas e necessarias abstragbes para o encontroe
a inflexdo com o sagrado. Isto serd discutido de forma mais profunda
oportunamente, no item I/déia Aludida e o Sagrado. De momento,
limitemo-nos a explorar mais 0s Termos Referentes Diretos e Indiretos -

primeira categoria da Taxionomia Triadica.

Num primeiro momento, a constru¢do da nogZo de Deus, do sagrado,
carece de elementos concretos, que embora simplorios e distantes
da amplidédo do incondicional, servem de recurso, ferramentas e coisas,
com as quais se Iiniciardo as desejaveis abstracbes interiores, as tdo
necessdrias idéias internas em estéreo. Todo o encontro com o sagrado
é uma experiéncia incondicional, indizivel e pessoal; no entanto, é

possibilitada ao ser humano mediante marcos referenciais de menor
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ou maior concretude: os aqui denominados Termos Referentes Diretos e

Indiretos, encontrados em enorme. profusdc nas CFIB.

3.1 - Idéia Aludida e o Sagrado

As personagens e pessoas importantes existem para a crian'ga,
segundo Piaget, em muitos lugares e ao mesmo tempo, sob a forma
fisica e  espiritual A mobilidade, ou a perspectiva itinerante, é uma
caracteristica marcante do pensamento infantil, fazendo, assim, com que
informacdes fantasiosas e fantasticas, que para o adulto configurariam
‘falacias’, para a crianga pequena sirvam de alicerces, de ancoras para o

desenvolvimento de sua inteligéncia e compreensao.

Num processo de assimilagdo e acomodagdo permanente, 0 concreto se
torna abstrato etorna a concretude sob formas mais complexas. Assim, ©
real modela 0 imaginario, que passa a modelar, sob outras formas,
o rea. Se este real &€ muito complexo para ser apreendido em sua
plenitude, €  percebido, primeiro, em relagbes simples do tipo
termo-a-termo. Na Taxionomia Triadica proposta no ambito deste estudo,
estas relagdes mais simples sdo classiﬂcadas como Termos Referentes Direto
- associagdo imediata, monossémica - e Indirefo - associagdo distanciada,
metonimica e polissémica. Mas as CFIB propdem mais do que aquilo
que pode ser dito, seja por sentido literal seja por sentido figurado.
Ou melhor, o sentido figurado tem possibilidades mais ricas do ‘que

aquilo que foi tratado até aqui.
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Poder-se-ia dizer que as CFBlI encerram histérias de uma Histéria,
encarceram parabolas. Mas cdmo, com raras excegdes, “A Linda Rosa
Juvenil®, por exemplo, ndo € uma narragdo completa que remete,
por comparacdo, a outras situagbes, mas sim e também a figuras
- frases, cenas descritas, personagens interativos - que evocam outras
realidades de ordem superior, decidiu-se categorizar tal situagdo como I/déia

Aludida.

Para Erickson, as primeiras concepgdes da identidade, formada pelo
eu e o outro, pelo que estd dentroc e que estd fora, pelo sim e pelo
ndo, pelo posso e © nao posso, pelo sér aceito e do n&o sé-lo, do
afastar-se e do aproximar-se, vém do relacionamento materno-filial. Ora,
numa extensdo do papel da mé&e, encontra-se 0 lar, o meio familiar, a
roda, a ciranda e a cirandinha, o circulo sociocultural restrito, os circulos
estranhos, nesta ordem de ingresso na capacidade de  apreender e

interagir.

O esforco de interacdo com um mundo exterior progressivamente
mais sofisticado e mais distante, promove um movimento sirﬁilar na
diregdo da interiorizagdo, como se fossem as duas faces de um espelho.
A crianga pequena e o bebé precisam de vivéncias que l|hes promovam
oportunidades para conhecerem a si mesmos, o outro, onés e 0s
horizontes do mundo  exterior, para que um processo compensatério se
desenvolva no sentido da interiorizagdo. Essas \)ivéncias formam histérias,

vividas por eles/fas mesmos/as ou por personagens reais ou magicos.
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A oportunizagdo de vivéncias religiosas a coloca diretamente  no
rumo da aproximagdo como O sagrado. Aésim, o rito religioso, as preces
e as ladainhas religiosas, as procissées e outras atitudes tipicas da vivéncia
religiosa catélica buscam aproxima-la da revelagdo do divino. Agora, se ao
lado disso, também suas vivéncias profanas - como no caso as’
cangoes de roda, 0s jogos e as brincadeiras - também lhe oferecem,
mesmo que por metaforas, molduras com possibilidades de aproximagdes

com o sagrado, o0 rumo deste percurso fica enriquecido, reforcado e

mais protegido.

A garantia de éxito, nesse processo de estruturacido da imagem
de Deus pela crianga pequena, entao, passa a ser  maior.
Aparentemente, teria  sido estas as fungdes  religioso-educativa e
catequética das CFIB, quando de suas inclusdes na cultura brasileira.
Por que teria se mantido até hoje, por varios séculos? Provavelmente,
entéo, porque cumpriu e tem cumprido seus objetivos de reforgo das
vivénéias religiosas, mesmo que néao exista consciéncia, formulagdo
intelectual, capacidade perceptiva, desenvolvimento linglistico, - simbolos-

monossémicos que denunciem este fato.

E assim que as situagdes do cotidiano real ou imaginario formulam
e delimitam circunsténcias nas quais o sagrado, uma vez revelado,
serd apreendido. E assim que, para além do sentido literal ou figurado

~dos termos referidos numa determinada cancao infantil, existe uma
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possibilidade de transcendéncia das proprias circunstancias enunciadas.
Isto & o entendido e interpretado passa a ser mais do que o
simplesmente entendido e interpretado;r passa a apontar para a
possibilidade de um novo horizonte, ainda mais distante e hermético
em sua capacidade de ser confado, mas mais perto daquilo que ja

é sabido desde sempre.

Assim que A Linda Rosa Juvenil pode  passar a ser uma
parabola da | histdria da relacdo ser humano — Deus. Senao vejamos:
anteriormenfe ja foi dito que, para além dos Termos Referentes,
A Linda Rosa Juvenil é uma cang¢do que se presta a exemplificar
muito bem a segunda categoria da Taxionomia Triddica - Idéia Aludida.
Assim sendo, rosa ja ndo € maisuma flor, mas o simbolo do amor
absoluto e da bondade extrema, a esséncia do Bem. Este bem é findo
néo apenas porque seja fisicamente atraente, mas porque encanta e
extasia, e juvenil ja ndo se resume a ter pouca idade, mas pertence

ao dominio do ‘novo homem’, ofa homem/muiher sem pecados.

Seguindo-se esse raciocinio, teriamos a analisar, por exemplo: vivia,
onde o pretérito imperfeito do verbo nos reporta ao eterno - vivia..
entdo, ja viveu e vive até hoje; alegre, com todos os seus desejos
satisfeitos; no seu lar, em seu iugar de procedéncia,r seu por direito
inquestionavel desde sempre, onde se enconfra tudo © que ihe & mais
particular;, um dia, entdo, o tempo ilimitado do infinito, sem passado,

sem futuro, sem presente, mas com todas estas possibilidades, pois
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umdia € uma expressao de ‘unitemporalidade’; wveio, pretérito perfeito,
agdo encerrada e decisiva de alguém ou algo que, se veio, nao
pertencia ao seu far, sendo, assim, um elemento novo e estranho;
a bruxa ma, representando o velho homem, ofla homem/mulher pecador/a e
mau/ma; que adormeceu a rosa assim. Adormecer significa perturbar,
roubar-he a capacidade de entender, pois se esta dormindo, n&o
estd acordada, e nao estando acordada, nZo tem como ver / saber { julgar /
entender / escother. A andlise poderia continuar até o final, mas éinda
assim, nao teria superado a categoria dos Termos Referentes Diretos e

Indiretos.

Uma narrativa sob a o6tica dos Termos Referentes Diretos € relativamente
simples: uma rosa - flor, ou mulher chamada assim, ou tanto faz - vivia
alegre no seu lar, foi adormecida por uma bruxa ma o tempo passou
a comrer e 0 mato cresceu ao redor, até que um dia um lindo rei
a despertou ‘assim’ - assim, como? — ora, com um beijo!, responderia uma
crianga. E agora, por causa de sua faganha e coragem, devemos dizer

a ele ‘muito bem!.

A mesma narrativa sob a otica dos Termos Referentes Indiretos
nos abriria o horizonte perceptivo na direcdo das figuras de linguagem
referidas no texto: o que estava bem e feliz foi atormentado pelo que era
4feio € mau, que, por sua vez, ja estava desde antes separado deste
bem; e depois de a bondade extrema ter sido adormecida por um

longo tempo, no qual tudo o que ha de mais selvagem e hostil



215

multiplicou-se a seu redor, um dia, num tempo sem tempo, num tempo
de sempre, num instante de eternidade, a perfeicdo, o belo veio também,
posto que haviam se separado e ja ndo estavam mais juntos, para

‘despertar’ 0 que/a quem dormia.

Ocorre, porém, que ap6s analisarmos toda a cangdo sob a dtica dos
Termos Referentes, ainda fica algo a ser entendido, qual seja, a propria
seqiiéncia da histéria que a cangdo folcldrica infantil narra. Existe, aqui,
um sentido de re-figagdo; pois tendo sido acordado aguele que dormia
justamente  por aquele dé quem havia se separado ac adormecer, ao ser
acqrdado, voita a unir-se com quem o desperta, re - engafando-se,
assim, as duas pontas da narrativa, agora j4 em sua versdo alegdrica. E
tudo isto sé foi possivel por iniciativa do lindo rei, posto que © outro

estava dormindo.

Ora, estamos, aqui, diante de uma parabola da Histéria da relagido
Deus — ser humano, desde sua criagdo para morar no paraiso - vivia
alegre no seu lar -, passando pela queda - um dia veio a bruxa ma e
adormeceu a rosa-, pelos sofrimentos terrenos — ¢ fempo passou a correr
e o mafo cresceu ao redor - , para finalmente ser resgatado por iniciativa do
imenso amor de Deus - veio um lindo rei e despertou a rosa ‘assim’. Por todos
estes mistérios e diante da graga concedida, devemos louva-lo - Digamos
ao rei ‘muifo bem!’. Resta aola cantor/a, ainda, elaborar o ‘assim’, 0 amem

da cangdo o que, no ambito do texto da cancdo é  sustentado por

ininteligiveis fa-/a-fas.
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Aqui, precisamente, entra a terceira categoria da  Taxionomia Triddica

proposta: as Esfruturas de Lalagcdo, que sera exemplificada no préximo

subcapitulo.

As Idéias Aludidas pelas CFIB estdo relacionadas as narrativas e fatos
religiosos. Assim sendo, verifica-se na cancdo Acordei de Madrugada, o
ato pessoal no fundamento do ser, consiste da participacdo na experiéncia da
ressurreicdo de Jesus — acordar de madrugada, encontrar Nossa Senhora
com 0s ramos da Pascoa na mdo. Em Escravos de J6, a escraviddo
provocada pelo tira— bota — deixa que se va, proprias das indecisdoes de
cada um/a, transformam toda a luta humana - guerreiros— em luta va -

fazem zigue — zigue —za, portanto, nada definem.

O sentimento da culpa € 0 nao reconhecer-se como merecedor e
digno, proprios do ser humano, fazem do prazer, do objeto de
aconchego e de toda a éansia pelo belo, um roubo, como em Nesta Rua
Tem um Bosque; mas, ao mesmo tempo, em Gatinha Parda, por exemplo,
provoca a pergunta ‘quem roubou? Vocé sabe, vocé viu?. A  insisténcia
em  figuras de linguagem empregando sabdo, bacia, toalha,‘ égua
remetem ao ‘fato de Jesus ter lavado os peés de seus discipulos e pde em
frente da crianga as questdes de arrogéncia / humildade, hierarquia, atos de

amor.

Enfim, os textos completos ou as partes dos textos das CFIB expdem
mais do que suas palavras e expressdes dizem; remetem a contextos e

conceitos que transcendem a elas e que, invariavelmente, acabam
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encontrando analogia em c¢enas biblicas e em ensinamentos cristaos. Sao
Idéias Aludidas, que se apresentam mais ou menos claras em funcdo dos
conhecimentos, das experiéncias e das informagbes anteriores do/a cantor/a.
Em fungio, também, das estruturas da linguagem musical que a comportam

e veiculam, mas isto por ser muito complexo, ja € assunto para outro estudo.

3.3 —~ Estrutura de Lalacdo e o Sagrado

Ja foi salientado anteriormente que sagrado significa o que esta
separado; que imagem ¢é aquilo que evoca uma determinada coisa por
ter uma relacdo analdgica com ela; e que, assim sendo, ter a imagem
de Deus Iimplica ser capaz de suportar a reconstrugio interna / ter a
capacidade de representar o objeto mentalmente. Dele, o qual, de alguma forma
j& tenha sido experimentado pelos o6rgaos do sentido e,  posteriormente,
" eternizado pela interiorizacdo. Ocorre que este Deus, por definicdo, €&
separado, isto €, possui uma natureza propria e distante da natureza
humana; portanto, Deus nédo €& juntocom o humano, nem com O que

este humano pode segurar ou  determinar.

Também ja foi dito que a imagem tem um sentido de ‘duplo;, o qual
integra uma parte ‘visivel' e outra ‘invisivel, e que a linguagem do divino,
do sagrado, acopla-se a linguagem do humano, do profano, formando
um todo amalgamado que promove o sentido de unidade, da vida, de
transcendéncia, do ser-em-si. Este sentido final é encontrado apenas pela
experiéncia pessoal e. intransferivel, pela revelagdo do sagrado. Esta

revelagdo é graga. A & que a comporta €& graga, também. No
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entanto, cabe ao ser humano abrir a porfa, ¢ recebéla. Isto poderia

implicar ‘estar apto a recebé-ia’.

E nisto consiste seu esforgo de interiorizagdo progressiva, de busca.:
E, provavelmente, éeja a grande contribuicdo das CFIB para o processo de
educacdo religiosa das criangas Dbrasileiras. A nafureza dessa educagao
religiosa deveria ser discutida em outro estudo. Voltando ao tema, o
sagrado s6 se revelara no ponto méximo de abstragdo ao qual cada um/a
poderéa chegar, no ponto mais profundo e indizivel de cada um/a. E como
se, neste exato momento, cada um/fa construisse, por prépria busca, sua

estrutura penditima, nas quais as Ultimas coisas se fardo presentes e claras.

Presentes e claras, mas mesmo assim sem sentido para olhos e
oﬁvidos alheios a prépria experiéncia. Talvez para a propria capacidade de
expressar. Que estruturas s@o estas? Nas CFIB, as estruturas parecem ser
as lalacbes, espacos de plenitude exteriorizados por ‘vazios’ de sentidos verbais -

tra-la-1a, skindo-lé-lé, tanta-ra-ran, entre outras tantas.

No caso da cangiio analisada acima, os tré-/é-/és de aplausos ao findo
rei, alem de serem atos de louvor e gratiddo, s&o espagos de explicagdes
individuais para o assim, que € a forma como o desperfou aconteceu.
Além disto, verifica-se que todas as lalagbes acontecem em momentos de
alegria e éxtase, e contém concepgfes ritmicas ternarias. Assim como a
construgédo da identidade — eu, outro, nés -, assim como a quantidade excessiva
do namero trés nas cangdes — trés cachorros, trés pontas do chapéu, trés noites

gue eu nao durmo, trés cavalheiros, assim como o0s trés angulos do triangulo
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formado ao centro dos trés Conjuntos-conceito — Imagem de Deus. Fica aqui o

registro destes achados para que possam ser discutidos em estudos posteriores.

O que é relevante registrar neste documento é o fato de ftais
Estruturas de Lalacdo comportarem, precisamente, 0 resumo de todo o
sentido do ‘ndgo dito’ pela cangdo, e, ao mesmo tempo, a esséncia
escondida das abstragGes de tudo o que ‘aparentemente’ feria sido dito. E, sem
dt’Mda, a oportunidade de depositar ali o indizivel, e de, portanto, aproximar-se

do sagrado.

E possivel, mesmo, que nesse instante esteja acontecendo a
manifestagdo de um conhecimento inato de Deus, mesmo que no ambito desta
pesquisa esteja se frabalhando com o conceito de imagem adquirida. Também
este ponto poderia gerar discussfes muito interessantes, tendo por base as
CFIB. Chegando-se a0 final, constata-se que a Taxionomia Triadica proposta no
ambito deste estudo detectou nas Cangdes Folcléricas Infantis Brasielrias idéias
pertinentes ao sagrado, na medida que tanto nas trés categorias — Termo
Referente Direto e Indirefo, Idéia Aludida e Estrutura de Lalacdo — se fazem

presentes os conceitos que promovem a estruturagdo da imagem de Deus pela

crianga.



CONCLUSAO

A pergunta motivadora deste estudo foi, se os elementos pertinentes
ao sagrado poderiam ser encontrados nas Cangbdes Folcloricas Infantis Brasileiras.
A hipotese inicial era de que seria possivel demonstrar que o repertério em
questido, contém elementos promotores do processo de construgio da imagem de
Deus — do domini¢c do sagrado — mesmo que veiculados por uma fala profana. No
entanto, eram necessarios ter a disposicao critérios avaliativos, referenciais

comparativos. Faltava uma taxionomia. Foi entZo preciso cria-la.

No escopo desia pesquisa encontram-se trés momentos distintos, a
saber: 1°.) revisfo da literatura - teoldgica e epistémica - com vistas a determinar
os elementos constifutivos do processo de construgdo da imagem de Deus pela
crianga; 2°. ) hermenéutica do texto das sessenta cangdes infantis mais referidas na
literatura  folcidrico-musical brasileira, a Iuz desses elementos; 3° )
estabelecimento da Taxionomia Triadica, contribuicdo original desta pesquisa,

com a qual se retorna & pergunta inicial a fim de respondé-ia.
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A Taxionomia Triédica aqui proposta € formada por trés conjuntos,
quais sejam: a) Termos Referentes — Diretos e Indiretos; b) Idéia Aludida;
c) Estrutura de Lalaggo. A categoria Termos Referentes em nada tem a ver
com a palavra do texto ou a expressao em si; outrossim, com a abstrag@o
decorrente da interpretacdo conferida as possibilidades interpretativas de cada
uma dessas palavras e ou expressdes. O Termo Referente Direto apresenta a
maior possibilidade de relagio termo-a-termo, sd@c monossémicos e
bastam-se por si mesmo num instante interpretativo simplério, adequado e
caracteristico de uma determinada etapa da vida, e/ ou de um nivel especifico
de percepcdo. O Termo Referente Indireto, por sua vez, € polissémico,
configura metonimias e & caracteristico de um nivel perceptivo e interpretativo
mais complexo e elaborado que ¢ anterior. Descobriu-se que, ndo € a palavra
do texto ou a expressdao em si que tem o mérito de configurar o ato de
pertencer ou nao a esta ou aquela categoria, mas sim, a interpretagdo a elas

conferida.

Nesse sentido, uma vez que nao é a palavra ou a expressao em
si, mas sim, € o horizonte interpretativo conferido a elas que aproxima o ser
humano com a revelagao do sagrado, estamos diante de evidéncias de metaforas.
Diante das razdes expostas, a afirmag¢io que encerra o paragrafo aﬁterior, leva
a concluir que nem mesmo a polissemia dos Termos Referentes Indiretos
promovem uma construcdo efetiva da imagem do divino, pelo contrario, limitando-
se exclusivamente, provoca-se na crianga, a estagnagdo do processo de
construgdo pessoal da imagem prépria do divino. A andlise dos Tevrmos

Referente Direto e Referente Indireto reintroduzidos no contexto da
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cangdo folcldrica infantif brasileira oportuniza que a crianga se reporte a
realidades extra-cangio, portanto, transcendentes. Esta operagdo mental e
perceptiva denomina-se ldéia Aludida. A Idéia Aludida num primeiro momento,
chama ao tempo presente da crianga, aconiecimentos e conceitos, através

dos quais Deustem se revelado ao ser humano ao longo da historia.

No entanto, a plenitude desse sagrado €& maior até mesmo que os
eventos histdricos e ou circunstanciais de Sua revelagio ao ser humano. A
presenca do sagrado pertence ao horizonte do eterno, portanto, do
imensuravel, do invisivel e do inefavel, em outras palavras, & indizivel.. O ser
humano s6 é capaz de apreender o indizivel se ele pairar sobre uma
moldura, que mesmo n&o sendo compreendida pelos outros, € experimentada
pelo eu. Afima-se que, a fungdo das Estruturas de Lalagdo das cangdes
folcloricas infantis brasileiras € precisamente, propor, conter e suportar o

espago no qual, em algum momento, Deus h&d de se revelar.

Conclui-se portanto que, as cangdes foicldricas infantis brasileiras tém
contribuicdes a dar para a construgdo da imagem do sagrado pelas criangas. A
primeira pergunta que se apresenta € qual a natureza e a adequagdo dessa
contribuicdo para os ambitos da Educag@o Cristd e da Pedagogia Musical, o

que se sugere ser objeto de estudos posteriores.

Em relagdo as Estruturas de Lalagdo observou-se ainda que, todas
contém uma concepcao ternaria, ou de natureza ritmica ou de construcio
silabica. Tera sido mera coincidéncia? Suspeita-se que n3o. Isto no entanto,
merece ser visto como uma proposta de continuidade deste estudo, no que diz

respeito a interface entre as linguagens verbal e musical, tornando obrigatorio
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aprofundamento musical e teolégico em relagdo as estruturas ritmico-melédicas

do repertdrio enfocado.

O presente estudo revela outras questdes em que pode haver um
aprofundamento de alguns elementos aqui discutidos. Pode-se salientar a
possibilidade de contribuigdo das idéias de Piaget para o confronto entre
Teclogia Prética e a Mdsica. Apesar da sustentagdo do campo conceptual
epistemologico usado neste estudo quanto ao desenvolvimento das
potencialidades infantis nos periodos sensério-motor e pré-operacional, é
manifesto que o processo de anadlise de textos de cancbes deve avangar

para os estagios seguintes: operacional e formal.

Propdem-se 6utros temas relevantes para a continuidade do estudo, quais
sejam: a) a questdo do género; b) as questdes de versificagdes métricas e
prosddicas; ¢) metodologias de ensino e aprendizagem das Cangoes Folcloricas
Infantis Brasileiras em ambito escolar e religioso; d) testagem da Taxionomia
Triddica para andlise de outras cangdes; e) as estruturas de fa-la-fa, tan-tan-fan,
tan-tan-tan e ta-ri-ra do século XVl em comparacio as Estruturas de Lalagdo; o
estudo de estruturas musicais sustentando teologicamente o texto de cangdes do

repertorio eclesiastico.

Especificamente no que se refere as cangdes infantis, para concluir esta
etapa da pesquisa, cabe perguntar-se aqui, se na maioria dos casos, ©
repertdério composto e empregado na educég;éo religiosa cristd das criangas
nac se ocupa em excesso com o nivel reduzido de oferta, pertencente esta,

guase que exclusivamente, & categoria dos Termos Referentes. Quando na
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realidade concluiu-se que é precisamente na Idéia Aludida e muito mais
na Estrutura de Lalagdo, sustentada por estruturas coerentes da linguagem
musical, que o desenvolvimento interior vai sendo elaborado, revelando-se &

crianga, assim, a idéia do sagrado.



ANEXO |



31.Fui a Espanha
32.Fuino Torord
33. Garibaldi foi 2 Missa
34. Giroflg, girofta
35. Havia um Pastorzinho ( Barata)
36. Gatinha Parda
37.La na Ponte da Vinhaca
38.Liméao entrou na Roda ( O pido )
39.Linda Rosa Juvenil
40. Marcha Soldado
41. Margarida
42.Meu Galinho
43.Meu Boi Morreu
44.Meu Chapéu
45. Mineira de Minas
46. Na Bahia tem
47.Nesta Rua
48.Pai Francisco
49, Peixe Vivo
50. Periquito Maracana
§1. Pezinho
52 Pirolito
53. Pobre rica — Eu sou pobre
54.Samba Lelé
55.Sapo Jururt — Cururt
56. Senhora Dona Sancha
57.S&0 Jodo da-ra-réo
58. Teresinha de Jesus
59. Pobre Peregrino
60. Vamos Maninha



Legenda: Colunas

Autores apresentados por ordem alfabética

1 - ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis.

2 — CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis.

3~ DUARTE, Luiz. Colegdao Nova Ciranda.

4 - GARCIA, Rose e MARQUES, lilian. Brincadeiras Cantadas.

5 — GARCIA, Rose e MARQUES, Lilian. Jogos e Passeios infantis.
6 — LAMAS, Dulce. A Misica na Tradi¢ao Oral.

7 — MELO, Verissimo. Folclore Infantil.

8 - MARCON!, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil.
9 - NOVAES, Iris. Brincando de Roda.

10 — ORSO, Darci. Atividades Recreativas.

11 - PAZ, Ermelinda. 500 Canc¢des Brasileiras.

12 — QUEIROZ, Marisa. Brincando de Roda.

13 - REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam.
14 - RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados.

15 — RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Folcléricos.
16 — RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes.
17 — RODRIGUES, José. Cantiga de Roda.

18 — ROSA, Nereide. Flauta Doce.

19 - VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico.

20 - WEIGEL, Anna. Brincando de Musica.

21 -~ Mundo da Crianga

22 — PEM - Programa de Emergéncia do MEC
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ANEXO 1l



cangao 01 - Acordei de Madrugada
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1. Acordei de madrugada, fui varrer a Conceig¢ao;
Encontrei Nossa Senhora, com um raminho na mao.

Eu pedi o seu raminho, ela me disse que nao.
Eu tornei a lhe pedir e ela me deu o seu cordéo.

Numa ponta Santo Antdnio, noutra ponta Sao Joao,
Bem no centro a Senhora com seu tercinho na mao.

Santo Antbnio, Sdo Francisco, desatai este cordao,
Que me deu Nossa Senhora com a sua benta méao.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 33.

2. Acordei de madrugada, fui varré a Conceicéo
Incontrei Nossa Senhora com seu raminho na méao.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢&es Brasileiras. p. 55, 62.

3. Acordeil de madrugada, fui varrer a Conceicéo ‘
Encontrei Nossa Senhora com seu raminho na méo.

Eu pedi-ihe o raminho, ela me disse que nao
Eu tornei a lhe pedir, ela deu-me o seu cord&o.

O cordéo de sete voltas que traspassa o coracgio
O cordao de sete voltas que traspassa 0 coragao.



Santo Antonio, Sao Francisco, desatai este cordao.
Que me deu Nossa Senhora com a sua benta mao.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfeénico. p. 7-9

4. Levantei de Madrugada, fui varrer a Conceicéo.
Encontrei Nossa Senhora com ramo d’ourc na méo.

Eu pedi-lhe um galinho ela me disse que nao.
Eu tornei a the pedir ela me deu seu cordao.

Santo Antbnio e Sao Joao Desatai esse cordéo
Que me deu Nossa Senhora com a sua branca mao.

P.E.M. p. 99



Cangao 02 - Alecrim

4|

)
%ﬁ——" o C S — - —
A-le- crim, a-le- crim dou- ra-do que ca-iu no

e

[ ] X} P Y !
= : . o ¢
cam - po_e nao foi se-me- a- do! Al, meu a

[a) P— pRmA———

) D)

o ¥
Quem te dis-se_as-sim: que a flor do campo é o a-le -crim?

1. Alecrim, alecrim dourado

Que caiu no campo e n&o foi semeado
.0

Est.: Al meu amor! Que {e disse assim:
Que a flor do campo é o alecrim?

Alecrim, alecrim aos molhos
Por causa de ti choram os meus olhos.

Alecrim, alecrim, cheiroso
Que se esvoacou mais além brotou.

Alecrim do meu coracgao
Que nasceu no campo com esta cangéo.

Alecrim, alecrim a arder
O teu fumo & santo junto a Deus vai ter.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 131.

2. Alecrim, alecrim dourado
gue nasceu no campo e nao foi semeado.

Est.:. Foi 0 amor que me disse assim:
Que a flor do campo se chama alecrim.



Alecrim, alecrim aos molhos
Por causa de ti choram os meus olhos.

Est.: Ai amor que te disse a ti
Que a flor do monte era o alecrim

Alecrim, Alecrim a arder
O teu fumo é santo
Junto a Deus vai ter.

Est: Alecrim, Alecrim dourado
Que nasceu nos montes sem ser semeado.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 135-136

3. Alecrim, alecrim dourado
Que caiu no campo sem ser semeado.

Est: Ai meu amor quem te disse assim
Que a flor do campo era o alecrim?

Alecrim, alecrim aos molhos
Por causa de ti choram os meus olhos.

REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam. p. 23



Cangio 03 - Anquinhas
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1. A moda das tais anquinhas € uma moda estrangulada.
Depois, de joelho em terra, faz a gente ficar pasmada.

Maria, sacode a saia; Maria levanta o braco;
Maria, tem d6 de mim; Maria, da-me um abraco!

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 42.

2. A moda das tais anquinhas € uma moda arreliada
Que pondo o joelho em terra faz a gente ficar pasmada.

(Nome da pessoa), sacode a saia, (Nome da pessoa), levanta o
brago

(Nome da pessoa), tem d6 de mim, O (Nome da pessoa), me da um
abraco!

NOVAES, Iris Costa Novaes. Brincando de Roda. p. 21.

3. A moda das tais anquinhas é uma moda estrangulada
Depois de joelho em terra faz a gente ficar pasmada.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfeénico. p.17. _
PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangoes Brasileiras. p. 60.



4. A moda das tais anquinhas & uma moda estrangulada.
Depois de joelho em terra faz a gente ficar pasmada.

Maria sacode a saia, Maria levanta o brago,
Maria tem dé de mim, O Maria me da um abraco.

RIBEIROQ, Dora. Coletdnea de Brinquedos Cantados. p. 72.
P.E.M. p. 107.

QUEIRQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 44.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 9.

5. A danga da carrapeta é uma danga singular,
Que poe o joeiho em terra e faz 0 amor chorar.

As criancas sacodem a roupa, as criangas levantam os bracos,
As criancas tem dé de mim, as criangas me dao um abraco.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 31.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 61.
ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 40.

6. A moda da garranchinha € moda particular,
Que pde o joelho em terra nao pode se levantar.

Fulana levanta a saia, Fulana levanta o braco,
Fulana tem dé de mim, Fulana me da um abraco.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 186.
RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 72.

7. A moda da Carranquinha € uma moda estrangulada.
Ela pée o joelho em terra, toda gente fica pasmada.

Carranquinha sacode a saia, Carranquinha levanta os bracos,
Carranquinha tem dé de mim, Carranquinha me da um abraco.

MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 43.

8. A danga da Carrochinha € uma danga estribunda,
Uma bota o joelho em terra, o corpo que faz pena!l

Mariquinha sacode a saia, Mariquinha levanta os bragos,



Mariquinha tem dé de mim, Mariquinha me da um abraco!
RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 39 .

9. A dan¢a da Carranquinha € danca deliciosa,
Que bota o joelho em terra, as mocgas ficam formosas.

O-lé, 6-1é levanta o pé, 6-18, 6-1& levanta o pé.
VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 66.

10. A moda da carrochinha é uma moda particular,
Quem bota joelho em terra faz a gente ficar pasmada.

A moda da carrochinha &€ uma moda particular,
Quem bota joelho em terra faz a gente ficar famosa.

A moda da carrochinha € uma moda particular,
Quem bota joelho em terra merece levar palmada.

A moda da carrochinha € uma moda particular,
Quem bota joetho em terra faz a gente ficar cansada.

Anda a roda, desanda a roda que eu quero escolher a flor,
Aquela que for mais bela com ela me abracgarei.

Anda, desanda a roda que eu quero escolher a flor,
- Aquela que eu mais amava com ela me abracarei.

O Fulana, levanta os bracos, O Fulana, sacode a saia,
O Fulana, tem dé de mim, O Fulana, me d& um abrago.

Deixa estar, sia Corina ingrata, que eu hei de te dar um tiro,
Com uma pistola de prata, € uma bala de dois suspiros.

Anda a roda, desanda a roda que eu quero colher a flor,
Deste jardim mimoso, qual sera meu amor?

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 24-26.



cangcio 04 - Atirei o Pau no Gato
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1. Atirei o0 pau no gato-to, mas o gato-to n&o morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca-ca, admirou-se-se,

do berro, do berro que o gato deu: Miau!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 24.
WEIGL, Anna. Brincando de Mdsica. p. 44-45.

2. Atirei um pau no gato-to, mas o gato-to n&o morreu-reu-reu,
Nha Chica-ca admirou-se-se,

Foi do berro, foi do berro que ele deu-deu-deu.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 66.

3. Atirei um pau no gato-to, mas o gato-to ndo morreu-reu-reu,
Nha Chica-ca admirou-se-se,

Do berro, do berro que o gato deu: Miau!

NEREIDE, Rosa. Flauta Doce. p. 45.

4. Atirei um pau no gato-to, mas o gato-to ndo morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,

Do berro, do berro que o gato deu.

Atirei um pau no gato-to, mas o gato-to n&o morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,

Do berro, do berro que o gato deu: Miau, miau!

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 218-219.



5. Atirei o pau no gato-to, mas o gato-to ndo morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do miau, do miau que o gato deu: miaul

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 11.

6. Atirei o pau no gato-to, mas 0 gato-to nao morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do berro, do berro que o gato deu: Miau!

Dona Chica foi a policia-cia, mas a policia-cia ndo prendeu-deu-deu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do berro, do berro que o gato deu: Miaul

Eu tirei o gato d’agua-gua, e o gato-to nao morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do berro, do berro que o gato deu: Miau!

RIBEIRQ, Dora. Coletdnea de Brinquedos Cantados. p.32.

7. Atirei um pau no gato-to, mas o gato ndo morreu-reu-reu,
Nha Chica admirou-se,
Do berro que o gato deu.

VILLA-Lobes, Heitor. Canto Orfednico. p.84.

8. Atirei um pau no gato-to, ‘mais’ o0 gato-to ndo morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca ‘dimirou-se’-se
Do berrd, do berrd que o gato deu: Miau!

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 30-31.

9. Atirei o pau no gato-to, mas o gato-to n&o morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do berro que o gato deu: Miau!

Dona Chica foi a policia, a policia-cia ndo prendeu-deu-deu,
Dona Chica-ca admirou-se-se,
Do berro, do berro que o gato deu: Miau!

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 32-33.



Cangéo 05 - Bé, Bé, Bi, Bé, Bu
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1. O b3, bé, bi, bd, bu vamos todos aprender:
Soletrando o bé-a-ba na cartilha do A, B, C.

O (inicial do nome) é uma letra que se escreve no A,B,C.
O (nome da pessoa) vocé néo sabe quanto eu gosto de vocé!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 25.

2. O ba, be, bi, bo, bu vamos todos aprender:
Soletrando o B-A-ba na cartilha do A-B-C.

O M é uma letra que se escreve no A-B-C.
O Maria vocé nao sabe como eu gosto de vocé!

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 101.
RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 93.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 12.
VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 19.

3. O ba-be-bi-bo-bu vamos todos aprender
Soletrar o B-A-Ba e uma letra conhecer.

O A é uma letra que se escreve no ABC
Vocé nao sabe Dona A... como eu gosto de vocé!

RODRIGUES, Anna. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 29,




4. O ba, be, bi, bo, bu vamos todos aprender,
Soletrando o B-A-Ba na cartilha do A-B-C.

O M é uma letra que se escreve no A-B-C,
O Maria vocé néo sabe quanto eu gosto de vocg.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 47.
MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 181.

5. O ba, be, bi, bo, bu vamos todos aprender,
Soletrando o b-a-ba, uma das letras do A-B-C.

O L é uma letra eu se escreve no A-B-C.
lLuis, vocé nao sabe o quanto eu gosto de vocé.

REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam. p. 67.

4. O ba, be, bi, bo, bu vamos todos aprender.
Soletrando o Be-A-Ba na cartilha do A-B-C.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢des Brasileiras. p. 45.



Cangio 06 - Bambalalao

n___ ——
'jl 1
\;j, 9 — o= o —&
Bam - ba -1la - lao, Se -nhor Ca - pi-
% "
;) .,‘ —@—
tdo, es-pa-da na cin-ta e gi -ne -te na mao.

1. Bambalaldo, Senhor Capitao,
Espada na cinta e ginete na m&o.

Em terra de mouro morreu seu irmao,
E foi enterrado na cruz do patrao.

Bambalalzo, Senhor Capitao,
Espada na cinta e ginete na mao.

Bambalaldo, Senhor Capitao,
Orelha de porco p'ra comer com feijao.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos infantis. p. 63.-

2. Bambalaldo, Senhor Capitao,
Espada na cinta, ginete (variante: sineta) na mao.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢oes Brasileiras. p. 38.
ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 48,

3. Bambalaldo, Senhor Capitéo,
Espada na cinta, ginete na mao.

Senhor Capitéo nao esta em casa,
Vamos jogar 0 menino no chao.

RODRIGUES, Anna. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 159,
WEIGEL, Anna, Brincando com Mdsica. p. 149.
P.EM. p. 101,




4. Bao-ba-la-lac, Senhor Capitéo, 5. Bam-ba-la-80, Senhor Capitao,
Espada na cinta, ginete na mao. Espada na cinta, ginete na méo.

Depois de criada torna a me dar,
Lua, lua, luar, toma teu andar.

Lua, luar, toma teu andar,
Leva esta crianga e me ajuda a criar.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 16.
ViLLA-Lobos, Heitor. Canto Orfeénico. p. 21.

5. Bao balalao, Senhor Capitéo,
Capote vermelho, chapéu de galao,
Espada na cinta, ginete na mao.
Bao balalao, balaldo, balaldo.

Bao balaldao, Senhor Capitao,

Em terra de mourc morreu seu irmao,
E foi enterrado na “Cruz do Patrao”.
Bao balalao, balalao, balalao.

Bao balalao, Senhor Capitao,

Capote vermelho, chapéu de galéo,
Orelha de porco p’ra comer com feijao.
Bao balaldo, balaldo, balalao.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 17.



cangio 07 - A Barata
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1. A barata diz que tem sete saias de fild.
E mentira da barata, ela tem € uma sé.

Est.: Ah! Ah! Ah! Oh! Oh! Oh! Ela tem € uma sé!

A barata diz que tem um anel de formatura.

E mentira da barata, ela tem é casca dura.

A barata diz que tem uma cama de marfim.

E mentira da barata, ela tem é de capim.

- A barata diz que tem um sapato de fivela.

E mentira da barata, o sapato é da méae dela.

A barata diz que tem o cabelo cacheado.

E mentira da barata, ela tem coco rapado.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 123.

2. Sinh'Aninha diz que tem sete saias de baldo.
E mentira, ela ndo tem nem dinheiro p'ra o sabéo.
Al ai ail, Al, ai, ai!l Nem dinheiro p'ra o sabao.



Sinh’Aninha diz que tem pulseirinhas de coral.
E mentira, ela ndo tem nem dinheiro p’ra 0 mingau.
Al, ai, ai! Ai, ai, ai! Nem dinheirc p’ra 0 mingau.

Sinh’Aninha diz que tem chinelinhas de cetim.
E mentira, ela ndo tem nem dinheiro p'ra o carmim.
Ai, ai, ai! Ai, ai, ai! Nem dinheiro p’ra 0 carmim.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 72-73,

4. Dona barata diz que tem sete saias de balao.
£ mentira, ela ndo tem nem dinheiro pro sabao.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Nem dinheiro pro sabo.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Nem dinheiro pro sabéo.

Dona barata diz que tem sete saias de fils.
E mentira, ela ndo tem, ela tem é uma so.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem é uma so.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem é uma s9.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 47.

5. Sinh’Aninha diz que tem sete saias de baléo.
£ mentira, ela ndo tem nem dez réis para sabao.
Ah, ah, ai! Ah, ah, ai! Nem dez réis para sabao.

A barata diz que tem sete saias de filo.
E mentira da barata, ela tem & uma sé.
Ah, ah, ah. Oh, oh, oh. Ela tem & uma sé.
Ah, ah, ah. Oh, oh, oh. Ela tem é uma sé.

A barata diz que tem sapato de veludo.

E mentira da barata, o pé dela é peludo.
Ah, ah, ah. Oh, oh, oh. O pé dela ¢ peludo.
Ah, ah, ah. Oh, oh, oh. O pé dela é peludo.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfebnico. p. 164.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 95.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 117.



6. A barata diz que tem um anel de formatura.
E mentira da barata, ela tem é casca dura.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem é casca dura.

A barata diz que tem uma cama de marfim.
E mentira da barata, ela tem & de capim.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem &€ de capim.

A barata diz que tem cabelo cacheado.
E mentira da barata, ela tem coco rapado.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem coco rapado.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 22-23,

7. A barata diz que tem uma saia de balao.
E mentira, ela ndo tem nem dinheiro pro sabao.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Nem dinheiro pro sab&o.

A barata diz que tem um casado de veludo.
E mentira da barata que o pée dela € cabeludo.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Que o pé dela é cabeludo.

A barata diz que tem, tem, tem, um sapato de bordado.
E mentira da barata, ela tem o pé rachado.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem o pé rachado.

A barata diz que tem, tem, tem um anel de formatura.
E mentira da barata, ela tem é caradura.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. Ela tem é caradura.

A barata diz que tem um sapato de fivela.
E mentira da barata, o sapato & da mae dela.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. O sapato é da mae dela.

A barata diz que tem uma irma pianista.
E mentira da barata, a irma dela é vigarista.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. A irma dela é vigarista.

A barata diz que tem um casaco de veludo.



E mentira da barata, o casaco dela é rombudo.
Ah, ah, ah, oh, oh, oh. O casaco dela é rombudo.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 17-18.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 162-163.

8. Com a maozinha limpo aqui, limpo acola.
Vejam s6 que bonitinha nossa sala vai ficar.
Ah, ah, ah. Ah, ah, ah. Nossa sala vai ficar.
Ah, ah, ah. Ah, ah, ah. Bonitinha ja esta.

WEIGEL, Anna. Brincando de Misica. p. 64..

9. Sinh’Aninha diz que tem sete saias de baldo.
E mentira, ela ndo tem nem dinheiro pro sabao.
Ah! Ra, ra. Ah! Ra, ra, nem dinheiro pro sabZo.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 45,
P.E.M. p. 120.



cancao 08 - Bela Pastora
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1. L& no alto daquela montanha, avistei uma bela pastora

Que dizia na sua linguagem que queria se casar.

Bela pastora, entrai na roda para ver como se danga:
Uma volta, meia volta, abragai o "seu" amor.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 27.

2.

La em cima daquela montanha avistei uma bela pastora
Que queria entrar na roda, que queria ver brincar.

Bela pastora, entrai na roda para ensinar como € que se danga:
Uma voita, meia volta, abragai quem mais amar.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 139.

3.

No alto dagquela montanha avistei uma bela pastora,
Que dizia em sua linguagem que queria se casar.

Bela pastora, entrai na roda e vereis o que € dancar.
Uma volta, meia volta e escolhei 0 vosso par.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 74-75.

4.

La em cima daquela montanha avistei uma bela pastora,
Que dizia em sua linguagem que queria brincar.

Bela pastora entra na roda para ver como se brinca,
Uma roda, roda € meia, abracais quem vos quereis.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 177-178.



5. La no alto daquela montanha avistei uma bela pastora
Que dizia na sua linguagem que queira se casar.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢des Brasileiras. p. 56, 118.

6. La no alto daquela montanha avistei uma bela pastora,
Que dizia na sua linguagem que queira se casar.

Bela pastora entrai na roda para ver como se danga,
Uma volta, meia volta, abragai 0 vosso amor.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfebnico. p.23.

7. La no alto daquela montanha avistei uma bela pastora,
Que dizia na sua linguagem que queira se casar.

Bela pastora entrai na roda, ajudai-nos a cantar,
Uma volta, meia volta, abragai o vosso par.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 144,

8. Bela pastora entrai na roda para ver como se danga,
Uma volta, meia volta, abracgai 0 vosso amor.

Bela pastora entrai na roda para ver como se danga,
Uma volta, meia volta, volia e meia vamos dar.

P.E.M. p. 135.



Cangio 09 - Bicho Papao
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1. Sai, bicho papao, la de cima do telhado!

Deixa este menino dormir bem sossegado.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 13.

2. Tutu Maramba, ndo venhas mais ca
Que o pai do menino te manda matar.

Bicho papao, sai de cima do telhado,
Deixa 0 menino dormir sossegado.

P.E.M. p. 100
WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 78-79.

3. Sai, bicho papéo, la de cima do telhado,
Deixa este menino dormir bem socegado.

Mucama muito feia que veio da Bahia
Pega este menino e lava na bacia.

Na bacia de ouro lavada com sabao
Pega este menino e vista o seu roupéo.

Roupao de seda, toucado de fild
Pega este menino e leva pra vové.

RIBEIROQ, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 15.

4. Dorme, dorme meu anjinho, é noite, papai ja veio
Teu maninho também dorme embalado no meu seio.




Dorme, dorme meu filhinho, as aves ja estdo dormindo,
As galinhas no poleiro, e os pintinhos no seu ninho.

REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam. p. 23.

5. Dorme, dorme filhinho, dorme anjinho inocente,
Dorme meu queridinho que tua méae vela contente.

Tutu Maramba n&o venhas mais ca.
Que o pai do menino te manda matal

Dorme engracgadinho, pequenino da mamae,
Que ele é bonitinho, e filhinho da mamae.

Mundo da Crianca. Miisica para Criancas. p. 30.



Cangdo 10 - Boi Barroso

Ln S —
- - &
Fan 2 /)
\;j} o 3
Eu man- dei fa-zer um la-¢o do cou- ro do ja-ca-
A, - | [e—
i AN N BN LM 1 . 1 }
7‘( b -l 4 _. 1 'Y .l"
e . . .
re, Prala ¢ar o boibar-ro-so no ca- va-lo pan-ga- ré.
A | o | N
) i .
e ) ..
Meu boi bar- 1o - so, meu boi pi- tan - ga,
| N A [—
i — — L m——_i = .
1\3 1] i i 3 I .
o teu lu- gar, ail € la na can- ga.

1. Eu mandei fazer um lago do couro do jacaré,
P'ra lacar o boi barroso no cavalo pangaré.

Est.: Meu boi barroso, meu boi pitanga,
O teu lugar, ai! é la na canga.
Adeus menina, que eu vou-me embora;
Nao sou daqui! Sou la de fora.

Meu bonito boi barroso, que eu ja dava por perdido,
Deixando o rastro na areia, logo foi reconhecido.

Montei no cavalo escuro, trabalhei logo de espora;
E gritei a certa gente que meu boi se vai embora.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 120-121.

2. Eu mandei fazer um lago do couro do jacaré,
pra lacar meu boi barroso, meu cavalo pangaré.

Est.: Meu boi barroso, meu boi pitanga
O teu lugar, € la na canga.



La se vai meu Boi Barroso estralando os mocoto.
Ajudai-me companheiro, ndo me deixe ficar so.

Eu mandei fazer um lago do couro da capivara,
P’ra lagar meu Boi Barroso no alto da Coivara.

LAMAS, Dulce. A Midsica na Tradi¢ao Oral. p. 134-135.

3. Meu cavalo Mala-cara tem andar de saracura,
Nao tropecga nem se espanta viajando em noite escura.

Hoje € dia de rodeio, de churrasco e chimarrao,
Venham ver a gauchada reunida no galpzo.

RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Folcloricos. p. 139.

4. Meu bonito Boi Barroso que eu ja contava perdido,
Deixando o rastro na areia foi logo reconhecido.

Eu mandei fazer um lago do couro da jacutinga,
P’ra lagar meu Boi Barroso la no passo da restinga.

Adeus priminha, que eu vou m’embora,
N&o sou daqui, sou I& de fora.

P.E.M. p. 132.



Cangao 11 - Bohecas
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1. Mais uma boneca na roda entrou:;
Deixa-la roubar 0 meu coracéo.

Ladréo, ladrédozinho andai ligeirinho;
Nao queirais ficar na roda sozinho.

Sozinho eu nao fico, ndo hei de ficar.
Pois tenho Maria p'ra ser o meu par.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 46.

2. Mais uma boneca na roda entrou;
Deixa-la roubar 0 meu coracéo.

Ladréo, ladraozinho andai ligeirinho;
Nao queiras ficar na roda sozinho.

Sozinho eu nao fico, ndo hei de ficar.
Pois tenho Celina para ser meu par.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 85.

3. Ladréo, ladraozinho andai ligeirinho;
N&o queirais ficar na roda sozinho.

Sozinho eu nao fico, ndo hei de ficar.
Pois tenho Maria p'ra ser 0 meu par.



Mais uma boneca nha roda entrou,
Deixa-la roubar o meu coracéo.

4. Mais uma boneca na roda entrou
Deixa-la roubar o meu coragao.

Ladrao, ladraozinho andai ligeirinho
N&o queiras ficar na roda sozinho.

Sozinho eu nao fico, ndo hei de ficar
Pois tenho (fulana) para ser meu par.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 35.



cancao 12 - Cachorrinho Esta Latindo

>3
N

=E— e R

¢ & V& » ]
Ca-chorri-nho_es-ta la - tin-dolano fun-dodoquintal. Ca-la_a

Jé
v

H— -
"'Z h % -
. d { .

&8

o s s @ ¥ * . e

bo-cacachorri-nho,deixameuben-zinho_en-trar.O cri- oudala!Ocri-

A - | 1, 2, |

#‘ F‘I P - I

A { ‘_' n o

ou-lala 1a! O cri ou-la 1&!Naosou euque ca-io 1al O Cri- 4.
1. Cachorrinho esta latindo ia no fundo do quintal.
Cala a boca, cachorrinho, deixa meu benzinho entrar.

Est.: O crioula 14! & crioula la la!
O crioula 1a! Nao sou eu que caio 4!

Atirei um cravo n'agua de pesado foi ao fundo;
Os peixinhos responderam: Viva D. Pedro Segundo!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 28.

2. Cachorrinho esta latindo la no fundo do quintal.
Cala a boca, cachorrinho, deixa o meu benzinho entrar.

Creoula-la, creoula-la-la,
Creoula-la ndo sou que caio 14

Meu potinho de melado, meu cestinho de cara!
Quem quiser comer comigo feche a porta e venha ca.

Atirei um cravo n'agua de pesado foi ao fundo.
Os peixinhos responderam: Viva Dom Pedro !

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 22-23.



3. Cachorrinho esta latindo 14 no fundo do quintal,
Cala a boca, cachorrinho, deixa meu benzinho entrar.

Est.: Criou-la-13, criou-ia-la-13,
Criou-la-1a, ndo sou eu que caio la.

Meu potinho de melado, minha cesta de cara,
Quem quiser comer comigo feche a porta e venha ca.

Atirei o cravo n’agua de pesado foi ao fundo.
Os peixinhos responderam: Viva D. Pedro 1.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 17.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 50.
VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 27.

4. Cachorrinho esta latindo 14 no fundo do quintal,
Cala a boca, cachorrinho, deixa meu benzinho entrar.

Creou-la-l&, creou-la-la-13,
Creou-la-13, ndo sou eu que caio la.

Meu potinho de melado, minha cesta de car3,
Quem quiser comer comigo feche a porta e venha ca.

Oh! Tindo-le-ié, oh Tindo-le-la-la.
Oh! Tindo-le-I&, ndo sou que caio la.

RIBEIRO, Dora. Coletidnea de Brinquedos Cantados. p. 61.

5. Cachorrinho esta latindo 1a no fundo do quintal,
Cala a boca, cachorrinho, deixa meu benzinho entrar.

Encontrei a Dona Marta abragada no fogao,
Com ‘Z'olinho’ arregalado, parecia um ladrao.

Esquin-dao-le-ié, esquin-dao-le-lé-la-13,
Nao sou eu que caio la.

Encontrei as trés Maria escondidas no fogéo,



Vi a Dona Helena agarrada no portao,
Com os olhos arregalado,
Parecia um ladrao.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 50.



Cancio 13 - Cali Cai Balao
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1. Cai, cai, balao! Cai, cai balao! Na rua do sabao.

N&o cai, ndol, nao cai, nao! Nao cai, nao! Cai aqui na minha mao.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 29.
ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 11.

2. Vem c3, Vitu, vem c3a, Vitu, vem ca meu belo par.

Nao vou la, ndo vou {a, ndo vou I3, tenho medo de apanhar.

Vem ca, meu bem, vem ca meu, vem ca meu coragao.
Javou |3, ja vou 14, ja vou 13, levar flores de Sao Joao.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 127.

3. Vem ca, siriri, vem ca siriri,
~As mogas te chamam e tu ndo queres vir.

Eu nao vou la, eu nao vou I3,
Eu peco uma esmola e vocés nao me dao.

Vim do Recife pelo piancd, Vim de Recife pelo piancé
Encontrei Dona Maria de uma banda so.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 98.
MARCOCNI, Marina, Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 53.

4. Vem ¢4, siriri, vem ¢4 siriri,
As mocgas te chamam e tu néao queres vir.

mao.



Eu ndo vou la nao, eu nao vou ia nao,
Eu pec¢o uma esmola e vocés nao me dao.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 53.

5.

Vem ca siriri, vem ca siriri,
As mocas te chamam e tu nao queres vir.

E de mim s6, é de Maceié,
Encontrei uma vetha de uma banda s6.

LAMAS, Duice. A Masica na Tradi¢do Oral. p. 104.

8.

Vem c&, bidu, bem ca, bidu, vem ¢a, bidu, vem ca.
Nao vou la, ndo vou |a, nao vou |3, tenho medo de apanhar.

Vem c3, bidu, vem c3, bidu, vem c¢a meu coracao,
Ja vou I3, ja vou I3, ja vou 13, levar flores pra Sao Joao.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 123.

7.

Cai, cai, balao, cai, cai, balao, aqui na minha mao.
Cali, cai, balao, cai, cai, baldao, na noite de Sao Joao!

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 29.

8.

Cai, cai, baldo, cai, cai, baléo, na rua do sab3o.
Nao cai nao, ndo cai nao, nao cai nao, cai aqui na minha mao.

Vem ca, Bitu, vem ca, Bitu, aqui na minha mao.
Nao vou 14, ndo vou 14, ndo vou 13, tenho medo de apanhar.

RIBEIRO, Dora. Coleténea de Brinquedos Cantados. p. 84.

9.

Cai, cai, balao, cai, cai, balao, na rua do sabao.
Nao cai ndo, nao cai ndo, nao cai nao, cai aqui na minha mao.

Vem c3, Bitu, vem c3, Bitu, aqui na minha méao.
Nao vou |14, ndo vou 14, nao vou 1a, tenho medo de apanhar.



Cai, cai baldo, Cai, cai balao, aqui na minha mao.
Cal, cai, baldo, cai, cai, baldo, na noite de Sao Joao!

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 179.

10. Cali, cai, balao, cai, cai, baldao, na rua do sabao.
Nao cai nao, nao cai ndo, nao cai nao, cai agui na minha mao.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 51.
VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 28.

11. Vem ¢4, oh! Siriri, vem ca, oh! Siriri.
As mogas te chamam, e tu ndo queres vir.

Eu ndo vou la ndo, eu ndo vou |4 nao,
Eu pe¢o uma esmola e vocés nao me dao.

Vim do Recife pelo piancd,
Encontrei Dona Maria de uma banda s6.

VILLA-L obos, Heitor, Canto Orfednico. p.178-179.

12. Vem ¢34, Vitu, vem c3, Viiu, vem ca meu belo par.
Nao vou 13, ndo vou &, ndo vou la, tenho medo de apanhar.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfeénico. p. 186.

13. Vem c3, Bidu, vem c3, Bidu, vem c3, Bidu, vem ca.
N&o vou |4, ndo vou &, nao vou I&, tenho medo de apanhar..

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 32.



Cangao 14 - Candieiro
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1. Candieiro entrai na roda

entrai na roda sem parar,

Quem pegar o candieiro,
candieiro ha de ficar,

Co-co-ro-co, candieiro Sinh3,

Eu nao sou castical candieiro Sinha.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 128.



cancao 15 - A Canoa Virou
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1. A canoa virou, deixa-la virar,

Foi por causa de (nome da pessoa) que nao soube remar.

Se eu fosse um peixinho, e soubesse nadar
Tirava (nome da pessoa) do fundo do mar.

NOVAES, kris Costa. Brincando de Roda. p. 15.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 24-25.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 37-38.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 133.
GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 19-20.
NEREIDE, Rosa. Flauta Doce. p. 50.

P.E.M. p. 117.

2. A canoa virou por deixarem-na virar;

Foi por causa de Maria, que n&o soube remar.

Est.: Siri p'ra c3, siri p'ra 13;
Maria € velha e quer casar.

Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,
Tiraria a Maria & do fundo do mar.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 82-83.

3. A canoa virou, deixaram vira

Foi por causa de Fulana que nao soube remar.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢des Brasileiras. p. 80.

mar.



4. A canoa virou por deixar ela virar
Foi por causa da Fulana que n&o soube remar.

ViLLA-Lobos, Heitor, Canto Orfeénico. p. 32.
WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 155.

5. Elas sao verde-amarela.
Vira, 6 maninha cor de canela.

A barca virou, por deixar de virar,
Por causa de Fulana que ndo soube remar.

MELOQ, Verissimo. Felclore Infantil. p. 213.

6. Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,
Eu salvava o fulano ia no fundo do mar.

ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 43.

7. A canoa virou, pois deixa-la virar.
Foi por causa da Fulana que n&o soube remar.

Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,
Eu tirava a fulana la no fundo do mar.

Mas eu n&o sou peixinho, € nem sei mergulhar,
Coitada da fulana , fica dentro do mar.

RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Foicléricos. p. 91.

8. A canoa virou por deixar ela virar,
Foi por causa da Fulana que n&o soube remar.

Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,
Eu salvava o fulano la no fundo do mar.

P.EM. p. 117.

9. Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar
Eu salvava o fulano la no fundo do mar.



Mas eu nao sou peixinho e nem sei mergulhar.
Coitada da Fulana, fica dentro do mar.

E a Fulana que vai embarcar
Chindarg, chindara, chindara-ra.

P.E.M. p. 134

10. Vem ca, oh! Siriri, vem ca, oh! Siriri.
As mocas te chamam, vocé nao quer vir.

E de mim s6, é de Maceid,
Encontrei velha de uma banda s6.

LAMAS, Dulce. A Mdsica na Tradigdo Oral. p. 104,



cangao 16 - Capelinha de Melao
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1. Capelinha de melao é de Sao Joao;
E de cravo, é de rosa, é de manjericao.

Sao Joao esta dormindo nao me ouve, n&o.
Acordai, acordai, acordai, Jodo!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 31.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infatis. p. 19.
P.EM. p. 117.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 44,
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 38.

2. Capelinha de meilao é de Sao Joao;
E de cravo, é de rosa, é de manjericao.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 36.

LAMAS, Duice. A Misica na Tradigdo Oral. p. 22, 66,

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 41.
ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 45.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 48.

RIBEIROQ, Dora. Coletdnea de Brinquedos Cantados. p. 98.

3. Capelinha de meléo € de S0 Joao;
E de cravo, € de rosa, € de manjericao.

Sao Joao esta dormindo ndo me ouve, ndo.
Acordai, acordai, acordai, Joao!

S0 Jodo esta dormindo, ndo acorda néo.
Acordai, acordai, acordai Sao Joéo.



Sao Jodo esta dormindo, ndo me ouve nao,
Acordai, acordai, acordai S&o Joéo. -

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 33.

4. Capelinha de melao, é de S&o0 Joao,
é de cravo, € de rosa, é de manjericao.

Sao Jodo estad dormindo, ndo acorda nao,
Acordai, acordai, acordai Jozo.

Sa0 Joo esta dormindo, ndo me ouve nio,
Acordai, acordai, acordai Sao Joao.

Se Séo Jodo soubera, quando era o seu dia.
Descia dos céus a terra com prazer e alegria.

Sao Joao foi para o banho com vinte e cinco donzelas,
As donzelas caiu n'agua, Sao Joao caiu com elas.
MEL.Q, Verissimo. Folclore Infantil. p. 247.
5. Sao Joao esta dormindo, ndo me ouve ndo,
Acordai, acordai, acordai Sao Joao.

QUEIRQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 26.



Cangao 17 - Caranguejo
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1. Caranguejo nao & peixe, caranguejo peixe §&;
Caranguejo s6 é peixe na enchente da maré.

Ora, palma, palma, paima! Ora, pé, pé, pé!
Ora, roda, roda, roda, caranguejo peixe é.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 32.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 21.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 40-41.

WEIGEL, Anna. Brincando de Masica. p. 76.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 23.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Canc¢&es Brasileiras. p. 51, 67.

P.E.M. p. 114.

2. Caranguejo nao & peixe, caranguejo peixe é;
Caranguejo nao é peixe na vasante da maré.

Palma, palma, palma, pe, pé, pé,
Roda, roda, roda, caranguejo peixe €.

Caranguejo n&o & peixe, caranguejo peixe &,
Caranguejo s6 € peixe na enchente da maré.



ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 38-39, 54-55.

3. Caranguejo nao € peixe, caranguejo peixe &,
Caranguejo sé € peixe na vazante(enchente) da maré.

Ora palma, palma, palma, ora pé, pé, pé,
Ora roda, roda, roda, caranguejo peixe €.

Caranguejo nao € peixe, caranguejo peixe €,
Se caranguejo fosse peixe ndo nadava na maré.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 227.
GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 34.
VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 38-40.

4. Caranguejo nao € peixe, caranguejo peixe &,
Caranguejo s6 € peixe na vazante da maré.

Ora palma, palma, palma, ora pé, pé, pe,
Ora roda, roda, roda, caranguejo peixe é.

Caranguejo nao € peixe, caranguejo peixe €,

1) Se nao fosse caranguejo nao dancava em Bagé.
2) Caranguejo perna fina nao aguenta balancé.

3) Eu ja vi um caranguejo namorando uma mulher.

MARCORNI!, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 15, 66.

5. Ora palma, palma, palma, ora pé, pé€, pe,
Ora roda, roda, roda, caranguejo peixe é.

Caranguejo néo € peixe, caranguejo peixe &,
Se caranguejo fosse peixe nao nadava na maré.

RIBEIRQO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 31.



cancao 18 - Carneirinho, Carneirao
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1. Carneirinho, carneirao-neirao-neirao,
olhai pro céu, olhai pro chao
Manda o Rei, Nosso Senhor, Senhor, Senhor,
para todos se:

1) ajoelhar; 2) levantar;
3) sentar; 4) levantar;
5) deitar; 6) levantar.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 33.

2. Carneirinho, carneirdo, neirdo, neirdo,
Olhai pro céu, olhar pro chao, pro chao, pro chéo.
Mandarei Nosso Senhor, Senhor, Senhor
para nds nos levantar-mos.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 41.

3. Carneirinho, carneirdo, neiriao, neirao,
Olhai pro céu, olhar pro chio, pro chao, pro chao
Mandarei Nosso Senhor, Senhor, Senhor
para todos se:
1) ajoelhar;  2) levantar; 3) sentar;

thar.



4) deitar.
P.E.M.p. 113,

4. Carneirinho, carneirdo, neirdo, neirao,
Olhai pro céu, olhai pro chao, pro chao
Manda o Rei, Nosso Senhor, Senhor, Senhor
Para nés nos levantar-mos.

Carneirinho, carneirao, neirdo, neiréo,
Othai pro céu, olhai pro chao, pro chao,
Mandarei Nosso Senhor, Senhor, Senhor,
Para todos se:

1) Ajoelhar;

2) Levantar;

3) Sentar;

4) Deitar;

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 37.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 232-233.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 52.
RIBEIRO, Dora. Coleténea de Brinquedos Cantados. p. 77-78.
QUEIRQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 52.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 42-43.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 22.



Cancio 19 - A Carrocinha
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1. A carrocinha pegou trés cachorros de uma vez.
Tra-la-14 que gente € esta, Tra-1a-1a que gente ma!

Novaes, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 16.

2. A carrocinha pegou trés cachorros de uma vez.
Ta-ra-ra que gente & essa, Ta-ra-ra que gente mal

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas iInfantis. p. 23,
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 26-27.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 77.
ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 42.

P.E.M. p. 128,

3. A carrocinha pegou trés cachorros de uma vez.
Ta-ra-ra que gente € essa, Ta-ra-ra que gente ma!

A danga da carrocitinha € uma danga estribunda
Uma bota o0 joelho em terra, o corpo que faz pena.

QUEIRQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 54-55.
GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 13, 21-22.
MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Dnagas do Brasil. p. 16,



cangido 20 - Ciranda, Cirandinha
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1. Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar.
Vamos dar a meia volta, volta meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas era pouco e se acabou.

Por isso D. (nome da pessoas), entre dentro dessa roda:
Diga um verso bem bonito, diga adeus e va-se embora.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Reda. p. 34.

2. Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar.
Vamos dar a meia volta, volta meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas era pouco e se acabou.

Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar.
Vamos ver dona Maria, que ja esta pra se casar.

Por isso Dona Maria, entre dentro desta roda,
Diga um verso bem bonito, diga adeus e va-se embora.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 68-69.

3. O ciranda, 6 cirandinha vamos todos cirandar
Uma volta, meia volta, volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro e se quebrou,
O amor que tu me tinhas era pouco e se acabou. -




VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfeénico. p. 47.
LAMAS, Dulce. A Mdasica na Tradi¢ao Oral. p. 103.
WEIGEL, Anna. Brincando de Misica. p. 154-155.
MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 208.

4. O ciranda, 6 cirandinha vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta , volta e meia vamos dar.

Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar!
Vamos dar a meia volta, volta e meia vamos dar!
Vamos dar a meia volta, quem ‘sta bem deixa-lo estar!

Quem ‘sté bem deixa-lo estar, que eu n2o posso estar melhor!
Ta no pé do meu benzinho, n&o ha regalo maior!

Ciranda n2o me convida, para ir ao seu serao!
Fazer uma macaroca, da massa do Algodao

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 38.

5. Vai abébora, vai melao, vai meldo, vai melancia,
Vai jambo, Sinh4, vai jambo, Sinha!
Vem doce! ... Por isso Dona Fulana entre dentro desta roda!
Diga um verso bem bonito, Fulana! Pe¢a adeus e va s’emboral

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 119.

6. O ciranda, 6 cirandinha vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta , volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro, se quebrou
O amor que tu me tinhas era pouco, se acabou.

Por isso Dona Fulana entre dentro desta roda,
Diga um verso bem bonito, diga adeus e va s’embora.

P.EM.p. 98

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 36.
CASTRO, Zaide. Jodos e Rondas Infantis. p. 26.
GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 40.



7. Ciranda, cirandinha vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta , volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro, se quebrou,
O amor que tu me tinhas era pouco, se acabou.

Por detras daquele morro tem um pé de abricé,
Quem quiser casar comigo va pedir a minha vé.

Ciranda, cirandinha vamos todos cirandar
Vamos ver D. Luiza que ja esta pra se casar.

Por isso D. Fulana entre agora nesta roda,
Diga um verso bem bonito, diga adeus e va se embora.

O anel que tu me destes, Sexta-feira da Paixao,
Ficou largo no meu dedo, apertou meu coragao.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 38.

8. Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar,
Vamos dar a meia volta , volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas era pouco e se acabou. .

Por isso, Dona Ciranda entre dentro desta roda,
Diga um verso bem bonito, diga adeus e va-se embora.

Quem me dera, gquem me dera, um cavalinho de vento,
para dar um galopinho, onde estad meu pensamento.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 44-45.

9. O ciranda, 6 cirandinha vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta , volta e meia vamos dar.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang¢des Brasileiras. p. 45-37.



10. Atirei um lim&o verde por cima da sacristia.
Deu no padre, deu na moga, deu no mogo que eu queria.

La do céu caiu uma estrela e se quebrou em mil pedacos.
Eu queria ser um anjo, para andar em teus bracos.

- GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 44.

11. O ciranda, 6 cirandinha vamos todos cirandar,
Uma volta, meia volta , volta e meia vamos dar.

Se esta rua fosse minha eu mandava ladriihar,
Com pedrinhas de brilhante para o meu amor passar.

REZENDE, Angéiica. Nossos Avos Contavam e Cantavam. p. 57.
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Ot 5
a i |
A\3Y4 i :._.I
Q) - r 2 .
Eu ndo sei si vO - cé sa-be, A his -
A g&
|74 11
- ] :J
ANIV ‘ )
e - % — ;: .
16 -ria do ma - ca-co, Foi 2 mis- sa sem sa -
f o4t
7 4 f! 1t
| Fan
ANV
e -
pa - to, Che- gbd la ca-iu no la -co! Cé6-cbd -
_9__%# - N —
e
¢ - S g o 5
c6, O co-¢céd - co6! Che-god & ca-iu no
[ 1 || 2. |
rEe=—s ==
\;)V — . o . — ~ -
R & , ” @ &
la - ¢o! Co - co, la - c¢o!

1. Eu n&o sei si vocé sabe,
A histéria do macaco,
Foi a missa sem sapato,
Chegd la caiu no lago!

Co-c6-¢c6, O Cé-co-co!
Chegb la caiu no laco!
Cé-c6-c6, O Co-co-co!
Chegb la caiu no laco!

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 58.



cancio 22 - Senhora Condessa
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1. Onde mora, Senhora Condessa, de lingua de prata, a D. Horténsia?
Que o D. Rei mandou buscar, uma das filhas para casar.

Minhas filhas eu ndo dou, nem por ouro nem por prata;
Nem por ouro nem por prata, nem por sangue de lagarta.

Tao alegre que eu vinha, tao tristonho eu vou voltar,
Pela filha da condessa que o D. Rei mandou buscar.

Volte ca, meu cavalheiro! Escolhei enfre as mocinhas,
escolhei entre as mocinhas aquela que lhe agradar.

Esta quero, esta ndo quero, esta bebe vinho na mesa;
Esta come requeijao, venha ca, meu coragao!

Novaes, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 235-236.



2. Oh Condessa, oh condessinha, oh Condessa d’Aragéo,
Venho pedir uma filha, de bonitas que elas sao.

Eu viuvinha da parte d'além,
Quero casar, ndo acho com, s6 contigo, s6 contigo, sé contigo.

Onde mora condessa de lingua de francga e dor de lanceta?
Que quereis com la condessa de lingua de franga e dor de lanceta?

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfednico. p. 51-53.

3. Onde mora a bela Condéssa, vinda de Franga, onde nasceu.
O que quer com a bela Condéssa vinda de Franga, onde nasceu.

O seu Rei mandou pedir uma de suas trés filhas.
Se puder emprestar uma pelo sangue de Aragéo.

RIBEIRO, Dora. Coleténea de Brinquedos Cantados. p. 118.

4. Onde mora a La Condessa, filha de Ponta-1a-S&?
Que quereis com a La Condessa, que por ela perguntais?

Senhor Rei mandou dizer que das filhas que tivesse
Mandasse uma, mandasse uma para ele casar com ela.
Eu ndo dou as minhas filhas no estado em que elas estéo,
Nem por ouro, hem por prata, nem por sangue de alazao.

Tao alegres que viemos e tao triste que voltaremos.
Das filhas de L.a Condessa nem uma levaremos.
Volta, volta cavalheiro por serdes homem de bem.
Entra aqui neste convento, escolhe a que te convém.

Esta fede, esta cheira, esta come pao de feira,

Esta mesmo & que eu quero para ser minha companheira.
Senta aqui, bela menina, a coser e a bordar

Que do céu ha de cair uma agulha e um dedal.
Palmatoéria de marfim para o Rei Ihe castigar.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 28.



5. Onde mora, senhora condessa, de lingua de prata, a D. Horténcia:
Sinhoé rei mandou pedir uma das filhas pra casar.
Minhas filhas eu n&o dou, nem por ourc nem por prata,
Nem por sangue de lagarta.

Tao alegre que eu ja vinha,
Tao tristonho eu vou voltar.

Volte, volte cavalheiro; escolhei neste monteiro,
escolhei neste monteiro, qual das filhas pra casar.

Esta quero, esta nao quero, esta na mesa, come o pao,
bebe vinho na galheta, como queijo, requeijao.

Com queijo, requeijao,
Vim buscar meu coragao.

REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam. p. 58,



Cancio 23 - Constanca
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1. Constanga, bela Constang¢al Constanga bela sera.
Sera o cravo da fortuna, a volta que o mundo da.

Entre num jardim de flores, nao sei qual escolherei;
Escolho a mais formosa, aquela que abracarei.

Dolilin, dolelé! Dolili, dolala!
Tocando a viola para se dancar.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 35.

2. Constanga, meu bem, Constanca, constante sempre serei.
Constante até a morte, constante eu morrerei.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 64.

3. Constancia, minha Constancia, nao sei o que de ti ser3,
Sao acasos da fortuna, s&o voltas que o mundo da.

No jardim das belas damas, qual delas escolhereis,
Escolha a que tu quiseres, a mais bela eu tirarei.



Constancia, minha Constancia, nao sei o que de ti serj;
Que s6 anda aqui na roda, sem ter com que te abracar.

Antdnio me deu um cravo Sexta-feira da paix&o;
Botei o cravo no seio € Antdnio no coracao.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 192-193.

4. Constanca, linda Constanga, Constanga, meu bem querer
Jurei de te amar, Constancga, serei constante até morrer.

Os cabelos de Constanga sao louros e cacheados,
Que quando ela mete o pente, abala tdda a cidade.

No meio de tantas flores, ndo sei qual escolherei,
Aquela que for mais bela, com ela me abracarei.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 29.

5. Constanga, meu bem, Constanga, Constante sempre serei
Constante até a morte, Constante eu morrerei.

Constancia, bela Constancia, Constancia bela sera.
Sera o cravo da Fortuna, a volta que 0 mundo da.

Eu sei! Do lin! lin! Do ié! 1&! Do lin! Lin! Do 1a! La!
Tocando na viola para se dansar!

Entrei num jardim de fléres, nao sei qual escolherei,
Escolho a mais formosa, aquelia que abracarei.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfeénico. p. 54-55.



cancio 24 - O Cravo Brigou com a Rosa
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1. O cravo brigou com a rosa debaixc de uma sacada;
O cravo saiu ferido, e a rosa despedacada.

O cravo ficou doente, a rosa foi visitar; -
O cravo teve um desmaio, a rosa pos-se a chorar.

NOVAES, Iris Costa. Brincande de Roda. p. 81.
ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos infantis. p. 67.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico. p. 64-65.

P.E.M. p. 119.

QUEIROZ, Mariz. Brincando de Roda. p. 33.
WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 79-80.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 78-79.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 30.
PAZ, Ermelinda. Quinhentas Can¢des Brasileiras. p. 34.
ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 42.

2. O cravo brigou com a rosa debaixo de uma sacada;
O cravo saiu ferido, e a rosa despedacgada.

O cravo ficou doente, a rosa foi visitar;
O cravo teve um desmaio, a rosa pds-se a chorar.

Um jarro com tantas flores, nao sei qual escolherei
Aquela gu'eu mais estimo, com ela me casarei.

Ribeiro, Dora. Coleténea de Brinquedos Cantados. p. 50.

rar.




3. O cravo brigd co’a rosa, debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido, a rosa saiu machucada!

O cravo ficd doente, a rosa foi visita...
O cravo teve um desmaio, a rosa pds-se a chora!

O cravo foi pra cadeia, chorando sua priséo...
A rosa espid na grade: Paciéncia, meu coragao!

Aqui, nesta rua, Dominé! Pass6 meu bem, Dominé!
Sera por mim, Dominé? Por mais alguém, Dominé.

E o passarinho, Dominé! Caiu no lagco, Dominé!
Mais um beijinho, Dominé! Mais um abrago, Dominé!

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 83.

4. O cravo brigou com a rosa, debaixo de uma sacada,
O cravo saiu ferido, a rosa despedacgada.

O cravo ficou doente, a rosa foi visitar,
O cravo teve um desmaio, a rosa pds-se a chorar.

O cravo brigou com a rosa, debaixo de uma cascata,
O cravo saiu ferido, e a rosa despedacada.

O cravo brigou com a rosa, debaixo de uma latada,
O cravo saiu ferido, a rosa despetalada.

Palma, palma, palma, pé, pé, pé.
Roda, roda, roda, caranguejo peixe é. Pois é.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 14, 66-68.

5. O cravo brigou com a rosa, debaixo de uma sacada,
O cravo saiu ferido, a rosa despedacada.

O cravo ficou doente, a rosa foi visitar
QO cravo teve um desmaio, a rosa pds-se a chorar.



Palma, palma, palma,
Pé, pé, pé.

Roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é.
Pois é.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p, 200-201.
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1. Escravos de J6 jogavam o caxanga.
Tira, bota, deixa o Zé Pereira ficar.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue, zigue, za!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 39.

2. Escravos de J6 jogavam o caxanga.
Tira, deixa o0 Zamberé ficar.
Guerreiros com guerreiros fazem zig, zig-za.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 21.

3. Escravos de J6 jogavam caxanga
Bota, tira, deixa Zabelé-ja.
Guerreiros com guerreiros zigue zigue zigue za.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 238-239.

PAZ, Ermelinda, Quinhentas Can¢des Brasileiras. p. 60.
CASTRO, Zaide. Jogos € Rondas Infantis. p. 37,
RODRIGUES, José. Cantiga de roda. p. 43-49.

RIBEIRO, Dora. Coletédnea de Brinquedos Cantados. p. 28-29.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 66.

4. Escravos de J6 jogavam caxanga
Tira, pde, e deixa o Lelé que va.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za.




RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfeénicos e Folcléricos. p. 36.

5. Escravos de Job jogavam o caxanga,
Tira, bota, deixa o Zabelé ficar.
Guerreiros com guerreiros Zigue zigue zigue za.

Var.: Deixa o Z¢é Pereira ficar,
Deixa o Zepelim que se va,
Deixa o Zé Pereira que se v4,
Deixa 1a ficar, laia.

Zabelé que va ficar.

P.E.M. p. 108.

6. Escravos de J6 jogavam o caxanga,
Tira, bota, deixa o Zabelé ficar
Guerreiros com guerreiros Zigue zigue zigue za.

Var.: deixa o Zé Pereira ficar; deixa-la ficar, iaia;

Zabelé que va ficar; jogavam futebol;
lutavam karaté ;

tocavam bandolim;
plantavam batatinhas.

WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 70-71.

7. Escravos de J6 jogavam Caxanga.
Bota, tira, deixa o Zepelim que se va.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za.

Escravos de J6 jogavam caximbé
Bota, tira, deixa o Zé Pereira que se va.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za.

Escravos de J6 jogavam Caxenga.
Tira, bota, deixa o Zé Pereira ficar.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue, zigue, za.

GARCIA, Rose Marie. Jogos e Passeios Infantis. p. 88-100,



8. Os escravos de Job, jogavam o caxanga.
Tira, deixa o Zamberé ficar.
Guerreiros com Guerreiros Zigue zigue zigue Za.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfeénico. p. 68.



Cangéo 27 - Esquind6 Lelé
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1. Antoninho na cozinha,
Agarrado com o fogao,
Com os olhos arregalados,
Parece gato ladrao.

O esquindo lelé,

O esquindd lelé, lala,

O esquindo lelé,

Nao sou eu que volto 1a.

MARCONI, Marina de Andrade. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p . 25,



cancio 28 - Ai, Eu Entrei na Roda
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1. Est.: Ai, eu entrei na roda, ai eu nao sei como se danga
Al, eu entrei na rodadanca, ai eu nao sei dancgar.

Sete e sete sao catorze, trés 'vez' sete vinte e um
Tenho sete namorados, s6 posso casar com um.

Namorei um garotinho do Colegio Militar
O diabo do garoto s queria me beijar.

Todo o mundo se admira, da macaca fazer renda.
Eu ja vi uma perua ser caixeira duma venda!

La vai uma, la v8o duas, 14 vao trés pela terceira,
La se vai 0 meu benzinho, de vapor pra Cachoeira!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 23.

2. Eu entrei na roda para ver como se danga
Eu entrei na contradang¢a, mas n&o sei dangar.

La vai uma, 1a vao duas, la vao trés pela terceira
La se vai 0 meu amor no vapor, pra cachoeira.



ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 107.

3. Ah! Eu entrei na roda para ver como se dansa.
Eu entrei na contradansa, eu nao sei dansar.

La vai uma, |4 vao duas, la vao trés pela terceira.
La se vai 0 meu amor no vapor pra cachoeira.

VILLA-Lobos, Heitor. Canto Orfebnico. p. 68.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 22.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 18.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 66.

4. Ai, eu entrei na roda para ver como se danga,
Eu entrei na contradanga, eu nao sei dancar.

La vai uma, 14 vao duas, |a vao trés pela terceira.
La se vai o meu amor no vapor pra cachoeira.

Amanha é dia santo, dia de Sao Nicolau,
Quem tem roupa vai a missa, quem nao tem come mingau.

MARCON], Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 8.

5. Ah! Eu entrei na roda, Eu n&o sei dangar.

Uma pulga na balanga, deu um pulo e foi a Franga;
Ela pula, ela danga, na barriga da crianga.

REZENDE, Angélica. Nossos Avés Contavam e Cantavam. p. 66.

6. Ah! Eu entrei na roda para ver como se danga,
Eu entrei na contradanga, eu nao sei dangar.

La vai uma, la vao duas, la vao trés pela terceira.
L& se vai o meu amor de vapor pra cachoeira.

Todo mundo se admira de um macaco andar em pé.
O macaco ja foi gente pode andar como quizer.

P.E.M. p. 108.



7. Ai! Eu entrei na roda para vé como se danca,
Eu entrei na contradanca, eu nao sei danga!

Por isso, Dona Fulana entre dentro desta roda,
Diga um verso bem bonito, rogue a Deus e va s’embora!

Sapatinho bole-bole, na férma do sapateiro,
Meus othinho também bole quando vé rapaz solteiro!

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 44.

8. Ah! Eu entrei na roda para ver como se danga,
Eu entreil na contradanga, eu ndo sei dangar.

L.a vai uma, ia vao duas, la vao irés pela terceira.
La se vai 0 meu amor de vapor pra cachoeira.

Todo mundo se admira de um macaco andar em pé.
O macaco ja foi gente pode andar como quizer.

Todo mundo se admira do macaco fazer renda.
Eu ja vi uma perua ser caixeira de uma venda.

WEIGEL, Anna. Brincando de Masica. p. 90.

9. Ail! Eu entrei na roda, Ai! Eu entrei na roda danga,
Eu entrei na roda danca, eu nao sei dangar.

Ai! Eu entrei na roda, Eu ndo sei como se danca,
Eu entrei na contfra-danca, eu nao sei dancar.

Sete e sete sao quatorze, trés ‘vez’ sete vinte e um,
Tenho sete namorados sG posso casar com um.

Todo o0 mundo se admira da macaca fazer renda.
Eu ja vi uma perua ser caixeira de uma venda.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 130-131.



10.Ah! Eu entrei na roda, Eu entrei na roda danc¢a
Eu n&o sei como se danga, eu nao sei dancgar.

Sete e sete sao quatorze, trés ‘vez’ sete vinte e um,
Tenho sete namorados nao me ¢caso com nenhum.

Namorei um garotinho da escola militar,
O malvado do garoto {nanico, guri) sé queria me beijjar.

Esta noite eu tive um sonho: que chupava picolé.
Quando eu me acordei, chupava o dedo do pé.

Ninguém viu o que eu vi ontem la na festa da carqueja,
Um elefante tomou banho numa tampa de cerveja.

Ninguém viu o que eu vi ontem {a debaixo do frio chéo.
Uma barata descascada, e um grilo de casacao.

Ninguém viu 0 que eu vi ontem l&a na festa do pinguim,
Uma barata de casaca e uma minhoca de carpim.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 51-53.



Cangio 29 - EU Era Assim...
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1. Quando eu era nené, nené, nenezinho,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era menina, menina, menina,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era mocinha, mocinha, mocinha,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era casada, casada, casada,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era mamae, mamae, mamae,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era vovo, vovo, vovo,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era caduca, caduca, caduca,
Eu era assim... Eu era assim...

Quando eu era caveira, caveira, caveira,
Eu era assim... Eu era assim...

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 42.

2. Quando eu era nené&, nené, nenezmho
Eu era assim, eu era assim;



Quando eu era garota, garota, garota,
Eu era assim, eu era assim.

Quando eu era mocinha, mocinha, mocinha,
Eu era assim, eu era assim.

Quando eu era casada, casada, casada,
Eu era assim, eu era assim.

Quando eu era velhinha, velhinha, velhinha,
Eu era assim, eu era assim.

Quando eu era caduca, caduca, caduca,
Eu era assim, eu era assim.

P.E.M. p. 129

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 69.
WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 144.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 41.



Cancdo 30 - Eu Vi Uma Barata
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1. Eu vi uma barata na careca do vod;
Assim que ela me viu, bateu asas e voou.

"Seu" Joaquim-qui-rin-quim, da perna torta-ra-ta,
Dang¢ando a conga-ra-ga, com a Maricota-ra-ta.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de roda. p. 48.

2. Eu vi uma barata na casaca do vovd,
Assim que ela me viu, bateu asas e voou.

Sim, sim, sim, nao, nao, nédo
Rato de casaca, camundongo de chapéu.

REZENDE, Angélica. Nossos Avos Contavam e Cantavam. p. 59.



cangio 31 - Fui a Espanha
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1. Fui a Espanha, buscar 0 meu chapéu,
Azul e branco, da cor daquele céu.

Ora palma, paima, palma! Ora pé, pé, pé!
Ora roda, roda, roda! Caranguejo peixe é!

Caranguejo nao é peixe, caranguejo peixe é.
Caranguejo so & peixe la no fundo da maré.

Samba, crioula, que veio da Bahia.
Pega na crianga e joga na bacia.

A bacia é de ouro, areada com sabao;
Depois de areada, enxuga com o roupao.

O roupao € de seda, camisinha de filo,
Touquinha de veludo para quem ficar vové.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 51-52.

2. Eu fui & Espanha buscar o meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.




Vivam nossas férias! Escola acabada,
Vamos para casa comer a goiabada.

Foge, foge, foge, que eu ja te avistei;
Foge, foge, foge, que eu ja te apanhei.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 27.

3. Fui a2 Espanha buscar o meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.

Vivam nossas férias, escola acabada,
Vamos para casa comer goiabada.

Foge, foge, foge que eu ja te avistei,
Foge, foge, foge que eu ja te apanhei.

RIBEIRO, Dora. Coletinea de Brinquedos Cantados. p. 80.

4. Fui a Espanha buscar o meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.

Vestido de bambué, forrado de bambu3,
Bué, bué, bué, bua, bua, bua.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Canc¢des Brasileiras. p. 53, -

5. Fui a Espanha buscar o meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.

Palma, palma, palma, pé, pé, pé,
Roda, roda, roda, caranguejo peixe €.

Caranguejo n&o € peixe la no fundo da baia,
Que pega a crianga e joga na bacia.

A bacia € de ouro, areada com sabéo,
E depois de areada ela enxuga com o roup2o.

O roupao € de seda, bordado de filé



E depois de bordado, 1, 2, 3 pra quem ficar vovo.

Viuvinha bota luto, seu marido ja morreu.
Se é por falta de carinho, viuvinha ja vou eu.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 54-56.

7. Fui & Espanha buscar o meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.

Chapéu néo & meu, ndo é de ninguém,
Ponho na cabeca de quem eu querc bem.

MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 29,

8. Eu fui a Espanha buscar 0 meu chapéu,
Branco e azul, da cor daquele céu.

Vivam nossas férias, Colégios acabados,
Vamos para casa comer a goiabada.

Foge, foge, foge, que eu ja te avistei;
Foge, foge, foge, que eu ja te apanhei.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico. p. 85,

9. Fui a Espanha buscar o meu chapédu;
Branco e azul, da cor daquele céu.

A bacia era de ouro, areiada com sab3o;
E depois de areiada, foi enchuta com roupao.

Veio uma preta de {a da Bahia,
Pega na crianca e atira na bacia.

O roupéo era de seda, camisinha de fild;
E depois nés damos vivas para quem ficar vové.

MELO, Verissimo. Folclore Infanfil. p. 220-221,



[0. Fui @ Espanha buscar o meu chapéu,
Azul e branco, da cor daquele céu.

Olha, Palma, palma, palma,
Olha, pé, pé, pé,

Olha a Roda, roda, roda,
Caranguejo peixe é.

Caranguejo nao é peixe, caranguejo peixe é.
Caranguejo s6 é peixe, 14 no fundo da maré.

Samba crioula, que veio da Bahia,
Pega na crianca e joga na bacia.

A bacia é de ouro, areada com sabao,
Depois de tudo pronto & vestir o seu roupao.

O roupao é de seda, camisinha de fild,
Quem nZo pegar seu par, fica sendo a vovo.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas infantis. p. 47.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 74.



Cancio 32 - Fui no Tororo
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1. Fui no Torord beber agua nao achei;
Achei bela morena que no Torord deixei.

Aproveita, minha gente, que uma noite ndo é nada,
Se nao dormir agora, dormira de madrugada.

O Dona (nome da pessoa) O Dona (diminutivo do nome)
Entraras na roda, ficaras sozinhal

Sozinha eu néo fico, nem hei de ficar,
Porque tenho (nome da pessoa) para ser meu par.

P&e aqui o teu pezinho, bem juntinho ao pé do meu,
E, depois, n&o va dizer que seu pai se arrependeu.

Eu passei por sua porta, um cachorro me mordeu.
Nao foi nada, nao foi nada! Quem sentiu a dor fui eu.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 53-54.

2. Fui no ttororé buscar agua e nao achei;
- Encontrei bela morena, que no ltororé deixei.

Aproveite, minha gente, que uma noite nao € nada;
Se nao dormir agora, dormira de madrugada.

O coragéozinho, 6 coraciozinho,
Entraras na roda, ficaras sozinho.

Sozinho eu nao fico, ndo hei de ficar,
Pois um de vocés ha de ser meu par.

Tire, tire 0 seu pezinho, ponha aqui ao pé€ do meu;
E depois n&o va dizer que vocé se arrependeu.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 98-100.

3. Fui no Tororé beber agua e nao achei.
Encontrei bela morena, que no Torord deixei.



Aproveite, minha gente, que esta noite n&o é nada.
Se ndo dormir agora, dormira de madrugada.

O D. Maria, 6 Mariazinha,

Entraras na roda, ficaras sozinha.

Eu sozinha eu nao fico, ndo hei de ficar.
Vou busca o fulano para ser meu par.

Tira, tira 0 seu pezinho, bota aqui ao pé do meu.
E depois ndo va dizer que seu par se arrependeu.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 56-57.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 34-35.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 4849

RIBEIRQ, Dora. Coletédnea de Brinquedos Cantados. p. 6263

4. Eu fui ao Tororé beber agua e nao achei;
Achei bela morena, que no ltorord deixei.

O Dona (fulana), 6 Dona Fulana,
Entraras na roda e ficaras sozinha.

Na roda n&o fico, nem hei de ficar ;
Porque tem fulana para ser meu par.

Tira, tira o seu pezinho, bota aqui ao pé do meu;
E depois nao va dizer que seu pai se arrependeu.

A mamae esta me chamando, eu n0o sei para que &;
Se for para varrer a casa, varra ela se quiser.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 198.

5. Fui no Torord beber agua e nao achei;
Encontrei bela morena, que no ltorord deixei.

O Dona Maria, 6 Mariazinha,
Entraras na roda, ficaras sozinha.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 49.



6. Eu fui no Torord bebé agua, nao achei...
Encontrei bela morena la no Torord deixei...

Aproveita minha gente, que uma noite ndo é nada,
Se nao dormir agora, dormira de madrugada...

O (diminutivo do nome)
Entrara na roda, ficara sozinha!

Sozinha eu nao fico, nem hei de fica,
Porque tenho (nome da pessoa), para sé meu par.

Tira, tira, seu pezinho, bota aqui juntinho co’oc meu,
E depois nao va dizé, que teu pai se arrependeu.

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 115.



Cancao 33 - Garibaldi foi a Missa
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1. Garibaldi foi 2 missa com o cavalo sem espora;
O cavalo fropecou, Garibaldi pulou fora.

Garibaldi foi a missa com o cavalo sem espora;
O cavalo tropegou, Garibaldi la ficou.

ARRUDA, Yolanda de Quadros, Cantos infantis. p. 32.

2. Garibaldi foi & missa num cavalo sem espora;
O cavalo tropec¢d, Garibaldi pulou fora.

Garibaldi foi 2 missa num cavalo sem espora;
O cavalo deu um coice, Garibaldi pulou fora.

RODRIGUES, Anna Agusuta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 222.
QUEIROQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 32.

3. Garibaldi foi @ missa num cavalo sem espora;
O cavalo tropec¢d, Garibaldi |4 ficou.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico. p. 79, 81,
RIBEIRO, Dora. Coletdnea de Brinquedos Cantados. p. 20.



cangao 34 - Giroflé, Girofla
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1. Fui passear no Jardim Celeste, girofl€, girofla.
Fui passear no Jardim Celeste para te encontrar.

O que foste fazer 1a? giroflé, girofia.
O que foste fazer |a? Para te encontrar.

Fui colher as violetas, girofié, girofia.
Fui colher as violetas, para te encontrar.

Para que servem as violetas? giroflé, girofla.
Para que servem as violetas? Para te encontar.

Pra coroar nossas cabecas, giroflé, girofla.
Pra coroar nossas cabecas para te encontrar.

Se encontrasses com o soldado? giroflé, girofla.
- Se encontrasses com o soldado? Para te encontrar.

Eu faria uma continéncia, giroflé, girofia.
Eu faria uma continéncia, para te encontrar.

Se encontrasses com o rei? giroflé, girofla.
Se encontrasses com o rei? Para te encontrar.

Tiraria 0 meu chapéu, giroflé, girofia.
Tiraria o meu chapéu, para te encontrar.

Se encontrasses com a rainha? giroflé, girofla.
Se encontrasses com a rainha? Para te encontrar.



Eu faria um cumprimento, giroflé, girofla.
Eu faria um cumprimento, para te encontrar.

Se encontrasses com o diabo? giroflé, girofla.
Se encontrasses com o diabo? Para te encontrar.

Eu faria o sinal da cruz, giroflé, girofla.
Eu faria o sinal da cruz, para te encontrar.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Reda. p. 59-60.

2. Fui passear no jardim celeste, Giroflé, girofiar.
Fui passear no jardim celeste, para te encontrar.

E que féste fazer 1a? Giroflé, girofiar.
E que foste fazer 14?7 Para te encontrar.

Fui colher as violetas, Girofl€, giroflar.
Fui colher as violetas, para te encontrar.’

P’ra que servem as violetas? Giroflé, giroflar.
P’ra que servem as violetas? Para te encontrar.

P’ra coroar Nossa Senhora, Giroflé, giroflar.
P’ra coroar Nossa Senhora, para te encontrar.

Se encontrasses com a rainha? Giroflé, girofiar.
Se encontrasses com a rainha? Para te encontrar.

Eu faria um cumprimento, Girofl€, giroflar.
Eu faria um cumprimento, para te encontrar.

Se encontrasses com o deménio? Girofle, giroflar.
Se encontrasses com o0 demonio? Para te encontrar.

Eu mostraria a minha cruz, Giroflé, giroflar.
Eu mostraria a minha cruz, para te encontrar.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 122-123.



3. Fui passear no jardim celeste, Girofl€, giroflar.
Fui passear no jardim celeste, para te encontrar.

O que foste fazer 1a? Giroflé, giroflar.
O que foste fazer 14?7 Para te encontrar.

Fui colher as violetas, Giroflé, giroflar.
Fui colher as violetas, para te encontrar.

Pra que servem as violetas? Giroflé, giroflar.
Pra que servem as violetas? Para te encontrar.

Se encontrares com a rainha? Giroflé, giroflar.
Se encontrares com a rainha? Para te encontrar.

Eu daria um cumprimento, Giroflé, giroflar.
Eu daria um cumprimento, para te encontrar.

Se encontrasses com o deménio? Giroflé, giroflar.
Se encontrasses com o deménio? Para te encontrar.

Mostraria minha cruz, Giroflé, giroflar.
Mostraria minha cruz, para te encontrar.

P.E.M. p. 104-105.

4. Fui passear no jardim celeste, geroflé, gerofla.
Fui passear no jardim celeste, para te encontrar.

O que foste fazer 147 geroflé, gerofla.
O que foste fazer |a? Para te encontrar.

Fui colher as violetas, geroflé, gerofla.
Fui colher as violetas, para te encontrar.

Pra que servem as violetas? geroflé, gerofla.
Pra que servem as violetas? Para te encontrar.

Se encontrares com o rei? gerofié, gerofla.



Se encontrares com a rei? Para te encontrar.

Eu tiraria 0 meu chapéu, geroflé, gerofia.
Eu tiraria 0 meu chapéu, para te encontrar.

Se encontrasses com a rainha, geroflé, gerofia.
Eu faria uma reveréncia para te encontrar.

Se encontrasses com o soldado? geroflé, gerofia.
Se encontrasses com o soldado, para te encontrar.

Eu faria continéncia, geroflé, gerofla,
Eu faria continéncia para te encontrar.

Se encontrasses com o demdnio? geroflé, gerofla.
Se encontrasses com o demdnio? para te encontrar.

Eu faria o sinal da cruz, gerofié, gerofla.
Eu faria o sinal da cruz, para te encontrar.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 77.

5. Fui passear no jardim celeste, geroflé, gerofla.
Fui passear no jardim celeste, para te encontrar.
O que foste fazer 1a? geroflé, gerofla.
O que foste fazer I3, para te encontrar.

Fui colher as violetas, gerofié, gerofla.

Fui colher as violetas, para te encontrar.

Pra que servem as violetas? geroflé, gerofia.
Pra que servem as violetas, para te encontrar.
Para coroar nossas cabecas, gerofié, gerofla,
Para coroar nossas cabecas, para te encontrar.

Se encontrasses com o rei? geroflé, gerofla.
Se encontrasses com o rei, para te encontrar.
Eu tiraria 0 meu chapéu, geroflé, gerofia.

Eu tiraria o meu chapéu, para te encontrar.



Se encontrasses com a rainha? geroflé, gerofla.
Se encontrasses com a rainha, para te encontrar.
Eu faria uma reveréncia, gerofié, gerofla.

Eu faria uma reveréncia, para te encontrar.

Se encontrasses com o soldado? geroflé, gerofla.
Se encontrasses com o soldado, para te encontrar.
Eu faria continéncia, geroflé, gerofla.

Eu faria continéncia, para te encontrar.

Se encontrasses com o dembnio? geroflé, gerofla.
Se encontrasses com o dembdnio, para te encontrar.
Eu faria o sinal da cruz, geroflé, gerofla.

Eu faria o sinal da cruz, para te encontrar.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 52.

7. Vamos no jardim celeste, Girofl€,  giroflar;
Vamos no jardim celeste, para 14 nos encontrar.

O que foram la fazer? Girofié, o giroflar;

O que foram la fazer para la nos encontrar.
Colher muitas violetas, Giroflg, 6 giroflar;

Colher muitas violetas, e também nos encontrar.

Pra que servem as violetas? Girofl€, 6 giroflar.

Pra que servem as violetas? para 14 nos encontrar.
P’ra c'roar Nossa Senhora, Giroflé, 6 giroflar.

P’ra c’roar Nossa Senhora, para 14 nos encontrar.

Si encontrasse c'o a rainha? Giroflé, giroflar.

Si encontrasses ¢’o a rainha, para la nos encontrar.
Eu daria os cumprimentos, Giroflé, giroflar.

Eu daria os cumprimentos, para |4 nos encontrar.



Si encontrasse c¢’'o Deménio? Giroflé, 6 giroflar.
Si encontrasse ¢’'0 Deménio para |4 nos encontrar...

Mostraria minhas cruzes, Giroflé, 6 girofiar.
Mostraria minhas cruzes, para la nos encontrar.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfebnico. p. 88-89.



Cancio 35 - Havia um Pastorzinho
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1. Havia um pastorzinho que andava a pastorear,
Saiu de sua casa e pds-se a cantar:

Dérémifafafa, doré déréréré,

D6 sol fa mi mi mi, dé ré mi fa fa fa.

Chegando ao palacio a rainha lhe falou

Dizendo ao pastorzinho que seu canto lhe agradou.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 18-19.

2. Havia um pastorzinho que andava a pastorear
Saiu de sua casa e pos-se a cantar

Fa sol Ia si si si, fa sol fa sol sol sol,
Fa do silala 14, fa sol 14 si si si.

VILLA-LOBOQOS, Heitor. Canto Orfeénico. p. 123-124.

3. Havia um pastorzinho que vivia a pastorar
Saiu de sua casa e pds-se a cantar

Chegando ao palacio a rainha Ihe falou

Dizendo ao pastorzinho que seu canto |he agradou.
D6 ré mi fa fa fa, do ré do ré ré ré,

D6 sol fa mi mi mi, dé ré mi fa fa fa.



GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 147-148.
RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 99.

4.

Havia uma barata na careca do vovd,
Assim que ela me viu bateu asas e voou.

Seu Joaquim quirim-quim da perna torta-ror-ta,
Dangando valsa-ra-sa com a Marico-toré-ta.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 58-60.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 80-61.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 79.

5. Havia um patinho, que vivia a nadar,

- Saiu de dentro d'agua e pds-se a grasnar.

Qua qua qua qua qua qua, qua qua qua qua qua qua
Qua qua qua qua qua qua, qua qua qua qua qua qua.

La vem a cozinheira com seu facdo na mao,
Me deu uma tremedeira de ir parar la no fogéo.

MARCORNI, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 46.

6. Havia um pastorzinho que andava a pastorar,

Saiu de sua casa e pbs-se a cantar:

Sol 14 si d6 db do, sol 1a sol 4 14 13,
Sol ré dod si si si, sol 1a si d6é d6 do.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 30.



cancao 36 - Gatinha Parda
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1. Ai, minha gatinha parda! Que em janeiro me fugiu!
Quem achou minha gatinha? Vocé sabe, vocé sabe, vocé viu?

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 56.

2. Ai! Minha gatinha parda que em janeiro me fugiu.
Quem roubou minha gatinha? Vocé sabe, vocé sabe, vocé viu?

Eu n&o vi a tal gatinha, mas ouvi o seu miau.
Quem roubou a sua gatinha foi a bruxa, foi a bruxa Picapau.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 110.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 70-71.

3. Ail Minha gatinha parda que em janeiro me fugiu.
Quem roubou minha gatinha? Vocé sabe, vocé sabe, vocé viu?

P.EM. p. 111,

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 76.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 51.

RIBEIRO, Dora. Coletéanea de Brinquedos Cantados. p. 96.

MELO, Verissimo. Folclore Infantil. p. 231.

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 14.
VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 82-83.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Can¢des Brasileiras. p. 69.



cancio 37 - L& na Ponte da Vinhaca
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1. La na ponte da vinhag¢a, todo 0 mundo passa.

As lavadeiras fazem assim... As lavadeiras fazem assim...

Assim, assado, carne seca com ensopado!

As cozinheiras fazem assim... As cozinheiras fazem assim...

Assim, assado, carne seca com ensopado!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 61.

2. La na ponte da Vinhaca todo o mundo passara.

As lavadeiras fazem assim, as lavadeiras fazem assim,

Assim, assim, assim, assim, assim, assim.

As costureiras (cozinheiras, bordadeiras) fazem assim...

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 52-53.

3. La na ponte da Alianga todo mundo passa.

As lavadeiras fazem assim, as lavadeiras fazem assim,

Tra-la-la-1a, tra-1a-ia-la.

Os pioientos fazem assim, os pioientos fazem assim,

Tra-la-1a-1a, tra-la-la-la.

MELOQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 242-243.



4. Passa passa gaviao, todo mundo € bom.
PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 40.

5. La na ponte da Vinhaga, tpdo mundo passa.

Os cavaleiros fazem assim, os cavaleiros fazem assim,
Assim, assim, assim, assim, assim, assim.

As lavadeiras fazem assim, as costudeiras fazem assim
As floristas fazem assim, assim ...

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfebnico. p. 121, 141,

6. Passa, passa, gavido. Todo o mundo € bom.

As lavadeiras fazem assim, as lavadeiras fazem assim
Assim assado, carne seca com ensopado.

La na ponte do meu amo todos passam por ali,
A lavadeira que faz assim,

O sapateiro que faz assim.

A engomadeira que faz assim.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 14, 74-75.

7. La na ponte da vinhaga todo mundo passa .

Os cavaleiros fazem assim, os cavaleiros fazem assim,
Assim, assim, assim, assim, assim, assim.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 76.
WEIGEL, Anna. Brincando de Muasica. p. 69.
P.E.M. p. 112,

8. Passa passara, o detras ficara
A porteira estara aberta para quem quiser passar.
Passa um, passa dois e o terceiro ficara.

ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 51.



9. L.a na ponte das agulhas todo mundo passa,
As lavadeiras fazem assim: tra-la-13-13, la-la-1a.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 82.



Cancio 38 - O Limao
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1. O limao entrou na roda, 6 Lim&o!
Ele anda de mao em méao, 6 Lim&o!
Nao chora, meu bem, néo chora, 6 Liméo!
Consola meu coracgao, 6 Limao!

Nao se planta uma roseira, 6 Lim&o!
Em lugar que tem ladeira, 6 Lim&o!
N&o se pode morar perto, 6 Limao!
Dessa gente faladeira, 6 Limao!

Senhora D. (nome da pessoa), 6 Liméao!
Entre dentro desta roda, 6 Liméao!

Diga um verso bem bonito, 6 Limao!
Diga adeus e va-se embora, 6 Limao! .

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 82.

2. O limao, que anda na roda,
Anda de mao em méo, 6 limao!
Ele foi, ele veio, ele aqui n&o chegou;
La no meio do caminho a princesa tomou.

Ai! Chora o Mané! Nao chora nao!

Chora porque nao vé o liméo.

Ele foi, ele veio, ele aqui ndo chegou;

La no meio do caminho a princesa tomou.



Arruda, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 130-131

3. Agora entra na roda, 6 piao!
Agora entra na roda, 6 piao!
E roda, 6 piao! Bambeia, 6 piao!
E roda, 6 pido! Bambeia, 6 piao!

Sapateia no tijolo, 6 pido
Sapateia no tijolo, 6 pigo!
E roda, 6 pido! Bambeia, 6 piao!
E roda, 6 piao! Bambeia, 6 pido!

E faz uma cortesia, 6 piaol
E faz uma cortesia, ¢ piao!
E roda, ¢ piao! Bambeia, 6 piao!
E roda, 6 pido! Bambeia, 6 pido!

E passa a fieira a outro, 6 piao!
E passa a fieira a outro, 6 pido!
E roda, 6 pido! Bambeia, 6 piao!
E roda, 6 pido! Bambeia, 6 pido!

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 136-137.

4. O lim&o passou aqui, ele vai de méo em mao,
Ele vai, ele vem, 6 limé&o,
Ele aqui ndo passou.

Dois coragdes bem unidos, ndo podem viver separados.
Lacinho de amor tecido, ndo pode viver desatado.

Limoeiro abaixa a rama, que quero apanhar limao,
Pra tirar uma mancha que eu trago no coragéo.

Fui na fonte beber dgua na folhinha do café.
Eu ndo amo a mais ninguém, senao meu amor Jose.

Bogari que tanto cheira no cabelc de meu bem.
Bogari, eu desconfiei que foi dado por alguém.



Maria, minha Maria.
Minha laranja da china.
Os dias que né&o te vejo, meu coragao desanima.

REZENDE, Angélica. Nossos Avos Contavam e Cantavam. p. 103,

5. O limao entrou na roda, ele passa de méao em mao, o limao.
Ele vai, ele vem, ele ainda ndo chegou,
Ele vai, ele vem, ele ainda ndao chegou.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 83.

6. O pido entrou na roda, 6 piao, o piao entrou na roda, 6 piao,
Est.: Roda pido! Bambeia pido, roda pido, bambeia & pido.
Sapateia no terreiro, 6 pido, (bis)
Mostra a tua figura, 6 piao, (bis)
Faca uma cortesia, 6 piao, (bis)
Atira a tua fieira, 6 piao, (bis)
Entrega o chapéu a outro, 6 piao, (bis)
Roda piao, bambeia pi&o! (bis)

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 101.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 77.

7. Agora entra na roda, 6 pido,
E roda pido, bambeia 6 pido, e roda pido, bambeia 6 pido.
Sapateia no tijolo, 6 piao (bis)
Faz uma cortesia, 6 piao (bis)
E passa a fieira, 6 piao (bis)
E agora sai da roda, 6 pido (bis)
Arrasta a saia no chéao, 6 piao (bis)
Mostra a tua figura, 6 pido (bis)
Abraga a quem queres bem, ¢ pi&o (bis).

RIBEIROQ, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Folcléricos. p. 116,

8. O liméao entrou na roda, ele passa de mao em méo, o limao.
Ele vai, ele vem, ele ainda nao chegou,
Ele vai, ele vem, ele ainda nao chegou.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 80-81.



9. O piao entrou na roda, 6 pido (bis)
Roda pido, bambeia pido (bis)
Sapateia o dia inteiro, 6 pido (bis)
Roda pido, bambeia piao (bis)

E ajoelha o dia inteiro, 6 pido (bis)
Roda pido, bambeia piao (bis)

E abana o dia inteiro, 6 piao (bis)
Roda pi&o, bambeia piao.

10. O limao entrou na roda
Ele anda de mao em méo, o liméao,
Ele vai, ele vem, ele ainda nao chegou
La no meio do saldo a princesa pegou.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 72-74

11. O lim3o entrai na roda, 6 lim3o.Ele anda de mao em mao, 6 liméo.
Engana maneé Joao, 6 limao. Ele € um bobalhao, 6 liméao.

Ele foi, ele veio, ele aqui nao chegou.
.4 no meio do caminho a princesa tomou.

N&o se pode plantar roseira, 6 limao, em lugar que tem ladeira.
Nao se pode morar perto, 6 limao dessa gente faladeira, 6 liméo.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico. p. 93-84.

12. O limé&o entrou na roda,
Ele passa de mao em méao, o liméo.
Ele vai, ele vem, ele ainda nao chegou.
O pido entrou na roda, piao! (bis)
Roda, pido, bambeia, pido.

Est.. Sapateia de pé no chao, piao! {bis)
E ajoelha o dia inteiro, pido (bis)
E abana o dia inteiro, piao (bis)

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 80,81, 87.



13. Chora mané, nao chora,
Chora porque nao vé, o liméao,
O limao anda na roda
Feito um bestaido, o lim&o.

Ele vai, ele vem,

Ele aqui néo passou
Chegou no caminho,
Conselhos tomou.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 224-225.



cancao 39 - A Linda Rosa Juvenil‘
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1. A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil,
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre no seu lar, no seu lar, no seu lar,

Vivia alegre no seu lar, no seu lar.

Mas uma feiticeira ma, muito ma, muito ma,

Mas uma feiticeira ma, muito ma.

Adormeceu a Rosa assim, bem assim, bem assim,
Adormeceu a Rosa assim, bem assim.

Nao ha de acordar jamais, nunca mais, nunca mais,
Nao ha de acordar jamais, nunca mais.

O tempo passou a correr, a correr, a cofrer,

O tempo passou a correr, a correr.

E o mato cresceu ao redor, ao redor, ao redor,
E o mato cresceu ao redor, ao redor.

Um dia veio um belo rei, belo rei, belo rei,
Um dia veio um belo rei, belo rei.

Que despertou a Rosa assim, bem assim, bem assim,

Que despertou a Rosa assim, bem assim.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 19




10. A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre num solar, etc..

Mas uma feiticeira ma, muito ma, etc..
Adormeceu a rosa assim, bem assim, etc..
N&o ha de acordar jamais, nunca mais, etc..
O tempo correu a passar, efc..

E o mato cresceu ao redor, etc..

Um dia veio um lindo rei, etc..

Que a bela Rosa despertou, etc..

Digamos ao Rei muito bem, etc..
Tra-la-la-la-1a-1a-1a-13, ete.

LAMAS, Dulce. A Misica na Tradigao Oral. p. 108,

RIBEIRO, Dera. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 68-70.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p.104.

11. A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil, |
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre num solar, efc..
Mas uma feiticeira ma, muito m3a, etc..

- Adormeceu a Rosa assim, bem assim, etc..
Nao ha de acordar jamais, nunca mais, etc..
O tempo correu a passar, efc..

O mato cresceu ao redor, etc..

Um dia veio um lindo rei, etc..

Que a bela Rosa despertou, bem assim, etc..
Digamos ao Rei muito bem, muito bem!
Tararararararara, etc..

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 39.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 57.
RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 104.

12. Alinda Rosa juvenil, juvenil, juvenil
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre a cantar, etc..



Vivia alegre em seu lar,

Um dia veio a bruxa ma3,

E adormeceu a Rosa assim,
O tempo passou a correr,

E o mato cresceu ao redor,
Um dia veio um belo rei,

E despertou a Rosa assim.

A linda rosa juvenil

Vivia alegre em seu lar,

Mas uma feiticeira ma, muito ma3, etc..
Adormeceu a rosa assim, bem assim, efc..
N&o ha de acordar jamais, nunca mais, etc..
O tempo correu a passar, etc..

E o mato cresceu ao redor, etc..

Um dia veio um lindo rei, etc..

Que a bela Rosa despertou, etc..

Digamos ao Rei muito bem, etc..
Tra-la-1a-1a-1a-1a-1a-13, etc.

A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil,
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre a cantar, etc..
Um dia veio a bruxa ma, muito ma, etc..

A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil,
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre no seu lar, efc..

Um dia a bruxa foi passando, etc..

Um dia a bruxa foi passando, e passou, etc..
Um dia o principe foi passando, etc..

Um dia o principe foi passando, e parou, etc..
A linda Rosa juvenil, etc..

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras cantadas. p. 90-92, 13-14.



cangio 40 - Marcha, Soldado!
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nao mar-cha di- rei - {0 vai- pre-so pro quar- tel.

1. Marcha soldado cabeg¢a de papel,
Quem nao marchar direito vai preso pro quartel.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 68,79.

2. Marcha, soldado, cabec¢a de papel,
Marcha direito, direito p'ra o quartel.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos infantis. p. 7.

3. Marcha soldado cabeca de papel,
Se nao marchar direito vai preso pro quartel.

O quartel pegou fogo, Francisco deu sinal,
Acuda, acuda, acuda a Bandeira Nacional.

RODRIGUES, José. Cantiga de Roda. p. 64-65.
GARCIA, Rose Marie. Jogos e Passeios Infantis. p. 155-156.

4. Marcha soldado cabeg¢a de papel,
Se nao marchar direito vai preso pro quartel.

Mamaezinha esta dizendo que vocé vai viajar,
Vai fazer em Mato Grosso o servigo militar.

Marcha soldado cabeca de papel,
Quem nao marcha direito vai preso pro quartel.

RIBEIROQ, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 18-19.



5. Marcha soldado cabeca de papel,
Se nao marchar direito vai preso pro quartel.

WEIGEL, Anna. Brincando de Mdsica. p. 144.
PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 80.
P.E.M. p. 101



cangao 40 - O Castelo Pegou Fogo
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can¢ao 41 - Onde Esta a Margarida?
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ta a Mar-ga- ri-da?_O- Ié, seus ca-va -lhei-ros.

1. Onde esta a Margarida? OIé, olé, ola!
Onde esta a Margarida? Olé, seus cavalheiros!

Ela esta em seu castelo, olé, olé, ola!
Ela estd em seu castelo, olé, seus cavalheiros!

Eu queria vé-la, olé, olé, ola!
Eu queria vé-la, olé, seus cavalheiros!

Mas o muro € muito alto, olé, olé, ola!
Mas o muro € muito alto, olé, seus cavalheiros!

Tirando uma pedra, olé, olé, ola!
Tirando uma pedra, olé, seus cavalheiros!

Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola!
- Uma pedra nao faz falta, olé, seus cavalheiros!

Tirando duas pedras, 0lé, olé, ola.
Tirando duas pedras, olé, seus cavalheiros!

Apareceu a Margarida, olé, olé, ola.
Apareceu a Margarida, olé, seus cavalheiros!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 8S.

2. Onde esta a Margarida, olé, olg, ola,
Onde esta a Margarida, olé, seus cavalheiros!



Ela esta em seu castelo, olé, olé, ola.
Ela estd em seu castelo, olé, seus cavalheiros.

Mas eu queria vé-la, olé, olé, ola.
Mas eu queria vé-la, olé, seus cavalheiros.

Mas o muro é muito alto, olé, olé, ola.
Mas o muro € muito alto, olé, seus cavalheiros.

Tirando uma pedra, olé, olé, ola.
Tirando uma pedra, olé, seus cavalheiros.

Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola.
Uma pedra nao faz falta, olé, seus cavalheiros.

Apareceu a Margarida, olé, olé, ola.
Apareceu a Margarida, olé, seus cavalheiros.

Var.: Margarida esta aqui dentro
Eu queria falar com ela
Mas o muro € muito alto
Mas eu tiro uma pedra

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 61.

RODRIGUES, Anna Augusta, Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 76,
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 24-25,

ORS8O, Darci. Atividades Recreativas. p. 39.

3. Onde esta a margarida, olé, olé, ola.
Onde esta a margarida, olé, seus cavalheiros.

Ela estd em seu castelo, olé, olé, ola.
Ela esta em seu castelo, olé, seus cavalheiros.

Mas eu queria vé-la, olg, olé, ola.
Mas eu queria vé-la, olé, seus cavalheiros.

Mas o muro € muito alto, olé, olé, ola.
Mas o muro é muito alto, ol&, seus cavalheiros.

Tirando uma pedra, olé, olé, ola.
Tirando uma pedra, olé, seus cavalheiros.



Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola.
Uma pedra nao faz falta, olé, seus cavalheiros.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 172-173.

4. Onde esta a margarida, olé, olé, ola.
Onde estd a margarida, olé, seus cavalheiros.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangbes Brasileiras. p. 44.

5. Onde esta a margarida, ol&, olé, ola.
Onde esta a margarida, olé, seus cavalheiros.

Ela esta em seu castelo, olé, olé, ola.
Ela esta em seu castelo, olé, seus cavalheiros.

Mas eu queria vé-la, olé, olé, ola.
Mas eu queria vé-ia, olé, seus cavalheiros.

Mas o muro é muito alto, olé, ol&, ola.
Mas o muro é muito alto, olé, seus cavalheiros.

Tirando uma pedra, olé, olé, ola.
Tirando uma pedra, olé, seus cavalheiros.

Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola.
Uma pedra nao faz falta, olé, seus cavalheiros.

Tirando duas pedras, olé, olé, ola.
- Tirando duas pedras, olé, seus cavalheiros.

Duas pedras nao fazem falta, olé, olé, ola.
Duas pedras nao fazem falta, olé, seus cavalheiros.

RIBEIROQ, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 67.

6. Onde esta a margarida, olé, olé, ola.
Onde esta a margarida, olé, seus cavalheiros.

Ela estd em seu castelo, olé, olé, ola.
Ela estd em seu castelo, 0lé, seus cavalheiros.

Mas eu queria vé-la, olé, olé, ola.
Mas eu queria vé-la, olé, seus cavalheiros.



Mas o muro é muito aito, olé, olé, ola.
Mas o muro é muito alto, olé, seus cavalheiros.

Tirando duas pedras, olé, olé, ola.
Tirando duas pedras, 0lé, seus cavalheiros.

Duas pedras ndo fazem falta, olé&, olé, ola.
Duas pedras nao fazem falta, olé, seus cavalheiros.

Mas eu entro pela porta, olé, olé, ola.

Mas a porta esta fechada, olé, olé, ola.

Mas a janela esta fechada, olé, olé, ola.

Mas eu tiro uma pedra, olé, olé, ola.

Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola.

Mas eu tiro duas pedras, ol&, olé, ola.

Duas pedras nao faz falta, olé, olé, ola.
Apareceu a Margarida, olé, olé, ola.

Var.: Que € da Margarida? O que, o0 que, 0 qQué?

GARCIA, Rose Marie. Jogos e Passeios Infantis. p. 156-159

7. Onde esta a margarida, olé, olé, ola.
Onde esta a margarida, olé, seus cavalheiros.

Ela estda em seu castelo, olé, olé, ola.
Ela estd em seu castelo, olé, seus cavalheiros.

Mas eu queria vé-la, olé, olé, ola.
Mas eu queria vé-la, olé, seus cavalheiros.

Mas o muro é muito alto, olé, olé, ola.
Mas o muro & muito alto, olé, seus cavalheiros.

Tirando uma pedra, olé, olé, ola.
Tirando uma pedra, olé, seus cavalheiros.

Uma pedra nao faz falta, olé, olé, ola.
Uma pedra nao faz falta, olé, seus cavalheiros.



Tirando duas pedras, olé, olé, ola.
Tirando duas pedras, ol&, seus cavalheiros.

Duas pedras n&o fazem falta, olé, olé, ola.
Duas pedras ndo fazem falta, olé, seus cavalheiros.

Apareceu a Margarida, ol€, olé, ola.
Apareceu a Margarida, olé€, seus cavalheiros.

RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 84-85.



Cancio 42 - O Meu Galinho
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zi-nho,_ o-la -1& Se per- deu 14 no ser- tdo.

1. Ha trés noites que eu nao durmo, ol3, |a!
Pois perdi o meu galinho, ol3, la!
Coitadinho, ol3, 14! Pobrezinho, ol3, 14!
Eu perdi I& no jardim.

Ele é branco e amarelo, ol4, ia!

Tem a crista vermelhinha, ola, la!

Bate as asas, ol&, 1a! Abre o bico, ola, 13!
E faz quiquiriquiqui.

Ja rodei em Mato Grosso, ol3, ia!

- Amazonas e Parg, ol4, 1a!
Encontrei, ola, 1a! Meu galinho ol3, |a!
No sertdo do Ceara.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 84.

2. Ha trés noites que eu ndo durmo, oi la la,
Pois perdi o meu galinho, oi la la,
Coitadinho, oi la la, pobrezinho, oi la la,
Se perdeu la no sertao.

Ele € branco e amarelo, oi la la,

Tem a crista bem vermelha, oi la la,

Bate as asas, oi la la, abre o bico, oi la la,
Ele faz quiriquiqui.



Ja andei em Mato Grosso, oila la,
Amazonas e Para, oi la la,

Encontrei, oi [a la, meu galinho, oi la la
No sertdo do Ceara.

P.E.M. p. 254.

MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Cangas do Brasil. p. 42,
RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 85.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 68.

WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 86.

QUEIROZ, Mariza, Brincando de Roda. p. 91.

3. Ha trés noite que eu nao durmo, 14 14,
Qu’eu perdi 0 meu galinho, 1a |3,
Coitadinho, pobrezinho, la 13,

Eu o perdi 14 no jardim, 12 la.

Ele é branco e amarelo, 4 I3,

Tem a crista bem vermelha, 14 13,
Bate as asas, 14 13, abre o bico, 1a 13,
Ele faz quiriquiqui

Procurei em Mato Grosso, 12 13,
Amazonas e Paran3, 14 i3,

O galinho encontrei, la 13,
Passeando no jardim.

REZENDE, Angélica. Nossos Avos Contavam e Cantavam. p. 66.



Cancio 43 - O Meu Boi Morreu
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Man-de bus-car ou-tro, mo-re-na, 1a no Pi-au- i.

1. O meu boi morreu, que sera de mim?
Mande buscar outro, morena, 1a no Piaui.

O meu boi morreu, que sera da vaca?
Pinga com limao, morena, cura urucubaca.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 29.

2. O meu boi morreu, que sera de mim?
Mande buscar outro, morena, la no Piaui.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 35,

3. Hope, hope, hope, vamos a galope,
Corre meu cavalo lindo, corre, corre vamos indo,
Sempre a galope, hope, hope, hope.

Tipe, tape, n&o, ndo me pde no chao,
Olha |4 o meu amigo, vai direito e sem perigo,
Nao me pde no chao, tipe, tape, néo.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 156.

—



Cancio 44 - O Meu Chapéu
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1. O meu chapéu tem trés pontas,
Tem trés pontas o meu chapéu;
Se nao tivesse irés pontas,
N&o seria 0 meu chapéu.

NOVAES, iris Costa. Brincando de Roda. p. 83.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 71.

MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Dancas do Brasil. p. 15.
ORSO, Darci. Atividades Recreativas. p. 57.



cancao 45 - Mineira de Minas
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1. Eu sou mineira de Minas, mineira de Minas Gerais.

Est.. Rebola, bola, vocé diz que da, que d3;

Vocé diz que da na bola, na bola vocé nao da.

Eu sou carioca da gema, carioca da gema do ovo.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 73.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 70.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 92.
RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 99-100.



cancao 46 - Na Bahia Tem
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. Na Bahia tem, tem, tem, tem,

Na Bahia tem, morena, coco de vintém.

Na Bahia tem, ja mandei comprar,
Na Bahia tem, morena, ferro de engomar.

Na Bahia tem, ja mandei buscar,
Na Bahia tem, morena, fole de soprar.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 40-41.

2.

Na Bahia tem, tem, tem, tem,
Céco de vintém, oh! ya-ya! La na Bahia tem.

Fui passar na ponte, a ponte tremeu,
Peixinho dourado, baiana, jacaré comeu.

Eu andei, andei, eu andei no mar,
Procurando agulha, baiana, sé achei dedal.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 20, 77.

3. Na Bahia tem, tem, tem, tem,

Na Bahia tem, 6 baiana, cdco de vintém.

Na Bahia tem, vou mandar buscar,
Lampiao de vidro, 6 baiana, ferro de engomar.



QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 92.

4.

Na Bahia tem, tem, tem, tem,
Na Bahia tem, morena, cdco de vintém.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 48.
WEIGEL, Anna Augusta. Brincando de Musica. p. 135,

5.

Na Bahia tem, tem, tem, tem,
Na Bahia tem, morena, céco de vintém.

Na Bahia tem, vou mandar buscar
Lampido de vidro, 6 baiana, ferro de engomar.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 71.

6.

Na Bahia tem, tem, tem, tem,
Na Bahia tem, 6 baiana, coco de vintém.

Na Bahia tem, vou mandar buscar,
Lampeao de vidro, 6 baiana, ferro de engomar.

Eu andei, andei pelo bravo mar,
Procurando agulha, é Yaya, mas sd achei dedal.

Na Bahia tem, vou mandar buscar,
Maquina de costura, menina, e ferro de engomar.

Sou cabra perigoso, se pego a brigar,
Mato sem tirar sangue, menina, e engulo sem mastigar.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 113.

7. A Bahia tem, tem, tem, tem,

A Bahia tem, meu bem, cdco de vintém.

RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Folcléricos. p. 28,



Cancido 47 - Nesta Rua
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1. Nesta rua, nesta rua tem um bosque,

Que se chama, que se chama Solid&o;
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
Que roubou, que roubou meu coragao.

Se eu roubei, se eu roubei teu coracao,
Tu roubaste, tu roubaste o meu também;
$e eu roubei, se eu roubei teu coracao,
E porque, € porque te quero bem!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 78.

2. Nesta rua existe um bosque que se chama solidao;
Dentro dele mora um anjo, que roubou meu coragao.

_a_
Den-tro ¢ao.

Se eu roubei teu coracao, tu roubaste o meu também.
Se eu roubei teu coracao, € porque te quero bem.

Se esta rua fosse minha, eu faria ladrilhar,
Com pedrinhas de brilhantes, para o meu bem vir passar.

ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 36.

3. Esta noite dormi fora, me esqueci do cobertor,
Deu o vento na roseira, me cobriu toda de flor.

Arruda, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 65



4. Nesta rua, nesta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama solidéao
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
Que roubou, que roubou meu coragao.

Se eu roubel, se eu roubei teu coracao,
Tu roubaste, tu roubaste o0 meu também.
Se eu roubei, se eu roubei teu coragéo,
E porque, é porque te quero bem.

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brithante
Para o meu, para 0 meu amor passar.

Se esta rua, se esta rua tem um bosque
Mandarei, mandarei ladrilhar.

Com pedrinhas, com pedrinhas diamantinas,
Para, para a maméae poder passar.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 13, 63-68.

5. Esta rua, esta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama escuridao
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
Que roubou, gue roubou meu coragao.

Se eu roubei, se eu roubei teu coracgao,
Tu roubaste, tu roubaste o meu também.
$e eu roubei, se eu roubei teu coragao,
E porque, € porque te quero bem.

RIBEIRQ, Dora. Coleﬁnea de Brinquedos Cantados. p. 47.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 72.

6. Esta rua, esta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama escuridao
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
Que roubou, que roubou meu coragao.

Se eu roubei, se eu roubei teu coragao,



Tu roubaste, tu roubaste o meu também.
Se eu roubei, se eu roubei teu coragao,
E porque, é porque te quero bem.

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brithante
Para 0 meu, para 0 meu amor passar.

RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 76.
P.E.M. p. 110.

7. Esta rua, esta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama escuridao ( solidao),
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
Que roubou, que roubou meu coragéo.

Se eu roubei, se eu roubei teu coracio,
Tu roubaste, tu roubaste 0 meu também.
Se eu roubei, se eu roubei teu coragéo,
E porque, € porque te quero bem.

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante
Para o0 meu, para 0 meu amor passar.

Aqui nesta rua, dominé!
Passou meu bem, domine!
Sera por mim, dominé!
Por mais alguém, dominé!

E o passarinho, dominé!
Caiu no lago, dominé!
Mais um beijinho, dominé!
Mais um abraco, dominé!

QUEIROQZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 94, 113-114.

8. Nesta rua tem um bosque que se chama escuridao
Dentro dele mora um anjo que roubou meu coragao.

Se eu roubei teu coragdo, tu roubaste 0 meu também.



Se eu roubei teu coracao, é porque te quero bem.

Nesta rua, nesta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama solidao,
Dentro dele, dentro dele tem um anjo,
Que roubou, que roubou meu coracao.

Si eu roubei, si eu roubei teu coraczo,
Tu também, tu também roubaste o meu.
Si eu roubei, si eu roubei teu coracéo,

E porque, é porque te quero bem.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 22, 112

8. Nesta rua, nesta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama solidao,
Dentro dele, dentro dele tem um anijo,
Que roubou, que roubou meu coracao.

Se eu roubei teu coragdo, tu roubaste o meu também.
Se eu roubei teu coracao, € porque te quero bem.

Si eu roubel, si eu roubei teu coracao,
Tu também, tu também roubaste o meu.
Si eu roubei, si eu roubei teu coragéo,

E porque, é porque te quero bem.

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante
Para 0 meu, para 0 meu amor passar.

Aqui nesta rua, dominé!
Passou meu bem, domine!
Sera por mim, dominé!
Por mais alguém, dominé!

E o passarinho, dominé!
Caiu no la¢o, dominé!
Mais um beijinho, dominé!
Mais um abraco, dominé!

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 82, 107



10. Nesta rua, nesta rua tem um bosque,
Que se chama, que se chama solidao,
Dentro dele, dentro dele tem um anjo,
Que roubou, que roubou me coracao.

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante,
P’ra o meu, pra 0 meu amor passar.

Si eu roubei, si eu roubei teu coracao,
Tu também, tu também roubaste o meu.
Si eu roubei, si eu roubei teu coragao,

E porque, é porque te quero bem.

LAMAS, Dulce. A Masica na Tradig&o Oral. p. 107.



Cancao 48 - Pai Francisco
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1. Pai Francisco entrou na roda tocando seu violdo:
Dararéo, dao, dao! Dararao, dao, dao!
Vem de 14 "seu" delegado,
E pai Francisco vai pra priséo.

Como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengoncado!

NOVAES, iris Costa. Brincando de Roda. p. 91.

2. Pai Francisco entrou na roda, tocando seu violéo:
Tararam-tao-tao
Vem de la seu delegado,
Pai Francisco foi pra priséao.



Como ele vem todo requebrado,
Parece um velho desengong¢ado.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 223224

3.

Pai Francisco entrou na roda,
Tocando seu violao: dararao-dao-dao.
Vem de |a seu delegado,

E Pai Francisco sai da prisao.

Como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengongado.

RIBEIRQ, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p. 57.
PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangoes Brasileiras. p. 63.
P.EM.p. 118.

WEIGEL, Anna. Brincando de Mdsica. p. 72.

4.

Pai Francisco entrai na roda,

Pra tocar seu violdo: dararao-dao-déo.
Vem de |4 seu delegado,

E Pai Francisco vai pra prisdo.

Como ele vai todo requebrado
Parece um boneco desengongado.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Prético. p. 118-120.

5. Pai Francisco entrai na roda,

Pra tocar seu violao: dararao-dao-dao.
Vem de |4 seu delegado,
E Pai Francisco vai pra prisgo.

Como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengongado.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 21.

6. Pai Francisco entrou na roda,

Tocando seu violdo: p3, ra, ra, pa, ra.
Vem de la seu delegado,
Pai Francisco foi pra prisao.



Como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengongado.

RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 88-389.

7. Pai Francisco entrou na roda,
Tocando seu violao: pa, ra, ra, pa, ra. -
Vem de la seu delegado,

Pai Francisco foi pra prisao.

Como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengong¢ado.

Var.: Pai Jodo...

Seu Francisco...

Pai Junquinha...
... entrou na roda,
Tocando seu violdo: da-ra-rao, ra, rao.
Quem vem de 14, é o seu delegado,
Parece um boneco desengoncado.

Seu Francisco entrou na roda,
Tocando seu violdao: parao-pao-pao.
Ele vem todo requebrado,

Parece um boneco desengongado.

Pa-rdao-p&o-péo.
Eu vou contar pro seu delegado.
- Que o seu Francisco fugiu da guarda.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas, p. 13, 72-74.
CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 74.



Cangao 49 - Peixe Vivo
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1. Como pode o peixe vivo, viver fora d'agua fria?
Como poderei viver,
Sem a fua, sem a tua, sem a tua companhia?

Os pastores desta aldeia, ja me fazem zombaria,
Por me ver assim chorando,
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 218.
ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 84-85.

2. E o vento que nos atrasa, é o mar que nos atrapalha,
Para no porto chegar, zum, zum, zum.

Como pode o peixe vivo viver fora da agua fria?
Como poderei viver,
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia.

Os pastores desta aldeia de mim fazem zombaria,
Por me ver andar chorando sem a tua companhia.



Agua fria fica quente, 4gua quente fica fria,
Mas eu fico sempre gelo sem a tua companhia.

Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura.
Esta vida ngo se atura sem a tua companhia.

RIBEIRO, Wagner. Antologia de Cantos Orfeénicos e Folcléricos. p. 142.

4. Como pode 0 peixe vivo viver fora da agua fria,
Como poderei viver, como poderei viver,
Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia.

WEIGEL, Anna. Brincando de Mdasica. p. 77.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 13, 75-76.
RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 894-95.

P.E.M. p. 139.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cang6es Brasileiras. p. 53.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 98

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 41

5. Como pode o peixe vivo viver fora d’agua fria,
Sem a tua companhia?

Os pastores dessa aldeia j@ me fazem zombaria
Por me verem sempre triste, sem a tua companhia.

LAMAS, Dulce. A Mdsica na Tradi¢ao Oral. p. 82-93.

6. Como pode o peixe vivo viver fora d’agua fria
Sem a tua companhia?

. Como pode viver o peixe sem ser dentro d’agua fria?
Eu ndo posso viver alegre sem a tua companhia.

REZENDE, Angélica. Nossos Avds Contavam e Cantavam. p. 53, 132,



cangio 50 - Periquito Maracana
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. Periquito Maracan3, cadé a tua iaia?
Faz um dia, faz um ano, que eu n&o vejo ela passar!

Ora, vai chegando, ora vai chegando,
Ora, vai chegando, até chegar!

‘Ora, vai afastando, ora, vai afastando,
Ora, vai afastando, até afastar!

Ora, vai correndo, ora, vai correndo,
Ora, vai correndo, até correr!

Ora, vai rodando, ora, vai rodando,
Ora, vai rodando, até rodar!

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 221.

2. Periquito Maracan3, cadé a tua iaia?
Faz um dia, faz um ano, que eu nao vejo ela passar!

che - garl!



Ora, vai chegando, ora vai chegando,
Ora, vai chegando, até chegar.

Ora, vai afastando, ora, vai afastando,
Ora, vai afastando, até afastar.

Ora, vai rodando, ora, vai rodando,
Ora, vai rodando, até rodar.

Ora, vai pulando, ora, vai pulando,
Ora, vai pulando, até pular.

MARCONI, Marina. Brinquedos Cantados e Dangas do Brasil. p. 48.
QUEIRQZ, Mariza. Brincando de Roda, p. 99,

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 76.

WEIGEL, Anna. Brincando de Musica. p. 80-81.

3. Periquito Maracané, perdeu sua iaia,
Faz um ano, faz um dia qu’eu nao vejo ela voltar.

Ora, vai chegando, ora vai chegando,
Ora, vai chegando, até chegar.

Ora, vai afastando, ora, vai afastando,
Ora, vai afastando, até afastar.

Ora, vai pulando, ora, vai pulando,
Ora, vai pulando, até pular.

Ora vai correndo, ora vai correndo,
Ora vai correndo, até correr.

MELQ, Verissima. Folclore Infantil. p. 191-192.

4. Periquito Maracané, cade a sua iaia?
Faz um dia, faz um ano que néo a vejo passar.

Ora, vai chegando, ora vai chegando,
Ora, vai chegando, até chegar.

Ora, vai afastando, ora, vai afastando, .
Ora, vai afastando, até afastar.



Ora, vai rodando, ora, vai rodando,
Ora, vai rodando, até rodar.

Ora, vai pulando, ora, vai pulando,
Ora, vai pulando, até pular.

Ora vai correndo, ora vai correndo,
Ora vai correndo, até correr.

5. Periquito Maracana, perdeu sua iaia,
Faz um ano, faz um dia gu’eu nao vejo ela voltar.

Ora, vai chegando, ora vai chegando,
Ora, vai chegando, até chegar.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cancgdes Brasileiras. p. 53, 74.



cangio 52 - Pirolito Que Bate, Bate
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1. Pirolito que bate, bate, pirolito que ja bateu,
Quem gosta de mim & ela, qguem gosta dela, sou eu.

Pirolito que bate, bate, pirolito que ja bateu,
A menina que eu amava, coitadinha, ja morreu.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 97.
ARRUDA, Yolanda de Quadros. Cantos Infantis. p. 71.

2. Pirulito que bate, bate, pirulito que ja bateu,
quem gosta de mim & ela, quem gosta dela, sou eu.

Pirulito que bate, bate, pirulito que ja bateu,
A menina que eu gostava, coitadinha ja morreu.

RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 100-101.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 30.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 81.
ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 7, 43.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 131-133.
DUARTE, Luiz. Colegdo Nova Ciranda. vol, 24.

Mundo da Crianca. p. 171.

3. Pirulito que bate, bate, piruiito que ja bateu,
quem gosta de mim é ela, quem gosta dela, sou eu.

Pirulito que bate, bate, pirulito que ja bateu,
A menina que eu gostava, coitadinha ja morreu.

Pirulito que bate, bate, pirulito que ja bateu,
Que imporia vocé que eu bata, se eu bato no que € meu.



Tu me dizes que ndo, que n&o, inda has de vir a querer
Tanto bate a agua na pedra que a faz amolecer.

RIBEIRO, Dora. Coletanea de Brinquedos Cantados. p.32.

4. Pirulito que bate, bate, pirulito que ja bateu
Quem gosta de mim ¢é ela, quem gosta dela sou eu.

Nao me digas que ndo, que nao, ainda has de vir a querer
Quando bater na saia dela, pirulito vira a querer.

GARCIA, Rose Marje. Brincadeiras Cantadas. p. 77-78.



Cancédo 51 - Pezinho
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1. Ai bota aqui, ai bota ali o teu pezinho,
O teu pezinho bem juntinho com o meu.

E depois nao va dizer que vocé ja me esqueceul.
E no chegar desse teu corpo, um abrago quero eu.

Agora que estamos juntinhos, da c& um abrago e uns beijinhos.
NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 223,
2. Al bota aqui, ai bota aqui o teu pezinho,

O seu pezinho bem juntinho com o meu.
E depois nao va dizer que vocé se arrependeu.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 48,

3. Al bote aqui, ai bote aqui 0 seu pezinho,
O seu pezinho bem juntinho com o meu.
E depois néo va dizé-& que vocé se arrependeu.

P.E.M. p. 140,
WEIGEL, Anna. Brincando de Miisica. p. 84.



4. Al bota aqui, ai bota aqui o seu pezinho,
O seu pezinho bem juntinho igual ao meu.

E depois ndo va dizer que vocé se arrependeu.

Al bota aqui, ai bota aqui ao pé€ do meu,
Mas depois ndo vas dizer que o teu pé se arrependeu.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 14, 76-77.

5. Ai bota aqui, ai bota ali o teu pezinho,
O seu pezinho bem juntinho igual ao meu.

E depois ndo va dizer que vocé me esqueceu.
RODRIGUES, José. Cantigas de Roda. p. 98-99.

6. Bota aqui, bota aqui o teu pezinho
Bota aqui, bota aqui junto do meu
No virar, no virar do teu pezinho,
Um abraco e um beijinho Ihe dou eu...

Olhe a rolinha, doce, doce ela voou,
Doce, doce caiu no laco.

Doce, doce embaragou-se

Doce, doce.

MELQ, Verissimo. Folclore Infantil. p. 205.

7. Al bota aqui, ai bota ali o teu pezinho, -
O seu pezinho bem juntinho igual ao meu.

E depois ndo va dizer que vocé me esqueceu.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 100.

8. Ai bota aqui, ai bota aqui ao pé do meuy,
Mas depois ndo vas dizer que o teu pé se arrependeu.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 38.



cangio 53- O Pobre e a Rica
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1. Eu sou pobre, pobre, pobre, de marré, marré, marré.
Eu sou pobre, pobre, pobre, de marré deci.

Eu sou rica, rica, rica, de marré, marré, marré.
Eu sou rica, rica, rica, de marré deci.

Eu queria uma de vossas filhas, de marré, marré, marré.
Eu queria uma de vossas filhas, de marré deci.

Escolhei a qual quiser, de marré, marré, marré.
Escolhei a qual quiser, de marré deci.

Eu queria a (home da pessoa), de marré, marré, marré.
Eu queria a (nome da pessoa), de marré deci.

Que oficio dais a ela? de marré, marré, marré.
Que oficio dais a ela? de marré deci.

Dou o oficio de (home do oficio) de marré, marré, marré.
Dou o oficio de (nome do oficio) de marré deci.

Este oficio me agrada (ou nao) de marré, marré, marré.
Este oficio me agrada de marré deci.

La se foi a (nome da pessoa) de marré, marré, marré.
La se foi a (nome da pessoa) de marré deci.

Eu de pobre fiquei rica de marré, marré, marré.
Eu de rica fiquei pobre de marré deci.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 44.



2. Eu sou pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré deci.

Eu sou rico, rico, rico, de marré, marré, marré
Eu sou rico, rico, rico, de marré deci.

Dai-me uma de vossas filhas, de marré, marré, marré
Dai-me uma de vossas fithas, de marré deci.

Escolhei a que quiser de marré, marré, marré
Escolhei a que quiser de marré deci.

ARRUDA, Iris Costa. Cantos Infantis. p. 43

3. Eu sou rico, rico, rico, de marré, marré, marré
Ei sou rico, rico, rico, de marre deci.
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré de cy.

Eu sou rico, rico, rico de marré de cy,
Dai Uma de suas filhas de marré, marré, marré
Escolhei a que quiser de marré de cy.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. p. 135,

4. Eu sou pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré,
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré de si.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 84.

5. Eu sou rica, rica, rica de marré, marré, marré,
Eu sou rica, rica, rica de marré de ci.

Eu sou pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré de ci.

Quero uma de vossas filhas de marré, marré, marré,
Quero uma de vossas fithas de marré de ci.

Escolhei a que quiser, de marré, marré, marré,
Escolhei a que quiser, de marré de ci.



Eu escolho a Fulana, de marré, marré, marré,
Eu escolho a Fulana de marré de ci.

Que oficio dais a ela, de marré, marré, marré,
Que oficio dais a ela, de marré de ci.

O oficio de ...., de marré, marré, marré,
O oficio de ...., de marré de ci.

Este oficio me agrada, de marré, marré, marré, (nao agrada)
Este oficio me agrada, de marré de ci.

Eu de rico fiquei pobre, de marré, marré, marre,
Eu de pobre fiquei rico, de marré de ci.

QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 70-71.
P.E.M. p. 103.

CASTRO, Zaide. Jogos e Rondas Infantis. p. 43.
MUNDO DA CRIANCA. Misica para Crianga. p. 171.
DUARTE, Luiz. Cole¢do Nova Ciranda. Vol. 14.

6.

Eu sou rica, rica, rica de marré, marré, marreg,
Eu sou rica, rica, rica de marré de ci.

Eu sou pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré de ci.

ROSA, Nereide. Flauta Doce. p. 53

7.

O oficio de ...., de marré, marré, marré,
O oficio de ..., de marré gessi.

Este oficio me agrada, de marré, marré, marré, (néo agrada)
Este oficio me agrada, de marré gessi.

Eu de rico fiquei pobre, de marré, marré, marré,
Eu de pobre fiquei rico, de marré gessi.

Volte, volte cavaleiro, escolhei a qual quiser.

Esta quero, esta ndo quero, esta come requeijao
Esta tira 0 p2o dea mesa, vem de ca meu coragao.

Esta sim, esta ndo, esta come requeijao



Esta tira o pao da mesa, venha ca meu coragio.

Com esta sim, com esta nao,
Com esta menina do meu coracao.

Esta sim, esta ndo, esta come requeijao.
Esta pde 0 pado na mesa, venha ¢ca meu coragio.

GARCIA, Rose Marie. Jogos e Passeios Infantis. p. 140-144.
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Samba,samba,samba,_oledé! Pi -sanabarra dasaia,_ole-lé!

1. Samba-Lelé esta doente, esta com a cabecga quebrada.
Samba-ielé precisava de umas dezoito lambadas.

Est.:

‘Samba, samba, samba, 6 Lelé!

Pisa na barra da saia, 6 Lelé!

O morena bonita, como é que se namora?
P&e o lencinho no bolso, deixa a pontinha de fora.

O morena bonita, como é que se casa?
Pde o véu na cabega, da o fora de casa.

O morena bonita, como é que se cozinha?
P&e a panela no fogo, vai conversar com a vizinha.

O morena bonita, onde é que vocé mora?
Moro na Praia Formosa, digo adeus e vou embora.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 104.

2. Samba-Lelé esta doente, estd com a cabega quebrada.
Samba-Lelé precisava é de uma boa lambada.

Est..

Samba, samba, samba, 6 Lelé,
Pisa na barra da saia, 6 Lelé!



Olhe, morena bonita, onde & que vocé mora?
Moro na praia Formosa, mas eu de [a vou-me embora.

Olhe, morena bonita, como é que se namora?
Pde-se o lencinho no bolso, com as pontinhas de fora.

ARRUDA, iris Costa. Cantos Infantis. p. 132-133.

3. Samba Lelé ta doente, ‘sta co’a cabeca quebrada,
Samba Lelé precisava, € de umas boas palmadas.

O morena bonita, como é que se namora?
Bota 0 lencinho no bolso, deixa a pontinha de fora.

Moreninha bonita, onde é que tu moras?
Moro na beira da praia onde 0s peixinhos namoram.

RODRIGUES, José, Cantigas de Roda. p. 106-107.

4. Samba-lé-lé esta doente, esta com a cabega quebrada
Samba-ié-lé precisava de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, 1é-1&,
Levanta a a pontinha da saia.

Pisa, pisa, pisa, 6 mulata
Pisa na barra da saia, 6 muiata.

“Oh! Morena bonita, onde é que vocé mora?
Moro na praia Formosa, digo adeus e vou embora.

CASTROQ, Zaide. Jogos e Rondas Infantis, p. 43.
QUEIROZ, Mariza. Brincando de Roda. p. 28.

5. Samba-lé-1& esta doente, esta com a cabega quebrada
Samba-lé-lé precisava de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, 6 mulata.
Samba na barra da saia, 6 mulata.

LAMAS, Duice. A Masica na Tradi¢éo Oral. p. 108.



6. Samba-ié-l€ esta doente, esta com a cabeca quebrada
Samba-lé-1é precisava de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, 1&-1&,
Levanta a a pontinha da saia.

Pisa, pisa, pisa, 6 mulata
Pisa na barra da saia, 6 mulata.

Oh! Morena bonita, onde é que vocé mora?
Moro na praia Formosa, digo adeus e vou embora.

Oh! Morena bonita, como & que se namora?
Pbe o lencinho no bolso, deixa a pontinha de fora.

Oh! Morena bonita, como & que se casa?
Pde o véu na cabega, e da o fora de casa.

RIBEIRQ, Dora. Coletdnea de Brinquedos Cantados. p. 67.

7. Samba Lelé ta doente, ‘sté co’a cabega quebrada,
Samba Lelé precisava, € de umas boas palmadas.

Samba, samba, samba, o Lelé, pisa, pisa, pisa, 6 mulata
Pisa na barra da saia, 6 mulata.

Samba, samba, samba Lelé, samba, samba, samba Lelé&,
Samba, samba, samba Lelé, samba, samba, samba lala.

-Samba Lelé ta doente, ‘sta co’a cabecga quebrada,
Samba Lelé precisava é de uma boa lambada.

Samba, samba, samba, 6 Lelé,
Samba na barra da saia, ¢ Lelé.

Moreninha bonita, onde é que tu moras?
Moro na beira da praia onde os peixinhos namoram.

Samba Lelé ta doente, esta de cabega amarrada
Samba Lelé precisava, era uma boa palmada.

O morena bonita, como é que se namora?



Bota o lencinho no bolso, deixa a pontinha de fora.

GARCIA, Rose Marie. Brincadeiras Cantadas. p. 14, 94-96.

8. Samba Lelé esta doente, esta com a cabega quebrada.
Samba Lelé precisa de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, oh! Lelé,
Pisa na barra da saia oh,! Lelé.

Oh! Mulata bonita, onde & que vocé mora?
Moro na praia Formosa, e daqui vou embora.

VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Prético. p. 152-153.

9. Samba Lelé esta doente, estd com a cabega quebrada.
Samba Lelé precisa de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, oh! Lelé,
Pisa na barra da saia, oh! Lelé.

Oh! Mulata bonita, onde é que vocé mora?
Moro na praia Formosa, e daqui vou embora.

Samba-Lelé ta doente, t& co’a cabeca quebrada,
E o que ela merece, é umas sete lambada.

O menina bonita, como € que tu te chamas?
Eu me chamo botdo da camisa dos homens.

O menina bonita, como é que se namora?
Pbe um lencinho no bolso, com as pontinhas de fora.

O menina bonita, como é que se casa?
P&e um véu na cabeca, sai pra fora de casa.

O menina bonita, onde € que vocé mora?
Moro na praia Vermelha, digo adeus e vou m’embora!

RODRIGUES, Anna Augusta. Rodas, Brincadeiras e Costumes. p. 106.

10. Samba-lé-1& esta doente, estd com a cabega quebrada.



Samba-lé-I€ precisava de umas dezoito lambadas.

WEIGEL, Anna. Brincando de Misica. p. 74.

11. Samba Lelé ta doente, ‘std co’a cabecga quebrada,
Samba Lelé precisava, é de umas boas palmadas.

PAZ, Ermelinda. Quinhentas Cangdes Brasileiras. p. 74.

12. Samba Lelé esta doente, esta com a cabega quebrada.
Samba Lelé precisa de umas dezoito lambadas.

Samba, samba, samba, oh! Lelé,
Pisa na barra da saia, oh! Lelé.

P.E.M. p. 125.

13. Samba-lé-1é esta doente, esta com a cabega quebrada.
Samba-lé-ié precisava de umas dezoito lambadas.

Oh! Morena bonita, onde é que vocé mora?
Moro na praia Formosa, digo adeus e vou embora.

RIBEIRQ, Wagner. Antologia de Cantos Orfednicos e Folcldricos. p. 29.
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1. Sapo Jururu, na beira do rio,
Quando o sapo grita, 6 maninha!
Diz que esta com frio.

A mulher do sapo, € que esta la dentro.
Fazendo rendinha, 6 maninhal!
Pro seu casamento.

NOVAES, Iris Costa. Brincando de Roda. p. 106,

2. Sapo Cururu, na beira do rio,
Sapo quando grita, maninha,
Diz que esta com frio.

Sapo Cururu, na beira do mar,
Sapo quando grita, maninha,00 Diz que gt

A mulher do sapo diz que esta la dentro,
Fazendo rendinha, maninha,
Para o casamento.

ARRUDA, Yoianda de Quadros. Cantos Infantis. p. 56-57,

3. Sapo Jurury, na beira do rio,
Quando o sapo grita, oh maninha,
E porque tem frio.
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trés dimensdes, a saber: “a) meios de experimentar acessiveis & introspecgéo; b)
modos de proceder observaveis por outros; c¢) estados interiores inconscientes,

determinaveis por teste e analise.” %

As crises e os estagios epigenéticos s&o acumulativos. Ha um residual que
segue na bagagem da vida da crianga para o nivel seguinte, ndo sendo superado
apenas pelo acréscimo quantitativo de tempo vivido. A parte disso, se
viu também como se relaciona o processo da formacdo da identidade com o
processo epistémico. Os conceitos de experiéncia, conhecimento, educagéo o7
linguagem e de relacionamento enti'e 0 eu da crianca e o©
mundo externo se mostraram particularmente importantes no sentido de

identificar as potencialidades da crianga dos periodos Sensério-motor e

Pré-operacional.

% Ibid., Infancia e Sociedade, p. 232 —-234.

% Conforme as palavras de Sami-ali: * {...) Dentre todos os componentes da imagem do corpo, o
rosto — tanto quanto o sexo — constitui uma problemética privilegiada. Lugar onde se afirma a dupla
identidade sexual e simbdlica do sujeito, o rosto somente é percebido no plano da visdo por um outro,
o qual um artificio, como o espelho, pode substituir. Acessivel ao tato e ndo ao olhar, o rosto se
define como sendo o invisivel através do qual se revela o visivel. Visivel de que ele proprio faz parte,
gragas a mediatizacdo, sem deixar de se subtrair a absoluta transparéncia do percebido. O certo &
que o sujeito reconhece em si mesmo um rosto mais além da série fragmentéaria de suas
manifestagbes. Disso resulta uma ambiglidade que néo é a do ser que transcende o parecer, mas a
ambiglidade radical que consiste em se apropriar de um rosto, que comeca a ter existéncia do ponto
de vista dos outros (...)". Id., Corpo Real, Corpo Imaginéario, p. 231.

% O psicologo e professor de teologia catdlica Achylles Chiappin considera que a educagio deve-se
fundamentar nas necessidades basicas do ser humanoe, e estas formam correspondéncia com as
areas da educacio e com a hierarquia de valores, dando sentido a existéncia. Os valores espirituais,
morais e religiosos ocupam o primeiro plano para o desenvolvimento das potencialidades humanas.
Cf. Achyiles CHIAPPIN, Formacao da Personalidade, p. 81 —89.



