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RESUMO

A reflexdo da ética a partir das tiras de humor da Mafalda, personagem do
guadrinista argentino Quino, é o tema do presente trabalho. A pesquisa é
bibliografica, de natureza qualitativa, e analisa a utilizacdo das tiras da Mafalda
como possibilidade pedagogica de reflexdo de temas relacionados a ética nos
sistemas de ensino. As questdes éticas sdo atemporais e universais e parte-se da
hipotese de que as tiras de humor séo eficientes enquanto meios de transmisséo de
mensagem pelo seu alcance e pela sua linguagem simples, irbnica e contextualizada
com acontecimentos do cotidiano dos individuos. Assim, pretende-se refletir o que
as tiras dizem sobre ética, sobre consciente coletivo do cidaddo e examinar como o
criador pensa o imaginario politico e o socializa.

Palavras-chave: Etica. Quadrinhos. Tiras de Humor. Mafalda.






ABSTRACT

The reflection on ethics based on the comic strips of Mafalda, a character of the
Argentinian cartoonist Quino, is the theme of this paper. The research is
bibliographic, of a qualitative nature, and analyzes the use of the Mafalda comic
strips as a pedagogical possibility for reflection of themes related to ethics in the
teaching systems. The ethics issues are timeless and universal, and one begins with
the hypothesis that the humor strips are efficient as a means of transmitting a
message through their reach and through their simple language, ironic and
contextualized with the daily happenings of the individuals. Thus, one intends to
reflect on what the strips say about ethics, about the collective consciousness of the
citizen and examine how the creator thinks of the political imagery and how he
socializes it.

Keywords: Ethics. Cartoons. Comic strips. Mafalda.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema a ética a partir das tiras de humor da
Mafalda, personagem do argentino Quino. O interesse pelo tema da pesquisa surgiu
através da observacdo e do entendimento da ética nos meios tradicionais. Pode-se
dizer, em sentido geral, que a educacdo, enquanto processo também de
transmissao e reflexdo de cultura, esta presente em todas as instituicdes. Entretanto,
na sociedade, é papel da escola a transmissdo da cultura, de valores e de insercéo
das criancas na vida em sociedade. Ela é o espaco que objetiva formar individuos e
capacitd-los a participar como agentes na construcdo e na transformacdo da
sociedade. O trabalho foca as ponderacfes sobre o ensino de ética contidas no
objeto de estudo: as tiras cOmicas da Turma da Mafalda, criadas pelo quadrinista
argentino Quino, tém como objetivo esclarecer e demostrar os acontecimentos

sociais, politicos e éticos que sédo esquecidos pela maioria dos nossos governantes.

A ética é um tema atemporal. Conflitos e dilemas s&o constantes no
cotidiano do ser humano, independente do tempo e do espaco. As relacdes
humanas sdo permeadas por disputas que acabam por interferir na vida do outro.
Quino, ainda que nao tenha criado a personagem Mafalda com o objetivo primeiro
de ser uma voz contra sistemas autoritarios e critica das relagdes (des)humanas,
acabou virando simbolo contestatorio de toda uma geracdo argentina. E, por se
tratar de temas universais, no caso de regimes autoritarios e das relagcdes humanas,
suas tiras de humor acabaram também cruzando as fronteiras espaciais. A questao
gue se propde, de um lado, é verificar como as tiras de humor, enquanto género de
linguagem, abordam as questdes éticas. Por outro lado, pergunta-se se esta forma

de abordagem se mostra eficiente para uma reflexdo acerca dos temas abordados.

Parte-se da hipotese de que as tiras de humor séo eficientes como meios de
transmissao de mensagem pelo seu alcance e pela sua linguagem simples, ir6nica e
contextualizada com acontecimentos do cotidiano dos individuos. Nessa dire¢ao, o
objetivo central é capturar o que as tiras expressam sobre a ética, sobre o
consciente coletivo das pessoas e examinar como 0 criador pensa o imaginario
politico e o socializa. Desta forma, tal estudo justifica-se no sentido de refletir sobre

um modelo pedagodgico capaz de levar em conta o cotidiano do educando e a
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aproximacao com a realidade. As historias em quadrinhos fazem parte do cotidiano
de leitura de muitos jovens e adultos. Por isso, propde-se apresentar possibilidades

pedagogicas por meio de quadrinhos.

Vivemos em um periodo de crise Etica, tanto pessoal quanto profissional.
Diante dessa realidade, cabe buscar a reflexdo: O entendimento de ética contribuiu
na construcdo do sujeito histérico? A utilizacdo das histérias em quadrinhos pode
contribuir nas diversas maneiras de entendimento de ética? Através das histérias em
guadrinhos podemos interpretar de maneira mais clara e divertida o ensino de ética?
Qual € a compreensao que as pessoas tém a respeito da linguagem ética? Que tipo
de conhecimento serd compartilhado com entendimento e leitura de ética em
quadrinhos? A utilizagdo do género literario “tiras” pode ser considerada um bom
recurso metodolégico? O ensino por metodologia ludica contribui para facilitar a
aquisicdo da aprendizagem? As histdrias em quadrinhos se inserem nas reflexdes

éticas a medida que lidam e apresentam narrativas com situacdes cotidianas.

A pesquisa é de natureza qualitativa com fins exploratdrios e orienta-se pela
técnica de andlise de contetdo. Os resultados do estudo demonstram o cenario de
representacao ética, para demostrar como estd o ensinamento de ética a discentes
de cursos técnicos. Os conteddos das tiras comicas da Turma da Mafalda
guestionam o modo de vida, os valores e as decisdes éticas em situacdes
cotidianas, sugerindo repensar valores sociais e da cultura, revelando
descompassos entre principios éticos e a vida em sociedade. Nessa direcao, indica-
se o0 estudo de tiras de humor como recurso para a reflexdo da ética, visto que elas
conferem significados simbdlicos a diferentes aspectos do cotidiano de discentes em

diferentes espacos de sociabilidade.

Assim, o trabalho busca responder aos questionamentos levantados a partir
de uma estruturacdo em trés capitulos. O primeiro destaca a personagem de
Mafalda, a sua criacdo e o seu criador, situando-os no tempo e espaco, buscando
também verificar estudos que abordaram as tiras da personagem, por meio de uma
pesquisa direcionada no Google Académico, no Scielo e no Dominio Publico. O
segundo capitulo trata da ética no ensino a partir das tiras da Mafalda, refletindo
sobre o género literario dos quadrinhos (no qual estdo inseridas as tiras), como se
da o ensino e a aprendizagem a partir das tiras, e as possibilidades de se relacionar

e estudar questdes éticas a partir dos quadrinhos. Este capitulo ndo tem por
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propoésito definir e discutir conceito de ética, visto que diversos estudos realizados,
inclusive, na instituicdo ja o fazem. A Etica ou, antes, temas relacionados a ética sdo
abordados a medida que emergem e entram em pauta a partir da selecao de tiras no
terceiro capitulo. Assim, por fim, o terceiro e ultimo capitulo traz uma selecédo de
qguadrinhos que abordam a ética em diferentes situacbes do cotidiano do ser
humano, como os direitos humanos, os regimes totalitarios, liberdade de expressao,
consciéncia, autoritarismo, corrup¢ao, moral, relacdes humanas, educagéao, respeito
e esperanca, buscando indicar possibilidades de analise, sem exaurir 0 tema, no
sentido de identificar as provocacfes. As tiras foram extraidas do album Toda
Mafalda, que compila todas as tiras da personagem escritas e publicadas por Quino.
Ao final, prop8e, por meio de sugestdo de plano de ensino, o estudo da ética

utilizando as tiras da Mafalda.

Tenha uma boa leitura!






2 A MAFALDA DE QUINO

As tiras da Mafalda, personagem criada por Joaquin Salvador Lavado Tejon,
o Quino, marcaram uma €época na histdria argentina, mais precisamente durante a
Ditadura Militar argentina. Por isso, as tiras sao objeto de estudo na academia tanto
para compreender o periodo, como para analise de temas atemporais, como a ética
e a liberdade de expressdo. Como as tiras refletem o pensamento do seu autor, ha

de se conhecé-lo, para entender o universo ficcional de Mafalda.

2.1 Notas biogréaficas de Joaquin Salvador Lavado Tején, o Quino

Joaquin Salvador Lavado Tejon, o Quino, nasceu no dia 17 de julho de 1932
em Mendoza, Argentina. Recebeu o apelido para diferencia-lo de seu tio Joaquin
Tejon, pintor e desenhista publicitario, que influenciou desde cedo o sobrinho. Seus
pais eram espanhois de Andaluzia, mas faleceram quando ainda era crianca. Apés a
escola primaria, inscreveu-se na Escola de Belas Artes de Mendoza, mas que
abandonou anos depois para dedicar-se exclusivamente a desenhar quadrinhos. Em
1954, com 18 anos, instalou-se em Buenos Aires e passou pelas redacfes de
jornais e revistas em busca de emprego. A revista Esto Es publicou sua primeira
pagina de humor gréfico.

Em 1963, lancou seu primeiro livro, Mundo Quino, uma recopilacdo de
quadrinhos humoristicos mutuos.”> Nesse mesmo ano, em Buenos Aires, uma
agéncia de publicidade pediu a Quino para criar uma tira cémica para difundir, de

maneira disfarcada, os produtos de uma empresa de eletrodomésticos.

Uma das exigéncias era a de que os personagens fossem criancas e
adultos tipicos de uma familia da classe média e que no nhome de um dos
personagens houvesse a alusdo a marca dos eletrodomésticos, a saber,
Mansfield. Quino batiza, entdo, a menina da familia com o nome de
Mafalda, pois tal nome apresentava as iniciais MA da marca. A campanha
publicitaria acaba nao avangcando, o que leva Quino a relevar, mesmo que
momentaneamente, a  continuidade das tiras de  Mafalda.
Momentaneamente porque trés das tiras produzidas sé&o publicadas numa
revista chamada Leoplan, o que atraiu o publico e chamou a atencdo dos

1

QUINO (Mafalda). Mi Buenos Aires Querido. [s.d.]. Disponivel em:
<www.mibuenosairesquerido.com/pt/personalidades-argentinas/quino-mafalda/>. Acesso em: 15
jun. 2017.

Outros livros publicados foram: Mafalda (1966), Asi es la cosa (1967), Mafalda 3 (1968), Mafalda 4
(1968), Mafalda Inédita (1989), 10 afios con Mafalda (1991), Toda Mafalda (1992).
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jornais da época. No dia 29 de setembro de 1964, é publicada no jornal
semanal Primera Plana a primeira de uma série de tiras que viriam a dar
fama e notoriedade aos personagens de Quino.?

Em 1965, novos personagens foram introduzidos nas tiras de Mafalda e, em
1966, foi publicado o primeiro livro com suas tiras. Assim, além de Mafalda, uma
menina de seis anos de idade, sem sobrenome, cujos comentarios e ideias refletem
as preocupacdes sociais e politicas dos anos de 1960, que é filha de uma tipica
familia da classe média argentina, e que “[...] representa o anticonformismo da
humanidade, mas com fé na prépria geracéo [...] que odeia a injusti¢ca, a guerra, as
armas nucleares, o racismo, as absurdas convencdes dos adultos e, obviamente, a

sopa’®, passa a ter a companhia de®:

e Felipe, um sonhador, timido, preguicoso e desligado; mas também

romantico e o oposto da Mafalda.

e Manolito Goreiro, um bruto, ambicioso e materialista, mas com um

grande coracao.

e Susanita Clotilde Chirusi, fofoqueira, egoista e briguenta, com o
sonho de se casar com um homem rico e ndo esta se importando com

0S pobres e as questdes do mundo.

e Miguelito Pitti, sonhador, egoista, com avd fascista, se sente o centro

do mundo.

e Liberdade, sem sobrenome e idade conhecidos, esquerdista, uma
miniatura de Mafalda, possui muitos livros, ama a cultura, luta por

guestdes sociais.

e Guile, um representante da idade da inocéncia, “[...] em que tudo esta
para ser descoberto. Dono de uma ternura marota, € o UNico
personagem que cresce de uma tira para outra. A sua paixao Sao 0s

rabiscos nas paredes, a chupeta on the rocks e a Brigitte Bardot.”®

e Os seus pais, casal de classe média, falidos, com o pai trabalhando

num escritorio para pagar as contas e a mae que desistiu de estudar.

MEDEIROS, Fabiano Didio. Mafalda: uma analise textual. 2007. 92 f. Dissertacdo (Mestrado).
Programa de Pos-Graduagéo em Letras, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2007. p. 39.
* MEDEIROS, 2007, p. 43.

Dados a partir de MEDEIROS, 2007, p. 46-47.

® MEDEIROS, 2007, p. 46.
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Em 1973, Quino parou de produzir as tiras porque acredita que ndo ha mais
motivacao e criatividade suficientes para dar continuidade. Assim,

A Mafalda s6 voltaria a aparecer através de producgdes isoladas para
campanhas especificas como a da UNICEF em 1977, o que, além de
demonstrar a grande abrangéncia da personagem, mostra também a
importancia do autor, que tem sua presenca solicitada em diversas
campanhas educacionais, sociais e culturais em todo o mundo.’

O livro “Toda Mafalda” evidencia uma personagem, acima de tudo,
guestionadora. Com seis anos na sua criagdo, nos anos de 1964, ja tinha como
sonho de ser uma tradutora da ONU par defender conflitos entre paises e o bem da
humanidade, pretendendo, assim, a tdo esperada paz mundial. Além da paz,
Mafalda ama e defende com seus argumentos a democracia, os direitos (das
criancas, principalmente) e os Beatles. E a filha de uma familia da classe média e
constantemente representa as preocupacdes sociais e politicas vividas nos seus
pais e vista pelos demais da classe por meio de suas ideias e comentarios.

A leitura do livro “Toda Mafalda” permite concluir que Mafalda € uma menina
meiga e muito querida, odiava a guerra, sentindo-se preocupada por saber que
existia armamento nuclear que poderia matar milhdes de pessoas inocentes nos
mais diversos lugares e que estas armas deveriam ser, e ndo sao, proibidas no
mundo, “que nossa vida ndo depende de nds”; a injustica, o racismo e a liberdade
cristd. Ela se preocupava com as escolhas e as opg¢des que as pessoas tém feito
para a vida, e, com este pensamento, ela passa a comegar a questionar as escolhas
da mae, achando um abuso que tenha largado a faculdade para cuidar da familia, da
casa e dos filhos, ja que considera muito importante ter uma formacédo académica e
poder trabalhar para poder ter uma independéncia financeira e auxiliar nas despesas
do lar. Além disso, Mafalda é uma protagonista muito politizada e sempre
acompanha as informacdes dos principais acontecimentos do pais e do mundo, ao
contrario de seus pais, que, quando vem a ser questionados sobre algumas
guestdes politicas e sociais, muitas vezes, ndo sabem 0 que responder a menina,
deixando ela com duvidas, curiosidades e mais perguntas sobre os assuntos em
discusséo.

Apés Mafalda, Diego Agrimbau menciona que, no fim dos anos 1980, a

imprensa Argentina foi uma das maiores responsaveis pela nacionalizacdo dos

' MEDEIROS, 2007, p. 42.
& QUINO, Joaquin Salvador Lavado Tejon. Toda Mafalda. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
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quadrinhos. As questdes financeiras, as situacdes politicas e as mais diversas
situacdes opressivas fizeram com que saissem do anonimato os quadrinhistas.
Estes comecgaram descrever as situagcdes do dia a dia em formas de quadrinhos,
como se fosse uma forma camuflada de dendncia da realidade ante as perseguicoes
politicas e militares.® Com estes quadrinhos, as revistas comecaram a circular de
uma maneira fundamental para que a arte fosse reconhecida. Demostravam as
situacdes que estavam ocorrendo no pais. Também nao pode passar sem citarmos
a revista Fierro uma das maiores e melhores revistas do mundo com os melhores

trabalhos independentes argentinos.*°

2.2 O universo ficcional de Mafalda: texto e contexto

O contexto politico e econdbmico em que surge as tiras de Mafalda é
resultado de uma decadéncia iniciada décadas antes. Em diversos paises da
América Latina, durante a Guerra Fria, foram implantadas ditaduras, por meio de
golpes de Estado, tendo o comunismo como desculpa para o golpe. Os protestos
populares foram motivados pela luta contra o subdesenvolvimento econdémico e
contra as ditaduras militares. Especificamente a Argentina, entre 1930 e 1976,
sofreu sete golpes militares, cujos objetivos eram os de sufocar as tentativas dos
movimentos populares que buscavam uma sociedade democratica autbnoma e obter

o desenvolvimento social mais equitativo e harménico.** Segundo Layssa von Kulitz:

O crescente mercado de exportacdo de produtos agricolas e a colonizagéo
dos Pampas permitiu que, no século anterior, a Argentina tivesse um rapido
desenvolvimento econ6mico. Contudo, tal movimento ascendente foi
gradualmente freado gracas, entre outros motivos, a falta de investimentos
na renovagao técnica da lavoura, que sem uma auténtica classe média
agréria foi relegada pelos grandes latifundiarios e pequenos proprietarios. A
caréncia de investimentos em uma revitalizacdo tecnoldgica do campo,
somada ao esgotamento da fronteira agricola na regido dos pampas e a
dificuldades advindas da concentracao de terra nas maos dos grandes e
latifundiarios tornaram o que antes foi uma base para o0 crescimento

° AGRIMBAU, Diego. Sobrevivencia de la historieta Argentina 1992 - 2002. Tebeosfera, 2002, s/p.

Disponivel em:
<https://iwww.tebeosfera.com/1/Documento/Articulo/Industria/Argentina/1992a2002.htm>.  Acesso
em: 15 set. 2017.

° AGRIMBAU, 2002.

"' Os dados sobre as ditaduras na América Latina, tem como base: NA AMERICA Latina, atraso
econémico e ditaduras motivaram protestos. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 30 abr. 2008.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u396975.shtml>.. Acesso em 30
out. 2017.


http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u396975.shtml
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econérﬂico argentino em um dos empecilhos crénicos ao seu crescimento
futuro.

Tratava-se de um periodo conturbado economicamente. O otimismo deu

lugar a incerteza com a crise econdmica de 1958 e a seca de 1962, além da alta nos

precos do petrdleo, que “[...] nos anos setenta corroboraram ainda mais para o

derrape econdmico argentino, mesmo com os planos nacionais de desenvolvimento

agricola e industrial.”*® Nicolds Patierno e Sabrina Mabel Martino Ermantraut

mencionam acerca do periodo que

Hacia mediados de la década de 1970, tras la muerte de Juan Domingo
Perén y la sucesién del mando a su segunda esposa, Isabel Perén, se
vislumbraba una incipiente descomposicién del Gobierno. Sumado a ello,
factores como el desajuste econdémico y la violencia politica se
transformaron progresivamente en los sellos caracteristicos de la época.
Asi, el general Jorge R. Videla (miembro del Ejército), el almirante Emilio E.
Massera (miembro de la Marina) y el brigadier Orlando R. Agosti (miembro
de la Aeronautica), los tres comandantes de la armada, integraron la
llamada “Junta Militar”, que el 24 de marzo de 1976 derrocé al gobierno de
Isabel Peron. Esta nueva intervencion militar fue totalmente diferente a las
anteriores, puesto que se estableci6 un modo de gobierno basado en el
terror, la ideologia y la propaganda; este golpe de Estado se autodenominé
“Proceso de Reorganizacion Nacional”. **

Com a suposta “necessidade” de restaurar a ordem, esta se converteu num

discurso utilizado para legitimar e acionar a ditadura militar e a sistematica violacéo

dos humanos.* Assim, as tiras de Quino surgem num contexto de caos econdmico e

declinio social que culminaram com a ditadura militar argentina.

A partir de 1966, a Argentina comecou a viver um periodo semelhante ao da
ditadura em nosso pais. Pessoas desapareciam de um dia para o outro,
jornais eram censurados e o autoritarismo do governo militar, com o
congelamento dos salarios, incomodavam muito os trabalhadores. Todos
esses acontecimentos aumentavam a impopularidade do governo e a
consequente repress&o aos que eram contra ele."®

12

13
14

15

VON KULITZ, Layssa Bauer. Mafalda e o desencanto argentino: Uma analise do espirito argentino
nos anos 1960. Revista Trés Pontos, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Minas Gerais, v. 10, n. 2, 2013. p. 46. Disponivel em:
<https://seer.ufmg.br/index.php/revistatrespontos/article/view/2678>. Acesso em 30 out. 2017.
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Mafalda pode ser considerada como uma voz que denuncia a realidade
imposta pelo governo. Conforme Medeiros, “A histéria da personagem mais famosa
de Quino estad recheada de fatos e momentos bastante importantes da vida da
Argentina das décadas de 1960 e 1970, bem como do préprio autor.”*’ Patricia

Sampaio aponta que

Diante de toda essa crise, Quino foi publicando suas tiras, criticando todo
esse sistema opressor de uma forma bastante inteligente e perspicaz. Pela
metafora da “sopa”, criticou até mesmo o governo militar vigente na época.
Ocorre que Mafalda odeia sopa e todas as vezes que a mae insiste em lhe
servir a iguaria, a menina a rejeita e faz questdo de demonstrar todo o seu
descontentamento. Segundo o préprio cartunista “a sopa era uma metafora
do autoritarismo militar”, assunto que, naquela época nao podia ser
discutido diretamente.*®

As tematicas das tiras sao “[...] os conflitos entre as nagbes, a pobreza, o
mau desempenho dos governos, o papel da mulher na sociedade, a dominagdo dos
Estados Unidos e o descaso com a qualidade do ensino [...]”* Isabella Lucena

aponta que as inquietacfes de Mafalda

[...] sdo complexas, quando pensamos que sua posicdo esta firmada sobre
um determinado assunto, ela nos surpreende com um aspecto inusitado da
guestdo, com uma pergunta bombastica, com uma expressao de enfado, de
asco ou de pena frente a uma situacdo ou personagem especificas. O
desenvolvimento da tira cdbmica faz aos poucos com que ela evolua,
amadurec¢a em sua visdo de mundo, perca algumas de suas caracteristicas
- em geral,zoas mais infantis —, que sdo assumidas pelos demais
personagens.

Renato Machado explica que, no caso dos Estados Unidos, criou-se o
Capitdo América a época da Segunda Guerra Mundial, como sendo aquele que
defenderia 0 mundo da ameaca nazifascista, assim como a época da Guerra do
Vietna foi criado o Homem de Ferro. “Herdis” que sempre retornaram em situagdes
em que a comunidade norte-americana estava sob ameaca.?’ Nao entrando no

meérito da criagcdo dos “herdis”, a intengao que estava por tras, o que se explicita € a
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criacdo de herdis em quadrinhos para contrapor uma determinada realidade politica,
econdmica, social ou cultural. “Assim assumimos simbolos e reforcamos mitos”.?
Mafalda, ndo como heroina, é, de certa forma, também simbolo e mito de uma

época contestadora argentina. Conforme Von Kulitz,

Mafalda é a projecdo da sociedade argentina do século XX, desencantada e
frustrada; contudo, ao mesmo tempo em que retrata uma menina de classe
média instruida que se mostra cética quanto ao mundo adulto, desnaturaliza
o conformismo ligado a este cinismo.*

2.3 A Mafalda na academia: abordagens interdisciplinares

Em pesquisa realizada no dominio publico, utilizando como busca
“categoria” texto e “titulo” Mafalda, foram encontrados titulos de estudos académicos
sobre a Mafalda. S&o estudos interdisciplinares, desde a utilizacdo do humor como
critica social, ou meramente a analise textual das tiras, ou sobre a utilizacdo de
metaforas. Em, “A ironia como producdo de humor e critica social: uma analise
pragmatica das tiras de Mafalda”, Ménica Lopes Smiderle de Oliveira®® analisa o
humor e a ironia veiculados através da linguagem de Mafalda, partindo da “nocéo de
ironia como uma afirmacéo de algo diferente do que se deseja comunicar, na qual o
emissor deixa transparecer uma afirmacao contraria por meio do contexto situacional
ou entonacdo.”® A autora defende que Quino se utiliza da ironia como recurso para

produzir humor e critica. Trata-se de um mecanismo

[...] para expressar uma ideia ou sentimento através das palavras, que,
aparentemente, exprimem o contrario. Ler uma tira de Mafalda é perceber
as sutilezas textuais e inferir, a partir delas, os enunciados irdnicos e sua
funcionalidade nas tirinhas. As personagens, em geral, ou dizem aquilo que
ndo acreditam ser, violando as maximas propostas por Grice; ou utilizam o
recurso da inferéncia, que permite que o leitor perceba as pistas
linguisticas que levam a conclusbes sobre os implicitos textuais, ou, ainda,
empregam os atos de fala.

Interessante observar que “a ironia se faz quando ha uma afirmagao

contraria sendo pronunciada, porém esta afirmacéo contraria ndo € uma afirmacéao
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falsa.”® Explica Oliveira que, ao se pronunciar a ironia, esta deve ser entendida pelo
leitor como contrario ou para gerar riso ou critica. Isto porque “[...] as vezes, as
criticas devem ser feitas “encobertas” para ndo causar represélias ao enunciador.
No entanto, a ironia s6 vai ser bem sucedida se o ouvinte for capaz de entender o
que estd sendo proposto pelo falante”.?” Assim, o leitor deve compreender a
mensagem e se falhar “[...] em relacionar o dito e o implicito, automaticamente inicia
uma série de calculos mentais a fim de buscar uma interpretacao para tal enunciado,
e pode ser que a ironia via implicatura ndo surja com o devido efeito proposto”.?
Desta forma, o leitor, a0 se apropriar da tira, ja deve estar ciente de que néao
necessariamente o que esta literalmente escrito € o que 0 autor quer passar como
mensagem, mas justamente o contrario. Por isso, é quase imprescindivel para isso
conhecer o contexto da mensagem.

Fabiano Didio Medeiros, em “Mafalda: uma analise textual”,?® estuda

guestdes relativas a textualidade, desenvolvidas pela Linguistica Textual. Medeiros
aponta que, nas tiras de Mafalda, h4a um cuidado em relacdo a tais aspectos da
textualidade.®® Ao se referir sobre a intencionalidade na textualidade, afirma
Medeiros que “Ha situagbes em que o produtor textual tem como intencéo informar
ao receptor algo relevante. Para tanto, ele, o produtor, deve ter cuidado em seu
discurso para que seja bem compreendido e tenha sua intengdo alcangada.”! Ja
sobre a situacionalidade, outro aspecto da textualidade, é importante que se observe
os “[...] fatores que fazem com que um texto seja relevante com relagdo a situagéo
comunicativa em que aparece. A localizagcdo situacional tem valor de influéncia

sobre o texto de acordo com a subjetividade dos interlocutores.”*?

Talvez um dos aspectos mais importantes da textualidade nas tiras de
Mafalda seja a intertextualidade, “[...] uma referéncia a um conjunto de fatores que

estabelecem uma relacdo de dependéncia entre a utilizagdo e a compreensao

® OLIVEIRA, 2008, p. 124.
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adequada de um texto e o conhecimento que se tenha desse”.” Quino se utiliza,

muitas vezes, “[...] de informagdes provavelmente oriundas de textos previamente

conhecidos, 0 que garante a continuidade da conversacdo”.®* Quino também “[...]

(re)constroi todo um texto tendo como base outro texto bastante familiar e

conhecido, 0 que demonstra a intertextualidade aliada, provavelmente, a intencéo do

emissor textual.”*® Beth Brait sugere que

Qualquer enunciado fatalmente fara parte de um género. Mas ndo de uma
forma pura e simplesmente determinista. Se vou me expressar em um
determinado género, meu enunciado, meu discurso, meu texto sera sempre
uma resposta ao que veio antes e suscitard respostas futuras, o que
estabelece a profunda diferenca entre intertextualidade (didlogo entre
textos) e interdiscursividade (didlogo entre discursos).36

Medeiros sugere estratégias e atividades relativas a aplicacdo de algumas

das teorias analisadas no processo de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa.

Defende que

Diversos aspectos da aprendizagem podem ser abordados tomando como
base o tipo de texto que representam as tiras em questao, pois, através do
texto dialogal, é possivel desenvolver situacdes que envolvem o estudo da
escrita, da oralidade, da gramética, da leitura, do comportamento entre
tantos outros.*’

Nessa questdo de textualidade, importante também ¢é a traducéo que se faz

deste humor politizado de Quino. Sampaio verifica a importancia da traducédo do

humor, de forma que o efeito cédmico seja produzido também na lingua alvo. Destaca

Sampaio a valorizagéao da relagao entre as palavras, o contexto e a interpretacao.

[...] muitas vezes é necessario modificar certos elementos da lingua de
partida para que se adaptem a cultura da lingua de chegada e nessa tarefa
o tradutor tem papel preponderante ja que é ele quem efetua as escolhas e
decide que elementos devem ser modificados. Baseando-nos nessa
concepgado, percebemos como a traducdo de enunciados humoristicos é
mais desafiadora que a de outros géneros textuais, visto que, em primeiro
lugar, cabera ao tradutor reconhecer os elementos envolvidos na producao
do efeito comico do texto de partida para sé entdo refletir e selecionar a
melhor op¢éo para traduzir tais elementos na lingua de chegada, sempre os
adequando ao contexto da mesma.*®
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O humor, para Sampaio, “[...] € um claro elemento de inequivaléncia
interlinguistica que é produzido por alguns mecanismos, muitas vezes, dificeis de se
traduzir de uma lingua A para uma lingua B”.*® Nesse sentido, mais dificil ainda
podem vir a ser as traducfes das metaforas. Isabella Cristina Amorim de Lucena, em

“O resgate do literal das metaforas conceptuais em Mafalda gerando o humor: uma

»40

analise polifénica™", identifica e analisa

[...] as expressdes linguisticas atualizadoras de metaforas conceptuais nas
histérias em quadrinhos da personagem Mafalda a luz das Teorias da
Polifonia e da Literalidade, ressaltando sua contribuicdo na construcéo dos
sentidos dos textos de humor.**

As metéaforas, explica Lucena, sdo também figura de pensamento, e ndo sé
como figura de linguagem e vista cada vez mais como abstrata. “E, no lugar de

ornamento linguistico, a metafora passa a ser trabalhada como uma projecdo de

conceitos, que se da entre elementos constituintes de um dominio conceptual”.*?

Esse conceito € importante para entender Quino e a sua constru¢cdo em Mafalda.

[...] @ metafora nasce no ambiente cognitivo e ndo no linguistico; portanto, o
processo metaférico seria uma questdo do pensamento e ndo da
linguagem. Os nossos conceitos seriam sedimentados na nossa experiéncia
corpérea, e a metafora seria parte importante nesse processo.43

A metafora é, portanto, parte da experiéncia cotidiana

[...] e do fluxo da imaginacdo simbolica. A metafora conceptual esta cada
vez mais incorporada em nossa vida e presente nos mais distintos géneros,
tais como: propagandas de revistas, cartas, cronicas, relatos, editoriais,
histérias em quadrinhos, entrevistas enriguecendo a linguagem e
funcionando como um elo entre o produto e o consumidor, entre o emissor e
o destinatario, tornando-se um recurso cognitivo ubiquo no nosso cotidiano
ndo s6 na linguagem, mas também no pensamento e na a¢&o.*

Traduzir essa experiéncia significa entrar no universo do autor, no seu

contexto e na sua biografia. A questao se torna complexa, uma vez que

[...] as palavras que organizam o discurso falam muito mais do que esta
explicito no texto através das formas linguisticas, ou seja, as palavras tém
diversas faces que, aliadas a outros componentes semanticos, respondem
pela construcdo de sentido do texto. Para que essa construgdo de sentido

¥ SAMPAIO, 2008, p. 128.
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dos textos seja argumentativa, mister se faz a presenca do locutor e do
interlocutor e das entrelinhas presentes nas palavras.

Por isso, os significados atribuidos as palavras, o literal e o contextualizado,

devem ser muito bem distinguidos, seja na traducéo, seja na leitura de um texto na

lingua prépria. Lucena afirma categoricamente que

[...] o elemento contextual € imprescindivel para que as fun¢des semantica e
pragmatica das palavras e sentengas estejam claras para os individuos
presentes na comunicacdo. [...] ressaltamos que ndo hd como dissociarmos
a dependéncia contextual dos usos literal e ndo-literal, jA& que a
intencionalidade de quem fala, aliada a um contexto, determinara qual o tipo
de emiss&o realizada naquela sentenca.*°

Porém, Quino faz algo interessante para provocar o riso. Conforme Lucena,

[...] a literalizagdo das metaforas conceptuais nas tiras comicas da Mafalda
foi um processo utilizado para provocar o riso. E de suma importancia
ressaltarmos que a linguagem nao-verbal, através da imagem, é um recurso
im)greT%i?ndl’vel para a obtencdo do humor caracteristico desse género
extual.

Compreender essa literalizagdo por parte do emissor se torna fundamental

para que o leitor compreenda a mensagem:

[...] para que haja a compreensdo do enunciado pelo interlocutor, ele
necessita recuperar termos provenientes do dominio fonte e trazé-los para o
dominio alvo. Isso ocorre através de uma operacdo mental que, muitas
vezes, nem percebemos. Assim, evidenciamos a importancia desse recurso
cognitvo em nosso dia-a-dia, e, principalmente, nas tiras cOmicas
analisadas da Mafalda para que sejam caracterizados o humor e o riso.*®

Em outro estudo, Luciane Schiffl Farina, em “Tiras da Mafalda: um estudo

enunciativo da categoria de pessoa”, realiza um estudo

[...] enunciativo de textos do género discursivo tira e objetiva demonstrar a
construcdo da categoria de pessoa, [...] a enunciacdo € um acontecimento
Unico e irrepetivel. Caracteriza-se pela presenca de um eu (locutor) que se
apropria da lingua e se enuncia, instaurando o tu (alocutario) — condigao
que é reversivel, num determinado tempo e espaco. Juntos, esses
elementos: gg\tegorias de pessoa, tempo e espaco compdem a estrutura da
enunciacao.
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Farina utiliza as tiras da Mafalda como corpus de analise e conclui que “[...] a
partir das manifestacdes verbais de Mafalda, marcas linguisticas deixam
transparecer a categoria de pessoa, pela constituicdo de um eu-adulto e um eu-
crianga na e pela enunciagao, direcionando o sentido discursivo da tira”.>® Pondera
que

linguagem é condicdo de existéncia do homem e, como tal, € sempre
referida ao outro. Isso porque a categoria de pessoa é composta por um eu
gue instaura um tu. Assim, na linguagem, a subjetividade é condicionada
pela intersubjetividade, porque h&d uma necessidade do reconhecimento do
outro. O locutor se propBe como sujeito quando se diz eu. Pela
subjetividade o sujeito deixa suas marcas no enunciado. No caso especifico
deste trabalho, essas marcas se apresentam como condicdo para a
construcdo do sentido do texto tira, em que Mafalda, por meio da categoria

de pessoa, deixa suas marcas de subjetividade no enunciado através de um
eu-adulto e um eu-crianca.

Ao realizar o estudo na linguagem, Farina auxilia na compreensao dessa
relacdo entre o “eu” locutor e o “tu” receptor. Mafalda, com sua subjetividade na
linguagem, faz o enunciado e, “[...] pela intersubjetividade, instaura o interlocutor
para, num principio dialégico, expressar-se sobre algo, o ele, através de seu
discurso, que revela valores, atitudes culturais e modos de expressédo proprios da
vida em sociedade.”? Diante disso, seja no estudo da linguagem, sobre a metéafora,
a textualidade, ou mesmo sobre o humor e a sua traducao, as tiras alcangcam publico
consideravel e se mostram pertinentes como ferramentas de ensino e se alicergam

como género literario, conforme destaca o capitulo seguinte.

% FARINA, 2010, p. 6.
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3 A ETICA NO ENSINO A PARTIR DOS QUADRINHOS DE MAFALDA

As tiras de Mafalda evidenciam um género literario consistente na sua forma,
e eficiente como apoio para o ensino e a aprendizagem. Com temas atemporais,
Quino possibilita contemplar estudos interdisciplinares e, no caso especifico, na

analise das questdes éticas referidas em seus quadrinhos.

3.1 Género literario nas tiras de Mafalda

As histérias em quadrinhos podem ter sua origem j4 nas primeiras gravuras
feitas pelos seres humanos, conforme observa Medeiros. Menciona o autor que tais
gravuras “[...] mais eram do que a representacdo visual de uma passagem, de um
fato ou de uma simples imagem caracteristicos do periodo”.>®> Sampaio menciona

que

Se antes os desenhos nas cavernas atendiam as necessidades de
comunicacdo do homem, com a sua evolugcdo, a escrita simbdlica,
desenhada em materiais mais leves e faceis de serem transportados, como
0 couro ou o pergaminho, se transformaram num elemento bésico de
comunicacao.

Mendonca, no entanto, apresenta ainda outra hipotese:

[...] embora se possa encontrar rudimentos das HQs na arte pré-histérica,
0s precursores desse género, tal como o conhecemos hoje, surgiram
apenas na Europa, em meados do século XIX, com as histérias de Busch e
de Topffer. Os autores salientam que, no fim do século XIX, com o Menino
Amarelo (Yellow kid), desenhado por Richard Outcault e publicado
semanalmente no jornal New York World, nascia o primeiro her6i dos
guadrinhos. Esse personagem trouxe uma importante inovacdo para a
época: o texto ndo vinha mais no rodapé, mas sim, junto aos personagens
(por exemplo, escrito na tunica amarela do garoto), o que Ihes conferiu mais
vitalidade. Logo depois, foram incorporados os baldes, até hoje, o l6cus da
linguagem verbal nas HQs.”

Para Medeiros,

As HQs hoje representam, de alguma forma, essa maneira de contar e
registrar os fatos, os comportamentos e as situacdes, mesmo que
possuindo caracteristicas proprias como o carater cémico, satirico, critico e
reflexivo que cada autor da as suas criagdes. Em virtude disso, e por
representar, em linhas gerais, a cultura de um povo, as HQs contribuem de

> MEDEIROS, 2007, p. 87.
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maneira significante para o processo de interacdo comunicativa entre o
autor e o leitor, enfatizando as diferentes formas de interagir como o préprio
contexto social em que ambos se inserem. Através de textos que tém como
base a expressdo oral, ja que representam situacdes cotidianas de
oralidade, as HQs desempenham um papel relevante na construcao leitora
do ser humano, pois possibilitam, através de uma linguagem geralmente
muito proxima da do usuario comum, uma reflexdo acerca dos diversos
conhecimentos que o homem necessita mobilizar em situa¢des, mesmo que
aparentemente simples, de dialogo. Outra contribuicdo bastante relevante
das HQs para o estudo do texto diz respeito aos mecanismos de
textualidade que elas apresentam e que sdo fundamentais para a
compreensdo e entendimento textuais almejados em qualquer processo de
comunicac&o.”®

luri Reblin explica que as histérias em quadrinhos, consolidadas como bem

cultural e como expressdo artistica contemporénea, assumem caracteristicas

imprescindiveis, como: “1) Os quadrinhos sdo uma forma de linguagem, visual e

textual. 2) As histérias em quadrinhos sdo narrativas; elas contam uma histéria”.>’ A

partir do pensamento de Rubem Alves, Reblin intui que as histérias em quadrinhos

podem ser consideradas como

[...] “a memdria coletiva da sociedade”, como sugeriu Rubem Alves em seu
livro O Suspiro dos Oprimidos, acerca da linguagem em si. Elas provém
maneiras pelas quais os seres humanos (nesse caso, leitores e leitoras)
interpretam o mundo. Ao passo que uma determinada linguagem sempre
tem a funcdo primordial de representar coisas e relacdes, essa
representacao ndo € em si uma copia do real, mas antes uma organizacéo
do mundo a partir dos valores que sédo atribuidos a coisas, experiéncias,
situacdes e relacées.”®

As tiras estdo inseridas no contexto das histérias em quadrinhos, séo

“narrativas gréfico-visuais”.*® Farina explica que

a tira € um género textual que possui formato préprio, bem definido. Por
tratar-se de um texto midiatico, representa praticas socioculturais dentro de
outra pratica sociocultural institucionalizada como a imprensa, envolvendo
produtores e receptadores de mensagens. Interessantes e alcancando um
publico variado de leitores, as tiras expandiram-se ao longo de seus mais de
cem anos de existéncia, apos terem nascido nos jornais, com 0s quais
ainda mantém importante vinculo, chegando as revistas, aos meios
publicitarios e a internet.*
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Ao se referir as tiras de Mafalda, se esta fazendo alusdo aos quadrinhos em
forma de tiras. Amaro Xavier Braga Junior utiliza o termo “quadrinho” como “[...] um
conceito guarda-chuva que resguarda diversas sublinguagens relacionadas a
producdo de imagens desenhadas”.®* A linguagem dos quadrinhos, continua o autor,
est4 diretamente relacionada aos quadrinhos em revistas ou paginas de HQs, além
de ilustragbes, charges, cartuns, fotonovelas e o fanzine.®® Mais adiante acrescenta

as tiras em quadrinhos. Estas

[...] possuem as mesmas competéncias das charges e cartuns. Sua grande
diferenca é a formatacdo esquemdatica em uma tira de um, dois, trés ou
guatro quadros. Sendo o0 mais comum a formatacdo em trés quadros. [...]
Eles sdo publicados em jornais diarios e também se encontram nos sites
dos desenhistas na internet.®®

Lucena acrescenta que o termo “histérias em quadrinhos” ou “tira cémica” “[...]
€ equivalente aos termos comic strips, em inglés e tira cOmica, tira de prensa ou
historieta, em espanhol.”® As tiras em quadrinhos fazem parte daquilo que se
chama arte sequencial, esta que vem “[...] tornando-se um meio de cultura de massa
que atinge principalmente criancas e adolescentes, tendo em vista que transmite,
através de imagens e de textos, ideias de facil entendimento”.®® Salientam Garcia e
Viccini que esta tendéncia de levar quadrinhos para a sala de aula surgiu no periodo
P6s-Guerra, como o Comic Code, um cédigo de ética que garantia a pais e

professores um desenvolvimento moral e intelectual.®® Lucena expde que

As histérias em quadrinhos foram marginalizadas durante algum tempo.
Eram consideradas como uma sub-literatura. Na atualidade, os quadrinhos
tém-se revelado fonte inspiradora para outras artes, para a cultura e, mais
recentemente, trabalhados em salas de aula.®”’

Em relacéo a arte sequencial, Simdes explica que se trata de um género cujo

objetivo é

®> BRAGA JR, Amaro Xavier. A linguagem dos quadrinhos enquanto recurso didatico nas aulas de

sociologia. In: MODENESI, Thiago; BRAGA JR., Amaro X. (Orgs.). Quadrinhos e Educacdo:
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desenvolver/continuar uma acdo cémica considerada produtiva pelo autor.
Dentre as caracteristicas deste estagio temes este: (i) Aborda em sua
composicdo uma mesma tematica que se apresenta de forma continuada
em muitas tiras; (ii) A quantidade de tiras em seriacdo n&o pode ser medida,
inicia-se com duas; (i) Pode receber um titulo ou uma legenda indicativa de
seriacdo. Quando o titulo da seriacdo n&do esta visivel é inferido.®®

Nesse sentido, configuram-se as historias em quadrinho e, por consequéncia,
as tiras, com sua estrutura, em género literario. Corrobora esta afirmacdo o fato
apontado por Nogueira, de que muitos educadores adotam as historias em
quadrinhos como forma de trabalhar a leitura e a interpretac&o.®® Lucena também
aponta para a quantidade de estudos a respeito das histérias em quadrinho como

fator importante para a legitimacdo como género textual e arte.

Nos ultimos anos, houve uma proliferagdo a respeito dos estudos sobre
géneros. Alguns deles trabalham especificamente as histérias em
guadrinhos. A literatura pesquisada sugere duas tendéncias de abordagem:
uma se interessa em descrever os varios formatos adotados pelas histérias
em quadrinhos; outra aprofunda as caracteristicas textuais e enunciativas
de um formato especifico.”

Importante o destaque que Braga Junior da as teméticas das tiras, que faz
“[...] referéncia a algum tipo de mecanismo social incompreensivo ou burlesco que
desperta o interesse da populacdo e os faz questionar sobre a realidade”.”™ O
excesso de informacBes pode repercutir negativamente em uma histéria em
guadrinhos, desprestigiando este meio com caracteristicas Unicas e que leva 0s
temas muito a sério. O aprendizado é diferenciado e o seu entendimento se espalha

entre os leitores. Contribui para isso a composi¢ao dos personagens:

[...] como protagonista, o herdéi; antagonista, aquele que atrapalha o her6i
(fixo ou circunscrito a uma série); coadjuvante, personagens que ajudam a
construir a trama; figurante, personagens que colaboram indiretamente para
o desenvolver da trama.”

As tiras da Mafalda sdo pequenos textos unidos pelo humor e mensagens
muito diferentes e tocantes. Ha que se interpretar o que o autor revelava entre as

tiras nas mensagens atras da figura da Mafalda, a personagem protagonista.
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A sequéncia de historia em quadrinhos em suas diversas caracteristicas e

modelos de géneros

pressupdem um conhecimento do que se trata, 0 seu contexto,

sob a pena de que os leitores ndo compreendam a mensagem do autor. Conforme

Simdes, “[...] o contexto € um elemento importante na analise/compreensao de

gualquer texto, uma vez que o contexto influi nas estruturas do texto e vice-versa”.

» 73

A esse respeito, Reblin menciona que

€ 0 contexto (o contexto de producéo, o contexto histérico, o contexto para o
qual a historia é pensada e o contexto no qual é lida) que dara sentido ao
gue é compartilhado por meio de uma linguagem. Perceber as histérias em
quadrinhos como forma de linguagem e as implicacdes disso para a propria
compreensdo das histérias revela muito sobre o que essas narrativas estao
contando e como estédo contando. Remete ao que esta no discurso do texto,
mas também o que esta nas entrelinhas, o que é tecido no emaranhado dos
significados combinados que estdo ndo apenas no sentido das palavras e
seu uso nas frases, mas também nas onomatopeias, nas cores, nos
angulos e nos enquadramentos, na ilusdo da acao estimulada nas sarjetas
entre os quadrinhos, no trago, na arte-finalizagao; isto é, nas varias partes
gue compdem uma histéria em quadrinhos e na articulagdo dessas partes
entre si sob a perspectiva da histéria que é contada.”

As tiras em quadrinhos, no que diz respeito a sua tematica, permeiam 0s mais

diversos temas e o desenvolvimento destes segue, em geral, uma estrutura:

Apresentacdo, onde se apresentam o0s personagens e/ou lugares e/ou
situacBes que serdo desenvolvidas no decorrer da trama; [...] Complicacéo,
onde ocorre o inicio da narrativa. Aqui 0 personagem, seja ele protagonista,
antagonista ou coadjuvante, toma algum tipo de atitude que a retira do
ponto inicial mostrado em mais de uma vinheta. Climax corresponde ao
momento em que a acao narrativa desencadeada pelo sub-estagio
complicagdo chega ao seu ponto culminante. [..] Desfecho cdmico
corresponde ao momento em que se apresenta a solucdo do conflito
desencadeado até o momento.”

O desfecho cémico, com humor, geralmente se apresenta também em forma

de ironia. Assim, ao escolher um tema, o autor, para chegar aos seus objetivos, bem

como o publico-alvo,

fecha a histéria de forma a ironizar o tema ou uma situacao.

Estruturalmente, em geral, explicam Moterani e Menegassi, que

as tirinhas sdo divididas horizontalmente em um numero limitado de
quadrinhos; sdo compostas de baldes, os quais representam a fala, o
pensamento, enfim, a expressdo dos personagens, de linguagem visual e
de legenda, a qual normalmente apresenta a fala do narrador. Quanto a
estilistica, a linguagem informal, com marcas coloquiais, € muito decorrente.
Algumas tirinhas usam do artificio de serem coloridas e terem cenario, 0

® SIMOES, 2015, p. 79.

* REBLIN, 2016b, p. 17-18.

® SIMOES, 2015, p. 70.
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gue chama mais a atencéo e ajuda os leitores a visualizarem com facilidade

a situacdo.”
Os interlocutores também n&do podem ser determinados, nem mesmo as
finalidades para as tiras em quadrinhos, uma vez que “[...] dependerdo do propésito
do autor, contudo, é possivel pensarmos num interlocutor virtual em funcéo de seu

veiculo de circulagéo social.””’

3.2 Ensino e aprendizagem a partir das tiras

Nogueira, em seu estudo, verifica que as historias em quadrinhos se tornaram
um fendbmeno cultural mundial e sdo “[...] consideradas parte da cultura material
humana que vai sendo, aos poucos, incorporada ao sistema educacional”.’® A
utilizagcdo em sala de aula em qualquer nivel de ensino se faz pertinente, uma vez

que

[...] s&o indmeros os temas e as finalidades delineados por diferentes estilos
linguisticos. Além disso, esse género discursivo é de facil acesso e chama a
atencdo de muitos leitores de diversas idades, visto que o visual e o verbal,
em um jogo interativo, sdo Otimos recursos para que se desperte a
autonomia, o lado critico do aluno e, consequentemente, o dominio da
lingua portuguesa.’

Farina aponta que

[...] podemos inferir que, como se trata de um texto dotado de enunciados
humoristicos, mas que, mesmo assim, trata de temas peculiares a vida
humana, é um género discursivo que deve ser aproveitado na sala de aula
como recurso para estudos linguisticos, adaptavel a qualquer nivel de
ensino. Nesse sentido, o professor encontra no género tira um aliado para
atender as exigéncias dos PCNs e aos desafios da sua profissélo.80

Pondera ainda Nogueira que as histérias em quadrinhos tiveram como
objetivo o incentivo a leitura em muitos paises, além de serem consideradas material

de apoio a diversas disciplinas:

Ha décadas os quadrinhos ja estavam sendo usados de forma didatica nas
escolas. Professores usavam HQs na sala de aula, mas este uso era

® MOTERANI, N. G., MENEGASSI, R. J. O contetido temético no género discursivo tiras em
quadrinhos. Signun: Est. Ling., Londrina, v. 12, n. 2, p. 225-246, dez. 2009. Disponivel em:
<http:/iwww.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/viewFile/4927/4623>. Acesso em: 20 set.
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limitado, por exemplo, aos primeiros anos de escolarizacdo. Os quadrinhos
institucionais didaticos também eram usados nas escolas, como uma forma
de reforcar uma campanha governamental como, por exemplo, a ado¢éo de
uma dieta alimentar adequada ou o combate a uma determinada doenc;a.81

As histérias em quadrinhos e as tiras sdo uma forma de ensino e
aprendizagem, muito rica em producdo de conhecimento. Conforme Reblin, “A
academia tem sido o espaco por exceléncia onde novos saberes tém sido gestados
e novas descobertas tém sido sistematizadas, descritas e publicadas ap0s passarem
por um exercicio investigativo controlado”.?? As tiras sdo consumidas pelos leitores
em jornais, utilizadas em sala de aula em disciplinas como lingua portuguesa,
comprovando que se trata de uma “demanda da sociedade”, conforme complementa
Reblin.®® Por outro lado, é bem verdade que se pode confundir as tiras como mero

meio de diversdo ou de propagacao do senso comum. No entanto,

Nessa tensdo entre saber cientifico e senso comum, entre a tarefa e a
contribuicdo do cientista e do académico e do imaginério e do status que se
atribui a esses papeis sociais, entre a definicdo do campo cientifico
(Bourdieu) e das tensdes entre os diferentes agentes, bem como entre
diferentes campos, é que reside a discussdo em torno da cultura pop, bem
como de seus diversificados bens, como o cinema, a musica, os desenhos
animados, as novelas (no caso do Brasil) e, especialmente aqui, as histérias
em quadrinhos.®

Linck aponta para os pré-conceitos:

[...] que sO6 ganham sentido com base numa fraca erudicdo sobre
guadrinhos. Contudo, uma definicdo pelo contetdo foi possivel até certo
ponto por questdes historicas, conquistando inclusive ares de saber
especializado durante as campanhas antiquadrinhos no pés-guerra. Foi
nesta época que se sedimentaram algumas das mais antigas manifestagées
do senso comum, como a inerente infantilidade ou o esperado bom humor
das HQs, assim como determinadas consideragfes estéticas ou literarias,
tais como a “ma qualidade” dos desenhos, fruto de artistas limitados, ou a
pobreza textual, restrita a descricbes e vitima de habituais erros
gramaticais.®
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Desta forma, justifica-se o0 estudo aprofundado das tiras, uma vez que é o
lugar onde podem ser vislumbradas manifestages culturais. Ainda que as tiras da
Mafalda sejam de quase cinquenta anos, nelas estdo a denuncia e a representacao
social de uma época, manifestando, portanto, problemas da sociedade.® Assimilar a
mensagem que esta nas tiras significa compreender, de certa forma, o seu meio. A
partir de Marschall McLuhan, para quem o “‘meio € a mensagem”, Linck sobre a
assimilagcdo da mensagem por parte do leitor, bem como sobre a obrigatoriedade da
existéncia de uma mensagem.®” No caso das tiras da Mafalda, a busca esta na
esséncia da mensagem para, assim, compreender as motivacbes do autor, a
mensagem que busca passar, levando a uma caracterizacdo de todo um contexto
social, politico, econémico e cultural. Desta forma, as tiras podem ser consideradas,
em sua forma, de carater pedagdgico, da mesma forma como Rodrigues verificou no

caso dos cartunistas gauchos Santiago e Edgar Vasques:

O engajamento do humor gréfico, além de politico, condiz com a proposta
de estar inserido dentro de uma realidade social. Especialmente, a realidade
social na qual esta inserida a produgdo do artista ou o artista em si. Esse
engajamento assume um carater pedagdgico: na interacdo com o leitor,
cria-se a ponte reflexiva estabelecida pelo objeto artistico, mas vemos ai
uma “pedagodia” do contraste, da antitese, provocadas pelo carater
dessacralizante do humor; a leitura intertextual que a mensagem concisa da
charge, da tira ou do cartum produzem estimula a capacidade de produzir
relagdes para encontrar novas chaves de leitura; e a leitura imagética, por
sua vez, assume um carater expressivo, eventualmente até autbnomo,
deixando de ser somente assessoria.*®

Segundo Rodrigues, os referidos cartunistas se transformam em cronistas do
traco, ao expressarem a suas percepcdes acerca da realidade a partir do trago, das
ilustracbes. Tornam-se, também, atemporais, permitindo que suas ideias possam ser
lidas e aplicadas em tempos diferentes, uma vez que tematicas como a ética e a

corrupgao, por exemplo, perpetuam-se e aparecem com novas roupagens.
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Nesse sentido, Modenesi e Braga Junior® enfatizam na apresentacédo do livro
sobre quadrinhos e a educacédo, as “[...] praticas, acdes e perspectivas futuras (e
passadas) que elegem as HQs como meios por onde os professores, envolvidos
com a educacdo formal, podem se expressar em cada uma de suas disciplinas”.%
Complementam afirmando que sao “[...] agentes em potencial de fungao pedagdgica
[..].%% Portanto, ao discorrer sobre os recursos existentes nas maos dos
professores, Braga Jr. os classifica como auxiliares do processo educacional. As
HQs sao classificadas como recursos artisticos, “decorrentes do uso das expressdes
artisticas como meio para discutir/inserir/tratar tematicas nao tradicionalmente
associadas a expressdo. E o uso da atividade artistica como meio para entender ou
criticar determinado fendmeno”.””> Importante destacar ainda que o Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) do Ministério da Educacéo e Cultura (MEC)

introduziu as histérias em quadrinhos em suas listas de obras.*

Os quadrinhos sdo utilizados para compreender a época em que foram
publicados, revelando as caracteristicas da sociedade, permitindo compreender a
histéria do seu tempo. A tarefa do ensino, que € a acdo e o efeito de ensinar, a partir
dos quadrinhos, tiras ou cartuns, permite uma interacdo do professor ou docente; ao

aluno, estudante ou discente; e do objeto de conhecimento. Nesse sentido,

O professor pode uséa-las [as tiras em quadrinhos] como subterflgio para
promover uma explanacdo, colocando como problematizacdo de base,
solicitar exercicios de analise sobre determinado tema a partir destas tiras,
distribuindo-as aos alunos em grupo ou individualmente; [...].94

Segundo Abib e Testoni, a critica a concepc¢ao tradicional de ensino se da a
partir da falsa hipétese de que “[... basta que o professor explique bem para que a

transmissdo do conhecimento ocorra [...]"%, ficando clara a posicdo receptiva e
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passiva do discente, enquanto que o “conhecimento” estaria centralizado na figura

do professor.

Existe uma grande distancia entre as linguagens trabalhadas entre
professores e entendimento e compreensdo dos alunos, esta distancia pode ser
menor com a utilizac@o de histérias em quadrinhos diminuira a distancia entre estes
dois personagens principalmente utilizando as histérias em quadrinhos para
aproximar este ensino. No entendimento de Farina, as histérias em quadrinho
auxiliam nesse processo: “O género tira, mesmo contendo uma linguagem mais
simples, pois reproduz situacdes de falas entre os personagens, colabora para

promover o letramento dos alunos.”

De acordo com os leitores, a protagonista Mafalda torna uma atividade
agradavel e muito relaxante na leitura dos quadrinhos, pelo fato das figuras este
mecanismo traz a forma ludica de entendimento das histérias. Deste modo podemos
citar que os quadrinhos tornam a aprendizagem mais agradavel e de facil
entendimento dos discentes deste o primeiro contato com os quadrinhos e estes

materiais cada vez mais impulsionam a leitura dos alunos. Ainda segundo Farina,

Dessa forma, como a tira proporciona um momento de descontracdo por se
tratar de texto humoristico, € um género textual muito atraente, que pode
ser usado em aulas de lingua portuguesa. Nesse sentido, é de grande
utilidade ndo apenas pensar no exercicio artificial dos diferentes géneros
textuais, inclusive das tiras em quadrinhos, mas desenvolver na escola
praticas que possibilitem o exercicio real de diferentes géneros discursivos,
priorizando a pratica de leitura, interpretacdo e escrita e, assim,
proporcionando uma atividade sociodiscursiva.®’

Assim, reforca-se que a linguagem construida pelas historias em quadrinhos
sdo dispostas de formas mais acessivel, projetando uma narrativa dindmica, com
possibilidades e desafios dos leitores nas atividades dos quadrinhos. Reblin sintetiza

0 uso das historias em quadrinhos em sala de aula afirmando que

[...] ocupar-se com histérias em quadrinhos em sala de aula requer
conhecer suas particularidades como forma de linguagem. Afinal, a
linguagem dos quadrinhos tem a intengdo de contar uma histéria e conta-la
da melhor maneira possivel, de modo que os diferentes elementos que
integram a linguagem dos quadrinhos possam se converter ou convergir de

<http://fep.if.usp.br/~profis/arquivos/ivenpec/Arquivos/Orais/ORAL025.pdf>. Acesso em: 12 set.
2017.
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forma harmoniosg\8 para que essa historia seja compreendida da melhor
maneira possivel.

3.3 Etica e quadrinhos

Ser ético comumente significa possuir virtudes éticas, ou seja, “[...] as que se
desenvolvem na pratica e se encaminham para a consecucdo de um fim [...] que
servem para a realizacdo da ordem do Estado — a justica, a amizade, o valor, etc. —
e tém sua origem direta nos costumes e no habito [...]".*° Assim, ser ético significa,
em linhas gerais, agir em conformidade com os preceitos de igualdade e justica.

As sociedades podem ser analisadas a partir de como a justica, a igualdade,
os direitos de cada cidadédo, entre outros, sdo, de fato, respeitados. Quino acabou
por reproduzir nas historias em quadrinho situacfes reais, mas em forma de humor,
criticando justamente o fato de a populacdo ser cerceada em muitos desses
aspectos. As histérias em quadrinhos, assim como outras demonstracdes de
linguagem, resgatam e retratam em suas mensagens, imagens e memorias
socioculturais de um determinado contexto. A partir do contexto dos discursos, as
histérias em quadrinhos, principalmente as tirinhas de Quino com a personagem
Mafalda, tém a intencdo de despertar do cotidiano da sociedade, principios,
experiéncias, mazelas, enfim, as injusticas sofridas pelos mais fracos.

H4, nos quadrinhos, a comédia, os desenhos que sdo repassados para o
entendimento de tudo e todos, mas com uma mensagem politizada e com o intuito
de gerar maior capacidade de questionamento de todos os principios politicos e
éticos. Com humor e ironia, as tiras apresentam um discurso critico, aparentemente
inofensivo, uma vez que se utiliza de metaforas, figuras de linguagem, ironia e
outros subterfugios, conforme visto anteriormente. Ndo ha uma neutralidade do
discurso, uma vez que envolve um contexto histérico ideoldgico e que, “numa
realidade social e historica, em que se € obrigado a reconhecer que sempre se
ocupam determinadas posi¢cdes (e ndo outras) no conflito constitutivo das relagdes

sociais, ndo se pode fazé-lo naturalmente”.'® Maliska e Souza ponderam que

Em relac&o as tirinhas em quadrinhos, é correto afirmar que ndo ha apenas
a subversd@o dos sentidos, em relacdo ao humor. Esse sistema discursivo
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apresenta o jogo do equivoco que explicita a categoria ndo uniforme da
lingua, o real da lingua, entendendo a linguagem sempre aberta no discurso
e que esta exposta a falhas e as multiplas interpretacdes que a linguagem
permite. Nesse sentido, as relagfes de linguagem sé&o relacdes de sujeitos
e de sentidos e seus efeitos sdo multiplos e variados; o0 sujeito é
heterogéneo e cheio de contradi¢cdes. Por isso, o discurso pode ser definido
como efeito de sentidos entre interlocutores.™*

A pergunta que se coloca é em relacdo a analise ética desse tipo de discurso.
Lobato e Nogueira, ao analisarem historias em quadrinho da turma da Monica, de

Mauricio de Sousa, concluiram que

Através do género bem humorado que constitui a HQ'’s, percebemos que a
valoracdo das atitudes das pessoas esta associada a ideais, valores e
normas de ordem social. A Valoracdo, mais especificamente o campo de
significado da Atitude de Julgamento, oferece aquele que escreve, fala ou
analisa a lingua, os pressupostos tedricos fundamentais para se
compreender como instancias de julgamento, aprovagdo, desaprovacao,
elogio, admirac¢do, critica ou condenag&o sdo realizadas linguisticamente,
através dos significados que transmitem.'%

Nesse sentido, por um lado, o autor possui o poder de utilizar os pressupostos
tedricos que mais bem julgar. Assim, “[...] a eficacia da escolha linguistica do escritor
quanto & proposta de criar um quadrinho como parte de um projeto maior [...]"*%
depende do seu éxito na construcdo do discurso. Por outro lado, o autor atingird o
seu publico pretendido, ndo somente pelas “escolhas” linguisticas, mas também pelo
uso dos quadrinhos, através dos quais, de forma bem humorada, passa a sua
mensagem. O uso dos quadrinhos como forma didatica, humoristica ou irbnica tem a
sua eficacia, conforme visto anteriormente, e 0 poder da sua utilizagdo passa pelo
crivo ético do autor e da editora que publica os quadrinhos. Esse aspecto é
abordado por Dalsoto e Becko a partir do estudo sobre o Capitdo América, heréi da

Marvel:

Entende-se que, mesmo nas histérias em quadrinhos, que possuem um
forte direcionamento editorial, os roteiristas e desenhistas — em geral

%0 MALISKA, Mauricio Eugénio; SOUZA, Silvana Colares Lucio de. Os efeitos de sentido da ironia e

do humor: uma analise das histérias em quadrinhos da Mafalda. Recorte, Revista do Mestrado em
Letras: Linguagem, Cultura e Discurso, UNINCOR, v. 11, n. 1, 2014. Disponivel em:
<http://periodicos.unincor.br/index.php/recorte/article/view/1495/pdf 27>. Acesso em: 20 set. 2017.
. 4.
12| OBATO, Ladyana dos Santos; NOGUEIRA, Rosangela do Socorro. O subsistema de atitude: uma
analise do posicionamento moral e ético na histéria em quadrinhos da turma da Ménica “um
supermotociclista”. Signo, Santa Cruz do Sul, v. 38, n. 64, p. 190-208, jan./jun. 2013. Disponivel
em: <http://online.unisc.br/seer/index.php/signo>. Acesso em: 30 set. 2017. p. 204.
1% | OBATO; NOGUEIRA, 2013, p. 208.
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americanos — acabam por, de alguma forma, imprimir seu posicionalraento
nas historias, refletindo o sentimento da populacgéo inteira de um pais.

Em seu estudo especifico, verificaram as autoras que

[...] a existéncia de um discurso que fala de norte-americanos para norte-
americanos. Através desse processo identificatério, torna-se praticavel o
exercicio de andlise sobre os reflexos relacionados a ideologia e as
percepcdes da populagdo em relagdo aos acontecimentos de cada
época.

O objetivo foi representar um ideal de cultura nacional americana, de forma a
dar subsidios para a identificacdo da prépria populacdo. Esse tipo de objetivo pode
ser questionado por populagdes fora do contexto norteamericano, ja que diz respeito
somente a este. Nao € um discurso universal, no sentido de enfatizar valores
universais, como pretende Quino em suas tiras de Mafalda, ao abordar a liberdade,
democracia, e, particularmente para este estudo, a ética. Gamboa reporta uma
selecdo de mencbes de intelectuais acerca de Mafalda, por conta da exposicéo
internacional em 1992 em Madri, Espanha. Umberto Eco escreveu para a exposi¢cao
que “Mafalda ndo é somente um personagem de histérias em quadrinhos. E, talvez,
0 personagem dos anos 70. Se para defini-la se usou o adjetivo contestadora, nao
foi para estar na moda: Mafalda é, na verdade, uma heroina irascivel, que ndo aceita

»106

o0 mundo como ele é. Von Kulitz lembra ainda que Umberto Eco caracterizou

Mafalda ndo como heroina, apesar do se papel contestatorio,

[...] como se compunham muitos personagens da época, pois hdo tem o
intuito de amparar pessoas. Esta personagem visa somente criticar
comportamentos e situacbes e pbr a sociedade em questionamento,
aspecto bastante ligado ao ambiente desesperancoso argentino do periodo
em questdo. Mafalda é a personifcagdo de uma menina que recoloca
questbes cruciais de forma simples e aparentemente ingénua; € uma
crianca que se espanta diante do mundo; ndo aceita as normalidades e
obviedades da realidade cotidiana. Seus comentarios sdo sempre acidos e
vao de encontro aos ideais da sociedade de consumo.

Quino, sobre a enorme exposicao (mais de dois mil metros quadrados para

homenagear Mafalda), disse que “Mafalda olharia feio se eu levasse tudo isso muito
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a sério.”*®” A prépria Mafalda, na voz do seu criador, ndo esperaria tamanha
exposicao sobre si, jA& que sua intencdo era contestar para abrir os olhos das
pessoas para 0 mundo opressor. Gamboa lembra Gabriel Garcia Marquez para

ilustrar o espirito dos leitores de Mafalda:

O ruim para o mundo é que as criangas quando crescem, vao perdendo a
razao, esquecem na escola o que sabiam ao nascer, sem casam se amor,
trabalham por dinheiro, escovam os dentes e ao final — convertidos em
adultos miseraveis — ndo se afogam em um copo de 4gua, mas em um
prato de sopa.”lO8

A chama contestadora se apaga com o0 passar dos anos, afogada pelo
conformismo e pela ciéncia da incapacidade de mudar os rumos da sociedade. Julio
Cortazar respondeu, ao perguntarem o que pensava sobre Mafalda, que: “Bom, me
parece mais interessante saber o que Mafalda pensa de mim.”.*®® Demostra, de
certa forma, o interesse em ser lembrado por personagem tado famosa e influente no

meio social, politico, econdmico e cultural.

197 QUINO, 1992, apud GAMBOA, Aldo. A hora de Mafalda. Cadernos do Terceiro Mundo, Vol./No.
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4 MAFALDA NO ENSINO DE ETICA

As tiras de Mafalda, na sua esséncia, enquanto contestadoras e
denunciadoras dos desmandos em relagdo aos direitos humanos, carregam consigo
grande conteudo acerca da ética. Nesse sentido, o presente capitulo traz tiras com
temas relacionados a ética para, através delas, elaborar uma proposta de estudo da

ética através das tiras de humor.

4.1 Tiras de ética

Quino, na tira da Figura 1, com o titulo de “ideologia”, aborda o direito de

expressao da ideologia de cada um.

0 PAUZINHO 0F) 4
7 ESMAGAR Y
1DEOLOGIAS 7!

ESTA VENDO? ESTE AQ
£ QP&

Figural - Ideologia
Fonte: QUINO, 2003, p. 260, tira 1.

A cena se da entre Mafalda, Susanita e um militar. A protagonista Mafalda
demonstra como é feita a repressdo da ideologia dominante, calando ou impedindo
os demais de expressarem suas ideias e suas intencdes. A relacdo entre sociedade
e poder estd muito bem representada na tira da Figura 1, considerando que o
contexto no qual foi realizada é o enfraquecimento econdmico argentino e a
iminéncia da ditadura militar. A expressdo que a personagem Mafalda apresenta
para a Susanita representa a ideia de esmagar a ideologia; a ideologia é reprimida
através da violéncia. O policial, com o seu bastao, representa a “manutencao da

ordem”, da ideologia que esta em vigor no poder, com a tutela de manter e prezar
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pela seguranga publica, manter a ordem e a “paz” em todos os niveis e as classes

sociais.

O primeiro problema enfrentado por qualquer discusséo sobre a natureza da
ideologia é que nao existe uma definicdo estabelecida ou acordada para o
termo [...]. Conforme disse David McLellan (1995), “ideologia € o conceito
mais impreciso das ciéncias sociais”."*°

No caso especifico da tira de Quino, ideologia aparece no sentido apontado
por Karl Mannheim:

[...] reflete o descobrimento que surgiu como consequéncia do conflito
politico, isto é, o fato de que os grupos dominantes possam estar, em seu
pensamento, tdo imensamente apegados a uma certa situacdo de
interesses, que ja ndo lhes seja simplesmente possivel ver certos fatos que
abalariam seu sentido de dominacao. Implicita no vocébulo “ideologia” é a
percepcdo de que em certas situacdes o consciente coletivo de certos
grupos obscurece a condi¢éo real da sociedade tanto para si mesmo como
para outros e, por conseguinte, estabiliza essa situacdo.'**

Nesse sentido, a “ideologia” a ser esmagada € a da realidade vivida pela
populacdo, em situacdo de desigualdade e com a dignidade humana em perigo. A
populacdo também estad sendo cerceada no seu direito de expor a sua indignacao,

conforme a tira da Figura 2.

wie,vockPros 0 | rorr ) [roraut NesTa casa M
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ESCREVEU NA LIBERDADE |MPRENSADA!
PAREDE? i e
26087

Figura 2 - Direito de Liberdade de Expresséo

Fonte: QUINO, 2003, p. 253, tira 4.

A tira da Figura 2 mostra Mafalda e seu irmdo menor, Guile, com a
participacdo da mae, ainda que de maneira ndo explicita. A méde pode ser vista

como a representacdao do poder dominante, visto que colocou de castigo o filho

"% HEYWOOD, Andrew. Ideologias Politicas: do liberalismo ao fascismo. S&o Paulo: Atica, 2010.
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2000. v. 2. p. 1432.
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Guile por “escrever” na parede. Além de, como mae, possuir a palavra final, também
€ mais forte fisicamente, ou seja, representa a forca fisica e a legal (da palavra)
contra 0 mais fraco. Mafalda é a contestadora da ordem estabelecida, aquela que
argumenta contra “poder”, reivindicando a liberdade de expressao.

A mée, no contexto familiar, é aquela que também educa. E sim errado riscar
a parede. No entanto, o autor, no contexto politico argentino, pretende nao
guestionar a mée educadora, mas o poder ditatorial. Nesse caso, Quino se utiliza da
ironia, uma das caracteristicas das tiras, para expressar uma ideia, no caso, o direito

a liberdade de expressao.

A par disso tudo, a restricdo ao direito de se expressar livremente
representa um exercicio de violéncia, por parte de quem promove a
censura, seja o Estado ou o préoximo, na medida em que viola a
abrangéncia totalizante da dignidade da pessoa humana, visto que a
liberdade propugna pela auto realizacdo da pessoa humana.*

Segundo os autores, juristas, hd o direito de se expressar, de expor o
pensamento. A liberdade de expresséo faz parte também do exercicio da cidadania.

Stuart Hall menciona que

A cidadania universal e a neutralidade cultural do estado s&o as duas bases
do universalismo liberal ocidental. E claro que os direitos de cidadania
nunca foram universalmente aplicados — nem aos afro-americanos pelas
maos dos Pais Fundadores dos EUA nem aos sujeitos coloniais pelo
governo imperial. Esse vazio entre ideal e pratica, entre igualdade formal e
igualdade concreta, entre liberdade negativa e positiva, tem assombrado a
concepcdo liberal de cidadania desde o inicio. Quanto a neutralidade
cultural do estado liberal, seus avancos ndo devem ser levianamente
descartados. A tolerancia religiosa, a liberdade de expressao, o estado de
direito, a igualdade formal e a legalidade processual, o sufragio universal —
embora contestados — séo realizagdes positivas. Entretanto, a neutralidade
do Estado funciona apenas quando se pressupfe uma homogeneidade
cultural ampla entre os governados. Essa presuncdo fundamentou as
democracias liberais ocidentais ate recentemente. Sob as novas condi(%”es
multiculturais, entretanto, essa premissa parece cada vez menos valida. 13

Ao mesmo tempo em que o Estado deve se manter neutro, deve também
contemplar a multiculturalidade da sociedade. Assim, a liberdade de expressédo, bem

como as demais formas de manifestacdo, deve ser garantida a cada individuo ou

"2 MENDES, Gilmar Ferreira; COELHO, Inocéncio Martires; BRANCO, Paulo Gustavo Gonet. Curso
de Direito Constitucional. 2. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2008. p. 359

HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e media¢éo cultura. Belo Horizonte: Humanitas, 2003. p.
7.
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grupo dentro de uma sociedade democratica. Por isso, a liberdade de expresséo é
parte do exercicio da cidadania, sendo esta compreendida como

[...] um conjunto de direitos que da a pessoa a possibilidade de participar
ativamente da vida e do governo de seu povo. Quem néo tem cidadania
estd marginalizado ou excluido da vida social e da tomada de decisdes,
ficando numa posicéo de inferioridade dentro do grupo social ™

Desta forma, ao ter a sua liberdade de expresséo limitada, estd o cidadao
também sendo podado no direito de exercer a sua cidadania, ou seja, de reivindicar
seus direitos. Quino questiona, por exemplo, a consciéncia de cada individuo. Desta
forma, alerta para a consciéncia de cada um, no sentido de que cada individuo
também é responsavel pelos seus atos e ndo deve somente cobrar dos outros, como
do governo, atitudes corretas se ele mesmo néo as pratica, conforme a tira da Figura
3.
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Figura 3 — Abrigo interior

Fonte: QUINO, 2003, p. 217, tira 3.

Fabio Santos, quando da iminéncia da votacdo do impeachment da entéo
Presidenta Dilma Rousseff, elencou dez “corrupgdes” praticadas pelos brasileiros:
sonegacdo de impostos, carteirinha de identificagdo falsa, compra da carteira de
habilitagao, “fazer hora” no trabalho, desrespeito aos locais de estacionamento para
idosos ou deficientes, adquirir produtos piratas, ficar com o troco a mais, pagar ao
agente de transito para nao ser multado, o contrabando “gourmet” (pedir a compra
de produtos fora do pais para um amigo em viagem) e o “gatonet” (obter sinal de

internet ou televisédo a cabo de forma ilicita).**
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A relacdo de Santos evidencia que o brasileiro é tanto corrompido como
corruptor. Trata de “pequenas praticas” que seriam toleradas pelos brasileiros. A
esse respeito, Prado analisa que a corrupcao se define, normalmente, pelo ganho

material advindo da situacao.

No caso da corrupgéo, a cultura define um carater voltado aos vicios e ao
imoral como por exemplo uma situacdo que envolve a¢cdes no campo da
ilegalidade. [...] A analise da corrupgdo requer uma compreensao maior
dessa natureza que contradiz a norma, para explicar mais claramente
porque o brasileiro aceita a corrupgdo, sendo que esta ndo deve ser
observada como caracteristica da personalidade brasileira, mas sim como
uma construcao social gue permite que esta seja tolerada na préltica.116

Entendida como construcdo social tolerada, tais corrupg¢des, no entanto, ndo
deixam de ser atos ilicitos, tanto como aos atos nao tolerados pelos governantes ou
servidores publicos. Quino também acaba por fazer suas criticas em relagdo a

sociedade em geral, ndo somente ao governo. Na tira da Figura 4 critica a ansia pelo

lucro.
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Figura 4 — Consciénciae lucro

Fonte: QUINO, 2003, p. 217, tira 5.

Quino trata do tema da consciéncia e do lucro. O dialogo é entre Mafalda e
Manolito. A ideia € a de que a ansia pelo lucro supera quaisquer preocupa¢des com
a saude. Para isso, engana-se ou omite-se informacdo acerca dos produtos
industrializados comercializados. Nas relacdes comerciais, a consciéncia é deixada
de lado, mesmo que signifique alertar para o bem-estar do outro. Neste caso

especifico, da alimentacdo, a consciéncia inexiste na era dos alimentos
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transgénicos. A consciéncia, em seu sentido filoséfico, € a “[...] a possibilidade de
dar atencdo aos proprios modos de ser e as préprias acdes, bem como de exprimi-
los com a linguagem”.''” Nesse sentido, Manolito, de certa forma, ouve sua
consciéncia, de comerciante, ja que este € o0 seu modo de ser e corresponde as
suas acles cotidianas. Porém, esse uso filoséfico, segundo Abbagnano, tem pouco

ou até nada a ver com o significado comum:

[...] de estar ciente dos proprios estados, percepcoes, ideias, sentimentos,
volicdes, etc., quando se diz que um homem "esta consciente" ou "tem C",
se ndo esta dommindo, desmaiado, nem afastado, por outros
acontecimentos, da atencdo a seus modos de ser e a suas agbes. O
significado que esse termo tem na filosofia moderna e contemporanea,
embora pressuponha genericamente essa acep¢cdo comum, é muito mais
complexo: € o de uma relacdo da alma consigo mesma, de uma relagdo
intrinseca ao homem, "interior" ou "espiritual”, pela qual ele pode conhecer-
se de modo imediato e privilegiado e por isso julgar-se de forma segura e
infalivel. Trata-se, portanto, de uma nogdo em que 0 aspecto moral— a
possibilidade de autojulgar-se — tem conexdes estreitas com 0 aspecto
tedrico, a possibilidade de conhecer-se de modo direto e infalivel.**®

Ja neste sentido, Manolito deixa claro que ndo ouviu a consciéncia, ou seja,
nao julgou seu ato, deixando qualquer aspecto moral de lado. A consciéncia é de
cada pessoa, envolve a sua educacao, suas referéncias e convivéncias. A questao
se complica quando os consumidores tém conhecimento sobre transgénicos e o que
eles significam para a saude, e mesmo assim consomem 0s produtos. Silva aponta
em sua pesquisa que num universo de 600 consumidores entrevistados, 41% séao
contrérios aos transgénicos, 42 % a favor e 16% nao sabiam opinar.**® Macedo, por

sua vez, salienta que, acerca dos transgénicos,

Os danos causados a salde sdo cada vez mais evidentes, ao meio
ambiente é preocupante a perda de biodiversidade ja que ndo é possivel
frear os efeitos dos transgénicos. Assim, € fundamental que haja uma
adequada fiscalizagdo sobre esses produtos, havendo uma promocdo da
devida informacdo aos consumidores, para que estes tenham o0 exato
conhecimento dos alimentos que estdo consumindo, evitando os perigos
inerentes aos alimentos transgénicos.**
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Universitario Luterano de Palmas, Palmas, Tocantins, 2014. p. 7.
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Por isso, a consciéncia de cada individuo deve ser despertada e isso
acontece através da educacdo. Quino representa, também, a consciéncia do

General, representando o governo ditatorial, conforme a tira da Figura 5.

AS VEZES VOCE NAO SENTE \ | MAS NAO £ INQUILINO, £ A ~ PARA MIM, SIM/. MAS IMAGINESEA
COMO SEHOUVESSEUM | ]| CONSCIENCIA QUE D|Z COISAS PARA 70005 CONSCIENCIA DE UM GENERAL VA SEATREVER
INQUILINO DENTRO DE VOCE | NGS, COMO AVIZER COIEAS PARAIE,

| QUE H(ADI ZENDO COISAS? / _ PARA VOCE { e
/Q"“O ) @

Figura 5 — Perspectiva de inquilinos
Fonte: QUINO, 2003, p. 217, tira 4.

Trata-se de uma critica ao mandatario, que ndo teria uma consciéncia para
dizer onde ficam as coisas. E, se acaso essa consciéncia se mostrasse na forma de
um individuo, este também nao teria coragem em dizer algo contrario a uma ideia
pré-estabelecida. Mario Stoppino, ao estudar a etimologia da palavra “ditadura”,
analisa que as ditaduras modernas carregam uma carga negativa, caracterizando a
classe dos regimes antidemocraticos, com “[...] uma acentuada concentracdo do
poder e pela transmissdo da autoridade politca de cima para baixo”.*** A
representacdo de Quino mostra justamente que a concentracdo de poder
antidemocratico ndo é questionavel, prevalecendo as ideias do regime totalitario.
Pedroso destaca que o regime politico de uma sociedade acaba determinando como
se desenvolve a vida politica dos cidaddos. Por isso, “Compreender suas
caracteristicas contribui para conhecer como se estruturam e se articulam as
instituicdes politicas e como os individuos se movem dentro delas”. E € isto que
Quino faz através das tiras, fazer a populagdo compreender o regime em vigor e,

especificamente nesse caso, o totalitarismo.*??

21 STOPPINO, Mario. Ditadura. In: BOBBIO, Norberto et al. Dicionario de Politica. 9 ed. Brasilia:
UnB, 1997. Val. 1. p. 368-379. p. 370.

PEDROSO, Elisabeth. Regimes Politicos. In: PETERSEN, Aurea et al. Ciéncia Politica: textos
introdutorios. Porto Alegre: Ed. Mundo Jovem, 1988. p. 63.
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A forma que Quino encontrou para criticar o regime foi utilizando a metafora
da sopa, conforme ja visto com Sampaio.*”® Ao Mafalda odiar a “sopa’, Quino se
referia ao sistema opressor, sendo a sopa uma metafora do autoritarismo militar,

como bem representa a tira na Figura 6.

ESTA FAZENDO DECERTD VA| QUERER ME ENTAD, VAMOS TER
SOPA, MAE? owmp A TOMA-LA. NAO 2 UM im;xﬁrp&r%oz
- s LTIMAM 0
7 /10%? ISSO PERDENDO O RESPEITO
G | AL % ww L PELA PREPOTENCIA! /

S o

e I

Figura 6 — Prepoténcia

Fonte: QUINO, 2003, p. 249, tira 5.

Ser obrigada a ingerir a sopa de forma obrigatoria é visto por Mafalda como
uma atitude de prepoténcia, préprio dos regimes autoritarios, e que nao tém uma
consciéncia, conforme mostrou a tira da Figura 5. E também a clara manifestacdo da

supressao dos direitos humanos, conforme a tira da Figura 7.

SEI QUE MEOUS DIREITOS MAS.. £ MINHA CULPA SE 0S
£V SEI v TERMINAM ONDE COMECA O DIREITO DIREITOS POS DUTROS COMECAM
PISSO / POS OQUTROS TAO LONGE?

Figura 7 — Direitos
Fonte: QUINO, 2003, p. 256, tira 4.

N&o pode haver uma luta maior do que aquela pelos direitos humanos e a

dignidade humana. Mascoro defende que

123 SAMPAIO, 2008.
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Se se buscam melhores condicdes no trabalho, o resultado positivo da luta
sera o incremento normativo assegurado pelo direito do trabalho. Se se
busca o fim da tortura, a acdo em vista no horizonte teérico-pratico da
maioria € o seu ganho em termos de normas juridicas estatais que
garantam a dignidade humana. Num mundo onde tudo se mede como
mercadoria, 0s sujeitos sdo os portadores das mercadorias por exceléncia
e, entdo, sua inteligibilidade se faz por meio da forma necessaria que os
permite portar mais ou melhor - o direito. Dai que, para muitos, é
inconcebivel que haja um horizonte das lutas e das revolugdes maior que a
propria luta por direitos humanos.'**

Os direitos humanos, universais, tratam de questfes basicas como saude,
educacao, alimentacdo, moradia, enfim, necessidades basicas para uma vida digna.
Ao se deparar com uma cena na qual duas criancas recebem esmolas, Mafalda

demonstra estar emocionalmente abalada, conforme mostra a tira da Figura 8.

FEM. E COMO SE FAZ
PARA COLAR 1STO NA
R ALMA? J
——-

-

Figura 8 - Saude
Fonte: QUINO, 2003, p. 218, tira 2.

Com isso, por um lado, Quino apela para a sensibilidade do ser humano
diante de situacgdes limitrofes. Por outro lado, mostra também a insensibilidade do
ser humano. Ainda que praticando “boas” agdes, estas ndo sao o fim em si, mas
apenas a aparéncia ou desculpa para uma atividade em sociedade, como consta na

tira da Figura 9.

124 MASCARO, Alysson Leandro. Direitos humanos: uma critica marxista. Lua Nova, Sao Paulo, n.

101, p. 109-137, 2017. p. 135. Disponivel em: <http://ww.scielo.br/pdf/in/n101/1807-0175-In-
101-00109.pdf>. Acesso em 08 nov. 2017.
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F ameim ricocoma N POR 1550 QUANDO | [~ E VAMOS ORGANIZAR PARA PODER COMPRAR
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v,

ARRECADAREMOS FUNPOS

Figura 9 — Fome
Fonte: QUINO, 2003, p. 218, tira 3.

Essa tira de Quino pode ser analisada a partir das ideias de Immanuel Kant,
filosofo alemao, que parte da premissa que o que importa € o motivo. Ou seja, qual o
motivo que leva a respeitar as pessoas e os direitos humanos? Fazer com que o
maior nimero possivel de pessoas seja agraciado com a felicidade? Kant defende a
ideia de gque todos somos seres racionais e merecedores de dignidade humana e
respeito. Kant atribui grande importancia a dignidade humana que define as

concepcdes dos direitos humanos universais.'?

Kant repudia a questédo de se chegar ao maior nimero de pessoas felizes. A
guestdo é outra, € 0 motivo. Somos seres racionais e, portanto, capazes de
raciocinio e de agir e escolher livremente. Esse fator racional nos permite escolher
nao partir dos desejos e apetites, ou seja, a partir de um fator exterior. A capacidade
racional permite escolher livremente o fim em si mesmo.*®® N&o se faz algo por
causa de outra coisa, mas pela coisa em si. Fazer por outro motivo seria aquilo que
Kant chama de heteronomia. Nesse caso se age pelas finalidades externas. Uma
acdo deve ser boa, portanto, por si s6. O motivo € que acaba por conferir o valor

moral a uma ac&o. H& que se agir pelo dever e n&o por interesse préprio.*?’

Interessante o que Kant considera a respeito da compaixao de um individuo
pelo outro, pelo prazer de ajudar. Como se trata de um prazer, ndo é o motivo de
ajudar em si o fator determinante; logo, ndo tem valor moral. Assim, a moral consiste
em agir de acordo com o dever. Diz Kant que se uma acdo se da para atingir

determinada meta ou coisa, trata-se de um imperativo hipotético; se a acao se da de

1> SANDEL, Michael J. Justica: o que é fazer a coisa certa. 172 ed. Rio de Janeiro: Civilizag&o

Brasileira, 2015.
126 SANDEL, 2015.
127 SANDEL, 2015.



55

forma incondicional, pelo fim em si, entdo se trata de um imperativo categorico. As
pessoas deveriam ser tratadas como um fim em si mesmo. Por isso a lei moral

consiste nesse imperativo categérico.'®

No caso da Figura 9, o motivo ndo € a ajuda. Assim, se configura num
imperativo hipotético. Diferente da Figura 8, quando Mafalda se mostra sensivel a
situacdo de penuria dos pedintes. Na tira da Figura 10 Quino acaba justamente

mostrando a inexisténcia de uma moral

ORA, A MORAL
TAMBEM, £ NAO ESTOU
VENDO NENHUMA _|

oy

POR QUE A GENTE VE ||| PORQUE 05 SAPATOS
SAPATOS, E NAO CA- ANDAM NO CHAO,
MISAS, GRAVATAS
00 CHAPEUS VELHOS

JOGADPOS POR
Al?

UM SAPATO vmo} SEI LA! DEVE SER

ENTAO € LOGICO QUE
ACABEM NO

Figura 10 — Almas no chéo
Fonte: QUINO, 2003, p. 318, tira 3.

Essa moral é essencial para que haja uma conduta ética, conforme aponta
Chaui:

Para que haja conduta ética € preciso que exista 0 agente consciente, isto
€, aquele que conhece a diferenca entre bem e mal, certo e errado,
permitido e proibido, virtude e vicio. A consciéncia moral ndo s6 conhece
tais diferengas, mas também reconhece-se como capaz de julgar o valor
dos atos e das condutas e de agir em conformidade com os valores morais,
sendo por isso responsavel por suas agbes e seus sentimentos e pelas
consequéncias do que faz e sente. Consciéncia e responsabilidade séo
condicdes indispensaveis da vida ética.'*

bY

Portanto, novamente chegamos a questdo da consciéncia, agregada a
guestdo moral. A pergunta que se coloca € por que ndo ha uma conduta ética na
sociedade, mas justamente o seu contrario? A resposta esta na educacdo. desde
cedo as criancas parecem reproduzir as acdes dos adultos, como mostra a tira da
Figura 11.

12 SANDEL, 2015.
129 CHAUI, 2000, p. 433.
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Figura 11 — Etica
Fonte: QUINO, 2003, p. 320, tira 2.

As criangas, ao se trancarem num quarto para falarem dos adultos,
reproduzem a forma como os adultos fazer quando pretendem abordar algum
assunto que nado querem que estas oucam. Acabam por reproduzir as identidades,
fazendo da sociedade um eterno retorno ao mesmo. Assim se da a formacédo da de
uma sociedade. Lima menciona que o conceito de identidade foi “[...] utilizado
inicialmente para servir aos interesses da classe dominante.”**® Segundo Zygmunt

Bauman, Ela é

[...] forcada a entrar na Lebenswelt de homens e mulheres modernos — e
chegou como uma fic¢do. [...] A ideia de identidade nasceu da crise de
pertencimento e do esforco que esta desencadeou no sentido de transpor a

brecha entre o0 “deve” e 0 “é¢” e erguer a realidade ao nivel dos 1p3?dr6es
estabelecidos pela ideia — recriar a realidade a semelhanca da vida.

A identidade particular, no entanto, na contemporaneidade é definida pelo
trabalho do individuo, e, por vezes, por suas posses. Essa € a critica social de Quino

na tira da Figura 12.

%9 | IMA, Aluisio Ferreira de. Para a reconstrucéo dos conceitos de massa e identidade. Univ.

Psychol., Bogota, v. 6, n. 3, p. 613-622, Sept. 2007. p. 618. Disponivel em:
<http:/iwww.scielo.org.co/pdf/rups/ven3/v6n3al3.pdf>. Acesso em 01 nov. 2017.
131 BAUMAN, 2005, p. 26 apud LIMA, 2007, p. 618.



57

/NGO o " IMAGINE! . POIS
NINGUEM VALE PELO /( QUEM NAO TEM NEM
QUE TEM, MAS PELO ) | “\ SEQUER f r—
aUE t“ r—/,

—, &

v/
> o

Figura 12 — Quem é?
Fonte: QUINO, 2003, p. 368, tira 5.

Recentemente houve uma polémica envolvendo uma instituicdo de ensino
provado no Rio Grande do Sul. Os alunos realizaram uma atividade chamada “Se
nada der certo’. Foram fantasiados de vendedores ambulantes, garcons,
domésticas, entre outras profissdes. O objetivo era “sensibilizar” os alunos quanto a
possibilidade de se ter alternativas no caso de insucesso no vestibular. A escola foi
acusada de elitismo e discriminac&o.™*? Diniz et al. concluiram em seus estudos
sobre 0s garcons que ha trés estratégias discursivo-identitarias em relacdo a

profissao:

Os resultados revelaram trés estratégias discursivo-identitarias: a de
valoracdo do profissional pela definicdo de seus atributos especificos, a
diferenciacdo entre garcons e "carregadores de bandeja" e a importancia da
profissdo para a vida pessoal, para as empresas e para a cidade. Discute-
se gue tais estratégias buscam minimizar o conflito identitario vivido por
esses sujeitos devido a auséncia de reconhecimento social, mas, ao mesmo
tempo em que confrontam, reforcam o discurso de desvalorizacdo dos
trabalhos bra(;ais.133

Atitudes como a da escola e conclusdes como as de Diniz et al., reforcam o

fato de que

[...] os individuos se engajam constantemente em formas de conquistar e de
manter uma identidade desejada, derivadas de comparacdes sociais
favoraveis entre pessoas de uma mesma categoria ou entre grupos
distintos. Diferentes estratégias identitarias podem ser empreendidas no
sentido de alterar o status individual na sociedade. No caso de grupos de

%2 ESCOLA é acusada de discriminar profissées em atividade. Disponivel em:

http://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,escola-e-acusada-de-discriminar-profissoes-
em-atividade,70001826867. Acesso em 01 nov. 2017.

DINIZ, Ana Paula Rodrigues et al . "Ser garcom ndo € somente carregar bandeja...": estratégias
discursivo-identitarias de garcons. Psicol. Soc., Belo Horizonte , v. 25, n. 3, p. 695-705, 2013. p.
695. Disponivel em: <http:/Mww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
71822013000300023&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 08 nov. 2017.
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status social mais baixo, normalmente, ha grandes dificuldades em se
desenvolver superioridade em dimensdes centrais. Membros desses grupos
tendem a adotar estratégias identitarias indiretas e coletivistas, ao invés de
salientar diferencas entre si.***

Por fim, cabe a pergunta: ainda se pode ter esperanca? Ao passar um més
desastroso, Mafalda acredita que o proximo seja melhor. Mas ao olhar o nimero um,
simbolo do primeiro dia do novo més, pergunta se este sabe rezar. Com isso,
evidencia que pelas forcas proprias talvez seja dificil conseguir algo melhor, sendo

necessaria uma forca para além das suas capacidades.

ANIMO! ESTE FICO0 ASSIM
PORQUE PASSOU POR
POUCAS £ FOAS, MAS COM

| VOCE VA) SER MELHOR,
{ VOCE vA) VER!

[
‘ ( ALids, voct '\
| SABE REZAR?

Figura 13 — Empolgacéo
Fonte: QUINO, 2003, p. 390, tira 3.

Sawaia lembra Espinosa:

Os homens se submetem a serviddo porque séo tristes, amedrontados e
supersticiosos. Enredados na cadeia das paixfes tristes, anulam suas
poténcias de vida e ficam wulnerdveis a tirania do outro, em quem
depositam a esperanca de suas felicidades. Por isso, afirma Espinosa, nédo
se destréi uma tirania eliminando o tirano, pois outros o substituirdo caso as
relagdes servis nado sejsam destruidas. E preciso destruir as relagdes que
sustentam a serviddo.™

O medo de ficar sem nada, sem 0 pouco que possui, faz com que o ser
humano acabe por se entregar e se vender pelo minimo necessario. A partir de
Paulo Freire™® pode-se aprender que ha varios imperativos importantes na
construcdo da esperanca: rever, refletir, corrigir, contemplar, inserir, conhecer,
dialogar, contextualizar, criticar. Nao importa onde, pais ou continente, ndo se pode

negar o sofrimento. Ele é a partida para a mudanca radical. A esperanca sO é

** DINIZ et al., 2013, p. 697.

135 SAWAIA, Bader Burihan. Psicologia e desigualdade social: uma reflexdo sobre liberdade e
tranformacéo social. Psicol. Soc., Floriandpolis, v. 21, n. 3, p. 364-372, Dec. 2009. p.

366. Disponivel em: <http:/www.scielo.br/pdf/psoc/v21n3/al0v21n3.pdf . Acesso em: 08 nov.
2017. .

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Esperanca. Um reencontro com a Pedagogia do oprimido. 11. ed.
S&o Paulo: Paz e Terra, 2003. p. 51-82.
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possivel a partir do momento em que se compreende o sofrimento; a partir desse
sofrimento nasce a esperanca. A esperanca € necessaria por causa do sofrimento.
Ao reconhecer o oprimido/sofrimento € que se constroi a esperanca. A pedagogia da

esperanca implica contemplar o todo, ou seja, a ndo excluséo.

A teologia da esperanca, por sua vez, segundo Gibellini, tem como espelho
a teologia escatologica: um Reino futuro e supramundano. A esperanga por um
Reino que alivie o presente, o instante; a esperanca por uma instante eterno,
fazendo com que cada momento presente seja um momento escatoldgico. A
esperanca pela mudanca vem com a fé que esta em primeiro lugar: ela move para a

esperanca.™®’

A partir de Gibellini conclui-se que se chega a uma teologia da esperanca,
gue traz para o presente o futuro da justica, da plenitude do Reino. A teologia da
esperanca traz consigo a teologia da cruz, uma vez que o seu fim é o Deus
crucificado, o Cristo, a escatologia crista. Ao ressuscitar da cruz, ressurge a partir do

sofrimento. O sofrimento humano é acolhido por Deus com a ressurreicao.

4.2 Proposta de estudo e plano de aula sobre ética a partir das tiras da Mafalda

Klosouski**® defende que o plano de aula é uma ferramenta pedagégica,
com uma previsado de tudo o que sera feito dentro e fora da classe em um periodo
determinado, o tempo de aula. O plano de aula é o documento que registra toda a
estratégia pedagogica que o professor desenvolvera para que seus alunos

aprendam.

A concepcao de planejamento de Corazza evidencia a importancia das

escolhas realizadas pelo professor.

A professora pergunta-se: “Das culturas, o que penso que seja importante
gue meus alunos aprendam, discutam, debatam?” Assim ela carrega para a
sala de aula 0 que conseguiu propor e mostra as criancas as escolhas que
fez; daquilo que das culturas foi/é significativo para ela e que -nada inocente
- selecionou.™*

37 GIBELLINI, Rosino. Teologia do século XX. S&o Paulo: Loyola, 1998. p. 279-299.

138 KLOSOUSKI, Scorsim Simone. Planejamento de ensino como ferramenta basica do processo
ensino-aprendizagem. Unicentro. 2008. p. 7.

CORAZZA, Sandra Mara. Planejamento de ensino como estratégia de politica cultural. In:
MOREIRA (org.) Antdnio Flavio Barbosa. Curriculo: questdes atuais. Campinas: Papirus, 2001. p.
129.
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Para Padilha “Planejamento de Ensino é o processo de decisdo sobre
atuacdo concreta dos professores, no cotidiano de seu trabalho pedagdgico,
envolvendo as agOes e situacbes, em constantes interacbes entre professor e 0s

alunos [...]".**° Mészaros sentencia que

O sucesso do planejamento depende da coordenacdo de suas atividades
produtivas e distributivas livremente consentidas por aqueles que executam
os objetivos conscientemente divisados. Portanto, o planejamento genuino
é inconcebivel sem a tomada de decisdo democratica [...] sem o0 exercicio
conscientemente planejado e amplamente coordenado das suas energias e
habilidade criativas, todo discurso sobre a tomada de decisdo democrética
dos individuos.™*

Conforme Gandin, “um plano € bom, quando contém em si a forga que o faz
entrar em execucao. Ele deve ser tal que seja mais facil executa-lo do que deixa-lo
na gaveta’.!*® O plano de aula acaba por dar eficiéncia & agdo, evitando a
improvisagdo, e estabelecendo “caminhos que possam nortear mais
apropriadamente a execucdo da acado educativa, prever o acompanhamento e a
avaliacdo da propria aggo.”**®
Vasconcellos descreve o conceito de planejamento como uma “ferramenta de

trabalho intelectual”***

, usando o registro da prépria pratica, como instrumento de
trabalho, contribui para o ato de refletir.

O professor tem consigo o poder de assumir na sua pratica pedagdgica
escolhas. Nessas escolhas ele se compromete com um ensino capaz de produzir
diferentes tipos de significagOes, identidades e conhecimentos. Corazza, inclusive,
menciona que propor um planejamento é produzir uma visdo politica e um espaco

de luta cultural.**® Por outro lado, Klosouski menciona que

O planejamento na educacdo assume vérias facetas, mas a que faz a
enorme diferenca no todo é a faceta do planejamento de ensino, pois de
nada adianta ter um bom planejamento da educacdo no geral, se o ensino
ndo vai bem e se ndo acontece a aprendizagem [...] um planejamento de

1“9 PADILHA, R. P. Planejamento dialdgico: como construir o projeto politico-pedagoégico da escola.

S&o Paulo: Cortez; Instituto Paulo Freire, 2001. p. 33

' MESZAROS, Istvan. Para além do capital: rumo a uma teoria da transicdo. Campinas:
UNICAMP; Séo Paulo: Boitempo, 2002. p. 980

2 GANDIN, Danilo. Planejamento como prética educativa. 15. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2005. p. 25.

“* PADILHA, 2001, p. 68.

14 VASCONCELLOS, Celso dos S. Planejamento: projeto de ensino-aprendizagem e projeto
politico-pedagdgico. S&do Paulo: Liberdad, 2000. p. 47.

® CORAZZA, 2001, p. 130.
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ensino eficaz s6 funciona se ha o comprometimento do professolriea busca
de sempre estar atualizado e de querer o melhor para suas aulas.

Em sua pratica docente, o professor carrega consigo a responsabilidade e o
comprometimento de planejamento para conduzir a aprendizagem e,
consequentemente, ao desenvolvimento.

Os objetivos, conteudos, procedimentos, estratégias e recursos sao
colocados no plano de aula, sendo esta uma fase decisoria da concretizacdo das
ideias. LlUck menciona sobre o plano de aula que “a tomada de decisao implica,
portanto, nossa objetiva e determinada agcdo para tornar concretas as situacoes
vislumbradas no plano das ideias”.**” No caso da utilizacdo de quadrinhos, estes
devem estar relacionados ao tema da aula.

O planejamento da aula faz com que esta seja ministrada de forma coerente,
sem espago para (muitos) percalgos. Segundo Lick “o planejamento feito com
responsabilidade, serenidade e determinacdo de aplicacédo, resulta uma série de
contribui¢cdes que recompensa todo o esfor¢o do professor e 0 seu tempo gasto na
fungdo de organizacdo”.'*® Nesse sentido, segue sugestdo de plano de aula, com o

tema da ética, e com as tiras de Quino como recurso para analise do tema.

1 DADOS DE IDENTIFICACAO

Disciplina:
Professor:
Duracéo da aula:

2 TITULO DA AULA:

Etica nas relagdes humanas.

Tema: Etica a partir das tiras da Mafalda

3 OBJETIVOS

3.1 Objetivo Geral

1% KLOSOUSKI, 2008, p. 7.
7 LUCK, H. Planejamento em orientacdo educacional. 10. ed. Petrépolis: Vozes, 2002. p. 27
18 LUCK, 2002, p. 38.
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Refletir sobre os pard@metros éticos da sociedade contemporanea a partir das tiras
de humor da Mafalda.

3.2 Objetivos especificos

e Refletir sobre o conceito de ética.

e Relacionar a ética com os direitos humanos e a dignidade humana.

e Analisar as tiras de humor de Mafalda sob uma perspectiva de
denuncia contra o desrespeito aos direitos humanos e a dignidade
humana.

e Compreender a ironia e 0 humor como forma de denuncia social.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Utilizagao da obra “Toda Mafalda” e de referéncias bibliograficas.
a) Contextualizagao da obra “Toda Mafalda”.

b) Analise livre das tiras de humor.

c) Leitura de referéncias indicadas sobre ética.

d) Refletir sobre ética e as tiras de humor.

5 PECURSOS DIDATICOS

Serdo utilizados: retroprojetor, lousa, material de apoio pedagdgico impresso com
texto.

6 AVALIACAO

A avaliacdo do aprendizado € um processo constante. Ser4 avaliada a qualidade do
debate desenvolvido com o conjunto da turma. Também consistirA em elemento
avaliativo as reflexdes produzida em grupo. Entre as atividades avaliativas, propde-
se uma producédo textual dissertativa a partir do tema da aula e da atividade de
pesquisa a ser realizada em casa.

7 REFERENCIAS
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MODENESI, Thiago; BRAGA JR., Amaro X. (Orgs.). Quadrinhos e Educacdao: relatos
de experiéncias e andlises de publicagbes. Jaboatdo dos Guararapes: Faculdade
dos Guararapes, 2015. v. 2.

QUINO, Joaquin Salvador Lavado Tején. Toda Mafalda. S&o Paulo: Martins Fontes,
2003.

SANDEL, Michael J. Justica: o que é fazer a coisa certa. 172 ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2015.

VON KULITZ, Layssa Bauer. Mafalda e o desencanto argentino: Uma anélise do
espirito argentino nos anos 1960. Revista Trés Pontos, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, v. 10, n. 2, 2013.
Disponivel em: https://seer.ufmg.br/index.php/revistatrespontos/article/view/2678.
Acesso em 30 out. 2017.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Esperanca. Um reencontro com a Pedagogia do
oprimido. 11. ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2003.

O planejamento utilizado serve de instrumento na construgdo da aula pelo
professor. Caracteriza-se, portanto, como um momento de reflexdo e
desenvolvimento, bem como de avaliagcdo da sua acéo a ser empregada.

O planejamento serve tanto para professores, como para alunos,
propiciando o ensino e a aprendizagem coletiva e reciproca (o professor também é
um “aprendente”). Portanto, ao planejar, o professor antecede suas ac¢des, tragcando

os objetivos, de forma a construir a aula de forma que esta propicie a aprendizagem.






5 CONCLUSAO

As tiras comicas da Turma da Mafalda, criadas por Quino, espelham de
forma humoristica e irbnica os acontecimentos sociais e politicos da sua época e do
seu espagco, mas que cruzam as fronteiras e se mostram atemporais. Esses
acontecimentos tém consequéncias éticas importantes, seja nas relacdes do
cotidiano dos individuos, seja nas relagbes mais complexas, de regimes de governo
para com seus governados. Verifica-se que, se por um lado Quino, na voz de
Mafalda, critica os sistemas autoritarios dos governos pelos quais passou a
Argentina, também critica a falta de ética na relacdo daqueles que sdo oprimidos
pelo sistema de governo. Ao mesmo tempo em que se pretende ter um governo

ético, nas relacdes pessoais nem sempre a ética € empregada.

Desta forma, verifica-se que o género literario dos quadrinhos é eficiente na
transmissdo da mensagem. Através do humor Quino alcanca o seu objetivo de
enviar a mensagem critica, confirmando a tese de que o meio também pode ser a
mensagem, de Marschall McLuhan. Contribui para isso a linguagem simples e direta,
contextualizada com os acontecimentos do cotidiano dos individuos, além de
reproduzirem o consciente coletivo do cidadao. Por isso, pode vir a ser um modelo
pedagodgico para a educacédo a fim de aproximar temas da ética com a realidade dos
alunos. Auxilia nesse modelo o fato de as histérias em quadrinhos fazerem parte do
cotidiano de leitura de todas as faixas etarias. Por isso, confirma-se que a utilizacdo

de historias em quadrinhos poderé contribuir significativamente nas reflexdes éticas.

Os resultados do estudo demonstram que as mensagens das tiras cOmicas
da Turma da Mafalda apontam sugestbes de mudanca para a via de alteracdo de
valores sociais e da cultura, questionando a institucionalizagédo de préaticas seguidas
pelas instituicdes e pelos individuos.As tiras da Mafalda reproduzidas e analisadas
neste trabalho trouxeram temas da ética relacionados aos direitos humanos e a
dignidade humana. De forma cOmica e irbnica, trataram da liberdade de expresséao
cerceada pelo regime totalitario. O cidaddo ndo pode emitir sua opinido sob a pena

de sofrer consequéncias fisicas.

7

Esse regime totalitario é visualizado no papel do general que se mostra

fechado para qualquer tipo de ideia contraria. E exposto como uma figura que n&o
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possui qualquer tipo de consideracao pelo outro. Por outro lado, assim como Quino
expde o0 general como autoritrio e sem consciéncia, também exp8e o cidadao
comum sem consciéncia, aquele que olha para si, para a realizagdo dos seus
desejos, mesmo que em detrimento da liberdade do outro. A vida cotidiana acaba

reproduzindo o autoritarismo dos governantes.

Essa probleméatica também ¢é evidenciada noutra tira, quando as criangas
reproduzem atitudes despéticas dos adultos, quando estes omitem determinados
assuntos dos filhos. Ainda que os assuntos possam mesmo ser impertinentes ou
inadequados a idade, o fato de fazerem escondidos provoca a sensacdo de
exclusao. Esta, por sua vez, é reproduzida e perpetuada pela nova geracao. Por fim,
no entanto, ha que se ter esperanca numa sociedade cada vez melhor, mesmo
excludente, mais justa, e que respeite os direitos humanos e possibilite a vida com

dignidade. A via para esse fim é a educacao

O tema da ética nas tiras de Quino esta relacionado as diversas situacoes
pelas quais passava a Argentina naquele periodo (1960-1970). A ideologia
dominante, como aquela que repreende qualquer possivel tentativa de manifestacao
contraria ao sistema em vigor. Mafalda e Susanita, diante de um militar, expressam a
relacdo da sociedade civil com o poder instituido. As manifestacdes contrarias ao
sistema sdo, inclusive, expostas de forma mais sutil, quando Guile é colocado em
castigo por ter escrito (se manifestado) na parede. Nesse caso, a falta da liberdade
de expressao é manifestada por Quino.

Porém, Quino também questiona a consciéncia de cada um. Mesmo que cada
individuo seja cerceado pelo poder instituido, os atos cotidianos de cada um séao
colocados em xeque. Igualmente em relacdo a economia, desde as acdes dos
pequenos proprietarios que, mesmo sofrendo também das consequéncias do regime
opressor, acabam se aproveitando do outro na tentativa de sempre obter o maior

lucro.

O mesmo é valido para acdes em favor dos oprimidos, por parte das classes
mais altas da sociedade, mas cujo fim (télos) € o de aparecer para a sociedade, e

nao pela ajuda em si diante de uma situacao limitrofe.
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Quino também encontrou nas metaforas uma forma de transmitir sua visao do
sistema, como no caso da Mafalda odiar a sopa, esta como sendo o préprio sistema

opressor. Ingerir a sopa obrigatoriamente € ter que se curvar a imposi¢cdo do

sistema.

Por fim, as criancas, quando se trancam num quarto para “confabular” sobre
0s adultos, evidenciam que a sociedade ainda pode se agrupar e lutar em conjunto
pelas mesmas causas, independente da identidade de cada um, ou da situagéo
econbmica e social, visto que todos estdo na mesma situacdo de oprimidos pelo
sistema. Quino alerta em seus quadrinhos que, se nada for feito em relacdo ao
regime opressor, passardo 0os anos e, cada novo, a situacdo de opressdo se

repetira.
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