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RESUMO

A proposta deste trabalho consiste em verificar se, a partir da formacdo musical, 0s
“‘musicos e as musicistas de igreja”, de posse de vocabulario sonoro ampliado, tém
maior possibilidade a sensibilidade em momentos de encontro com o Sagrado. A
metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica atrelada a experiéncia profissional
do autor, enquanto professor de musica, bem como sua vivéncia nos servigos
litirgicos da Igreja Catdlica, pontualmente em grupos de musica. Para o
desenvolvimento da pesquisa, destacam-se trés momentos. No capitulo inicial, nos
propomos a apropriagdo dos conceitos de religiosidade e espiritualidade, com autores
e autoras de diferentes vertentes, desde tedlogos até estudiosos e estudiosas das
Ciéncias da Saude. No capitulo seguinte, o foco é teoria musical, 0 conhecimento
necessario acerca da musica no que diz respeito as técnicas. Por fim, o udltimo
capitulo, de posse dos conceitos tedéricos no campo da musica e da revisdo de
conceitos sobre religiosidade e espiritualidade, fala-se do servigo litirgico na igreja
cristd. Através desse estudo verificou-se que o musico e a musicista ou o Ministério
de Musica, de grupos de oracédo, conduzidos pela Palavra de Deus, possuem a funcéo
de acolher e conduzir participantes, preparando para o momento da reflexao e relacao
com o Sagrado. Enfim, a busca por determinada qualidade musical fomentada pela fé
nao termina com o perfeccionismo técnico, mas agrega um arcabouco de resolucdes
técnico-musicais. A formacéao litirgica transmitida nos grupos de oracéo, por meio do
Ministério de Mdusica, ou promovida pelas coordenacdes paroquiais, diocesanas ou
congregacoes elucida valores religiosos, espirituais e a experiéncia com o Sagrado.

Palavras-chave: Musica. Espiritualidade. Religiosidade. Relacdo com o Sagrado.






ABSTRACT

The purpose of this work is to verify whether, based on musical training, “church
musicians”, with an expanded sound vocabulary, have a greater possibility of
sensitivity in moments of encounter with the Sacred. The methodology used was
bibliographical research linked to the author's professional experience as a music
teacher, as well as his experience in the liturgical services of the Catholic Church,
occasionally in music groups. For the development of the research, three moments
stand out. In the initial chapter, we propose the appropriation of the concepts of
religiosity and spirituality, with authors from different areas, from theologians to
academics of health sciences. In the following chapter, the focus is on music theory,
the necessary knowledge about music with regard to techniques. Finally, the last
chapter, in possession of theoretical concepts in the field of music and a review of
concepts about religiosity and spirituality, talks about the liturgical service in the
Christian church. Through this study it was found that the musician or the Ministry of
Music, prayer groups, led by the Word of God, have the function of welcoming and
leading participants, preparing for the moment of reflection and relationship with the
Sacred. Finally, the search for a certain musical quality fostered by faith does not end
with technical perfectionism, but adds a framework of technical-musical resolutions.
The liturgical formation transmitted in prayer groups, through the Ministry of Music, or
promoted by parish, diocesan or congregational coordination elucidates religious and
spiritual values and the experience with the Sacred.

Keywords: Music. Spirituality. Religiousness. Relationship with the sacred.
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1 INTRODUCAO

A proposta deste trabalho consiste em verificar se, a partir da formacao
musical, os “musicos e as musicistas de igreja”’, de posse de vocabulario sonoro
ampliado, tém a sensibilidade em momentos de encontro com o Sagrado. O diferencial
€ gue ndo necessariamente tais momentos aconteceriam junto com a comunidade,
mas podem acontecer também nos momentos de ensaio, em estudos e oracdes
individuais, momentos em que se permite que o dom da musica seja oferecido e

difundido da melhor forma e com o maior agrado.

A motivacdo para a pesquisa surgiu durante a execucao dos projetos de
extensdo na area de musica no Instituto Federal do Acre (IFAC), com grande
guantidade de alunos e alunas de diversas confessionalidades que tém a intencéo de

melhorar a performance na execucao das musicas tocadas em suas igrejas.

Nesta busca por performance, a maioria entendeu que o estudo sobre musica
feito na instituicdo ndo tinha como objetivo somente a técnica aplicada a execucéao,
mas um conhecimento mais completo da arte musical, levando em conta o
conhecimento de harmonia e improvisacéo. Esse conhecimento possibilitava a eles e
a elas entenderem a estrutura dos sons e como usa-los nos momentos tanto de ensaio
como no ambiente da prépria celebracdo, em vez de utilizarem as mesmas musicas
para diferentes tipos de atividades religiosas, sem pensar muito em seu sentido ou em

novas possibilidades.

Dessa forma criou-se um questionamento: no momento da execucdo do
repertorio musical nos cultos e missas, esses alunos e alunas, com o aprofundamento
de sua formacdo musical, tém a possibilidade de ficarem mais suscetiveis a Palavra
de Deus? Pressupomos que o conhecimento musical que eles e elas adquirem amplia
sua sensibilidade para perceberem o que a mensagem tem a lhes dizer.
Pressupomos, ainda, que a musica, enquanto forma de adoracédo a Deus, aproxima

as pessoas do Sagrado.

Além disso, trabalhando com musica no servico litirgico da igreja, foi possivel
vivenciar diversos momentos em que a Palavra de Deus suscitava musicas, como em
momentos de oracdo. Quanto mais profundo era 0 momento, existia mais acéao e

inspiracdo a partir da Palavra de Deus para o surgimento de musicas, arranjos,
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harmonia e repertério, o que contribuia para o aumento da espiritualidade. Muitas
musicas pedem a acdo de Deus, solicitam sua ajuda, inspiracdo, transformacéo,

iluminacédo. A musica é uma forma de oracéo, portanto.

Ora, entendendo que o ser humano ndo € um “ser em cada canto/lugar”, mas
gue vai sendo completado e demonstra sua inteireza onde se sente mais confortavel,
levantam-se hipoteses sobre a necessidade da formagdo musical do “musico de
igreja”. Independentemente de onde for sua formacéo - igreja, escola, comunidade -
esta formacdo refletira em sua atuacéo eclesial. Ser e sentir-se completo faz parte da
busca inata do ser humano e, por meio de uma viséo holistica, fé e formacao ndo se
separam, mas se integram: “A Integridade esta relacionada a ser completo, estar
inteiro. [...] Esta relacionada ao todo do ser humano, todas as suas faculdades e

possibilidades, e inclusive suas incoeréncias.”*

Nesse contexto, situam-se alguns conceitos e estudos sobre espiritualidade e
religiosidade. Conjectura-se sobre a possibilidade de a experiéncia e formacgéo
musicais influenciarem na compreensao e assimilacdo da Palavra de Deus. A musica
cristd consegue expressar as verdades da fé, bem como a intima relacdo entre o
humano e o divino, tornando-se experiéncia concreta na vida daqueles e daquelas

gue estao engajados no servico litirgico da igreja.

Em tempos passados, os levitas se dedicavam ao seu ministério de cantar e
tocar no templo. Eram habeis porque estudavam e se aperfeicoavam nos instrumentos
e vozes. Nao consideravam o Ministério da Musica como algo puramente mistico ou
espiritual, mas sabiam que para exercé-lo bem, deveriam aprimorar-se a fim de fazer

para Deus o melhor possivel e abrir-se mais eficazmente as moc¢des do Espirito.

Considerando esses aspectos manifestados pelos levitas ha tanto tempo,
pressupde-se, ainda como hipotese, a responsabilidade e dever no aperfeicoamento
musical. Se 0s cantores, cantoras e instrumentistas de fora das igrejas se esmeram

horas para aprimorar seu conhecimento e técnica musicais em favor apenas de si

1 EBERLE, Soraya Heinrich; EWALD, Werner. Ensaio pra qué: reflexdes iniciais sobre a partilha de
saberes: 0 Grupo de Louvor e Adoragdo como agente e espaco formador teoldgico-musical. Sdo
Leopoldo, 110 f. Dissertacdo (Mestrado) - Escola Superior de Teologia, Sdo Leopoldo, 2008
Disponivel em; <http://dspace.est.edu.br:8080/jspui/bitstream/BR-
SIFE/633/1/eberle_sh_tm189.pdf>. Acesso em: 28 jun. 2021. p. 91.
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mesmos, mais ainda os “musicos de igreja” e as “musicistas de igreja’ devem se

instruir a fim de se tornarem mais habeis para tocar e cantar no servico litirgico.

Segundo Steuernagel?, um repertério musical na igreja precisa considerar os
novos e o0s antigos estilos, formas e arranjos, sendo que o maior cuidado deveréa ser
em relacdo a capacidade de compreensao musical das pessoas que dele vao usufruir.
Nesse sentido, importa que o conhecimento musical amplo esteja presente junto as
pessoas que fazem a igreja tornar-se mais rica em seu culto: os musicos e as
musicistas. MUsicos e musicistas profissionais, estudantes de musica, apreciadores e
apreciadoras de mdusica, todos e todas que percebem que a qualidade musical na
igreja € imprescindivel para que a espiritualidade seja mais valorada e mais bem

expressada.

Para que o tema fosse desenvolvido, o trabalho foi pensado em trés capitulos.
No capitulo inicial, nos propomos a apropriacdo dos conceitos de religiosidade e
espiritualidade, com autores e autoras de diferentes vertentes, desde tedlogos até
estudiosos e estudiosas das Ciéncias da Saude. No capitulo seguinte, o foco € teoria
musical, o conhecimento necessario acerca da musica no que diz respeito as técnicas.
Por fim, o Gltimo capitulo, de posse dos conceitos tedricos no campo da musica e da
revisdo de conceitos sobre religiosidade e espiritualidade, fala-se do servico litirgico

na igreja crista.

2 STEUERNAGEL, Cladis Erzinger. O canto comunitario: uma pratica musical no exercicio da
espiritualidade da igreja cristd em suas formas de expressado e execucdo. Dissertagdo (Mestrado
em Teologia), Programa de Pos-Graduagdo em Teologia, Faculdades EST, Sao Leopoldo, 2016.






2 RELIGIOSIDADE E ESPIRITUALIDADE

A religiosidade e a espiritualidade sdo aspectos inerentes as pessoas. A
musica, de seu lado, pode oferecer uma experiéncia com o Sagrado de forma mais
intensa, criando uma atmosfera onde a vivéncia sonora e religiosa, tanto pessoal
guanto coletiva (comunitaria), se unem e aprofundam cada vez mais a religiosidade e
a espiritualidade. Por conta disso, religiosidade e espiritualidade sdo os temas deste

capitulo.

2.1 RELIGIOSIDADE

Quando se pensa em religiosidade, o conceito € pensado em termos de
valores, crengas, comportamentos e identidade das pessoas, que podem incidir sobre
0 sagrado ou sobre os aspectos funcionais da religido.® Nos trabalhos descritos na
literatura, a religiosidade € frequentemente vista como "a expressao formal,
institucional e externa™ da relacdo de alguém com o sagrado, e é tipicamente
operacionalizada como crencas e praticas associadas a uma visdo de mundo e

comunidade religiosa em particular.

Todas as geracOes nascem e crescem em meio a religiosidade. A ideia de
sagrado € uma necessidade de os povos explicarem fendmenos da natureza,
tragédias ou sucessos, situacfes que estdo fora do controle do ser humano, ou

mesmo uma forma de justificar determinadas decisdes ou juizo de valor.

Com a sistematizacao da religiosidade, surgem as religides, que tém regras,
ritos e dogmas especificos e fundamentam parte do vinculo de seus adeptos e
adeptas. Por essa sistematizacdo, por vezes a ideia sobre “quem é Deus” se
transforma. Muitas pessoas preferem ficar com seu “préprioc” Deus dada a
complexidade das relacBes estabelecidas na organizacdo das religides. Assim, ha

agueles e aquelas que se declaram pessoas religiosas, mas sem religido. Creem em

3 AGUIAR, Andrei Alves de. Relations between values, Meaning of Life and Subjective Wellbeing
in members of New Catholics Communities. 2011. 133 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia das
Religides) - Universidade Federal da Paraiba, Jodao Pessoa, 2011.

4 URIARTE, Ménica Zewe; KALFF, Silvana. A constituicio do ser professor (a) na experiéncia com o
Estagio Supervisionado em Musica: do “lugar institucional” e da “posigao” docente ao
entrelacamento do sensivel e do inteligivel. Interfaces da educacéo, v. 11, n. 31, p. 177-203, 2020.
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Deus, mas a seu proprio modo, muitas vezes com sincretismo de religides, simbolos,
imagens, ideias, mas sem vinculo com comunidades ou obediéncia as normas da

instituicao Igreja.

Naturalmente, a concep¢do sobre quem é Deus vai sendo modificada ao
longo do tempo, dada a mudancga de cultura, novos saberes adquiridos, novos estudos
diante do sagrado e da ciéncia como um todo. A Idade Média, por exemplo, foi um
periodo de intensa religiosidade, em que Deus era o0 centro das atencdes e a
humanidade vivia procurando a salvacéo por meio da crenca em Seu Nome. Ao longo
do tempo, as civiliza¢des evoluiram, transformaram-se, trazendo consigo a heranca
religiosa; os habitantes primitivos repassaram sua religiosidade através das geracoes,

gue atualmente também encontraram o seu modo de expressa-la.®

No presente, ha, especialmente no Brasil, uma explosdo de expressdes
religiosas: sdo elas de matriz africana, indigena, novas denominagdes protestantes,
novos e intensos movimentos dentro de igrejas tradicionais, todas com formas de
expressdo proprias, mas ao mesmo tempo, com caracteristicas convergentes.®
Também ali Deus ou deus vai sendo proclamado; também ali seu conceito vai se
transformando. Como na Biblia, em que no Antigo Testamento, Deus € o Senhor da
guerra, da punicdo e da opressdo a aqueles e aquelas que ndo atendem a Sua
vontade, enquanto no Novo Testamento, com nova face apresentada por Jesus, Deus
€ a infinita misericordia. Assim, o nome de Deus vai ganhando novas acepc¢des
através dos séculos. E o Ser que, por amor, entrega seu filho em sacrificio para dar a
oportunidade da vida eterna aos que Nele crer. Essa nova concepg¢do nao torna o

nome de Deus mais fraco ou menos importante, mas O torna transformado.

Por meio desta compreenséao, Rudolf Otto, ao situar a ideia de Deus no Novo
Testamento, cita que ele foi racionalizado, por “valores psicolégicos racionais claros e
profundos”™, mas ao mesmo tempo indica que a racionalizagdo ndo implica em

eliminagcdo do numinoso, ou como ele mesmo O enuncia, um mysterium tremendum,

5 SOUZA, Beatriz Alice Kullmann de. Religiosidade na adolescéncia como facilitadora no fazer
pedagdégico interdisciplinar com vistas a aprendizagem significativa. Dissertacdo (Mestrado
em Teologia), Programa de P6s-Graduacao em Teologia, Faculdades EST, Sao Leopoldo, 2015.

6 CYROUS, Sam Hadji. Multiplicidade religiosa: paradoxo ou convergéncia?. Revista Lus6fona de
Ciéncia das Religides, n. 18-19, 2013.

7 OTTO, Rudolf. O sagrado: os aspectos irracionais na noc¢ao do divino e sua relagdo com o racional.
Sé&o Leopoldo: Sinodal/EST; Petropolis: Vozes, 2007. p. 120.
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constituido como o cerne mais profundo do qual sem sua presenca, as religibes nem

existiriam.

Na busca por explicar Deus, normalmente incorremos no erro de ndo nos
aprofundarmos no mistério, o erro de deixar Ele no etéreo, no intangivel. Ele “pede”
esta busca para que consigamos nos envolver em sua sabedoria e amor, ainda que

Ele seja um abismo ilimitado. Para Otto,

N&o existe religiosidade avancada que ndo tenha avancado também no
compromisso e na exigéncia moral entendidos como exigéncia da divindade.
Mesmo assim pode existir reconhecimento profundamente humilde do
sanctum sem que logo esteja tomado por exigéncias morais, a saber ,como
reconhecimento de algo que exige respeito incomparavel, algo que precisa
ser reconhecido intimamente como mais valido, elevado, objetivo e, ao
mesmo tempo, situado acima de todos os valores racionais, como valor
estritamente irracional.®

Ha que se perceber sempre aberto e aberta ao Deus Santo, pois sua logica
ndo é a mesma que a nossa; Deus sempre eleva o ser humano a um espaco, tanto
real quanto imaginario, para a obtencdo de harmonia. Essa congruéncia moral,
envolta por um clima ciclico de sabedoria, motiva a compreensédo de um caminho que

para 0 homem e a mulher é légico, sabendo que o D’ele nao é.

Em busca desse caminho, as religibes sdo como portas de entrada para o
encontro com o transcendente. Para Bauman, a religiao “[...] € o nome que damos a
atividade que nos permite sentir gue estamos em contato com esse mundo numénico
além de n0s proprias, pessoas que indubitavelmente € um mundo da imaginacéo, da
fantasia projetada e da sensibilidade do espirito inconsciente”.® Nesta reflexdo,
percebe-se que no andar da humanidade, o ser humano vai se entendendo parte de
dois espac¢os, um mistico e outro real, comunitério, na medida em que foram evoluindo
aspectos da sua religiosidade, se confundindo com moral e ética, com sua propria

cultura e suas “maneiras” de resolver suas acdes dentro do “livre arbitrio”.

A religido, no seu conceito mais simples é “religar o homem e a mulher com o
Criador” e, para isso, o caminho também é de sabedoria, evolugédo pessoal e social e
quanto mais perto do Criador, mais humildade e, dicotomicamente falando, mais

incompreenséo se tem.

8 OTTO, 2007, p. 91.
9 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da p6s-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998.
p. 207.
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A pratica da religiosidade e da religido sdo coisas diferentes. A religido é
instituicao: politica, hierarquica, social. Religiosidade é, de fato, a intima pratica da fé.
A religiosidade € uma forma da pessoa expressar a sua fé em algo e sua atuacéo

pode estar relacionada a uma instituicao religiosa.*©

A religiosidade permeia as civilizagdes desde os tempos mais remotos, de
varias maneiras. Beatriz Alice Kullmann de Souza pondera que 0s povos antigos, a
partir das suas crencas, mitos e ritos religiosos, se apresentam como semente para o

fendbmeno religioso na contemporaneidade.!!

O exercicio do ritual de uma determinada religido pode ser definido como
religiosidade, seja pela oracdo pessoal em casa ou frequentando um local em que o
ato religioso acontece, sendo comum na maioria das vezes os templos religiosos.
Dentre os componentes essenciais da vida humana, Koenig, King e Carson??
consideram a religiosidade como um desses componentes, uma vez que ela influencia
nas interacdes socioculturais e na dimensdao psicoldgica, sendo demonstrada através

de seus valores, crencas, comportamentos e emocgoes.

De modo geral, a crenca religiosa reflete o senso de transcendéncia de uma
pessoa ao refletir sobre espiritualidade; um aspecto especifico da espiritualidade
obtido por meio de crengas pessoais. Essas crencgas pessoais indicam a crengca em
uma determinada doutrina, ndo necessariamente a crenca religiosa. A religido
incentiva as pessoas a acreditarem que existe uma dimensdo maior que capacita as
pessoas a responder aos acontecimentos da vida de forma mais tranquila e confiante,

reduzindo o estresse.13

Estresse: palavra tdo repetida no dia a dia, caracterizada pela correria em
fazer tudo e nunca ter tempo para nada; pela ansiedade do excesso de cobrancas da
modernidade e pela insaciedade e insatisfacao diante da vida e das préprias escolhas.
Nesse aspecto, também a religiosidade tem sua importancia jA que a oragédo e a

meditacdo sao entendidas como formas de comunicagao com Deus, tornando-se forca

10 SILVA, Rogério Rodrigues da.; SIQUEIRA, Deis. Espiritualidade, religido e trabalho no contexto
organizacional. Psicologia em Estudo, Maringd, v. 14, n. 3, p. 557-564, jul/set. 2009.

I SOUZzA, 2015.

2. KOENIG, Harold G; KING, Dana E; CARSON, Verna Benner. Manual de Religido e Satde. 2 ed.
Nova York: Oxford University Press, 2012.

13 FORNAZARI, Silvia Aparecida; FERREIRA, Renata El Rafihi. Religiosidade/ espiritualidade em
pacientes oncoldgicos: Qualidade de vida e salde. Psicologia: teoria e pesquisa. Brasilia, v. 26, n.
2, set. 2010.
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e energia positiva, ligando a vida ao mundo e ao transcendente.* Dessa maneira,
inspirados no dialogo com Deus, a prética do perddo, do ndo julgamento, o cultivo do
amor a todos os tipos de vida motivam o ser humano a viver de forma mais leve, sob

menos estresse.

Afinal, conforme Laude Erandi Brandenburg, “A religiosidade esta permeada
na vida, interconectada com outros elementos existenciais, o que torna complicado
distinguir o elemento religioso dos demais. Vida é vida, € um todo que se articula no
cotidiano de modo nao-fragmentado”.'®> Nesta linha de pensamento, corroboramos
com Brandenburg por entendermos que nao é possivel que a pessoa fiel expresse
sua religiosidade apenas nos espacos eclesiais e que, da mesma forma, tudo o que
permeia sua vida implicara em um aprofundamento de sua religiosidade e vice-versa:

o seu aprofundamento na fé reverberara em suas acoes rotineiras. Para Frei Betto:

Na disputa pelo mercado da crendice, a Igreja Catdlica corre o risco de ser
levada pela onda e adotar um modelo subjetivista, em que o Credo é
substituido pela letra de uma cangéo e a liturgia por movimentos aerébicos.
Tudo se transforma numa grande efus@o espiritual que embevece, alucina,
desata nés do psiquismo (dai o carater terapéutico, as curas) e traz alegria
as multiddes, sem que o evangelho seja anunciado, refletivo, aprofundado,
assumido e vivido enquanto ferramenta de massa. E a religido light,
descompromissada, em que o “la de cima” importa mais do que o reino
anunciado por Jesus e que se situa la na frente, onde a histéria alcanca a
civilizagédo do amor.*®

Dessa maneira, estudantes do IFAC que participam dos projetos de musica,
ao perceberem o quanto podem aprofundar sua aptiddo musical, levam mais
ferramentas do vocabulario musical para compartilhar com suas Igrejas. Assim, teréo
uma maior amplitude de experiéncias sonoras, com diferentes resolugcdes harmoénicas
e melddicas na execucdo das musicas durante o culto e momentos de oracao,
principalmente quando estas saem do arranjo original ou da quantidade de compassos
predeterminados no ensaio, dando a liberdade do improviso musical (improviso aqui

dentro de campos harmonicos referentes a musica). Com isso, cria-se uma atmosfera

14 SCUSSEL, Marcos André. Religiosidade humana e fazer educativo. 2007. (Dissertacdo de
Mestrado). Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 2007.

15 BRANDENBURG, Laudi Erandi. A dimens&o epistemoldgica da religiosidade. In: WACHS, Manfredo
Carlos et. al. Ensino Religioso: Religiosidades e praticas educativas. VIl Simpdésio de Ensino
religioso da Faculdade EST e | Seminario Estadual de Ensino Religioso do CONER-RS. Sao
Leopoldo: Sinodal; EST, 2010. p. 54.

16 BETTO, Frei. Espiritualidade Holistica. In: SUSIN, Luiz Carlos. Mysterium Creationis: um olhar
interdisciplinar sobre o universo. S&o Paulo: Paulinas, 1999. p. 314-315.
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onde a vivéncia sonora e religiosa, tanto pessoal quanto coletiva (comunitaria), se

unem, aprofundando cada vez mais a religiosidade.

De acordo com Scussel'’, a partir da experiéncia religiosa de pessoas ou
instituicdes em desenvolvimento gradual, a religiosidade pode ser entendida desde a
sabedoria espiritual até a expansao da consciéncia, visto que a religido envolve todo
o0 género humano. Além disso, a religido permite compreender a vida e as relacdes

estabelecidas consigo, com os outros, com a natureza e com o transcendente.®

Socci apresenta que a

Religiosidade [...] se refere a comportamentos e crengas associados a
alguma seita religiosa; refere-se as crencas propriamente ditas, aos rituais
institucionais [...] e mesmo n&o institucionais [...]; refere-se também as
experiéncias pessoais e ao préprio conhecimento religioso. [..] a
espiritualidade pode coincidir com a religiosidade, mas, seu sentido primordial
€ colocar o individuo em contato com a nog¢éo de transcendéncia.*®

A religiosidade também pode ser entendida como uma experiéncia espiritual
adquirida por meio de rituais religiosos, de atitudes, através da fé vivida em rituais
diarios. Este ritual ocorre ndo somente no mundo religioso como: templos, igrejas e
casas sagradas, mas também acontece na vida diaria e familiar. As atividades
relacionadas as crencas religiosas podem envolver orar, cantar, ouvir canticos e

sermdes através de um lider religioso.?°

As atividades religiosas contribuem para a aproximagao do ser humano com
o sagrado. Colocar-se diante de Deus para silenciar, entrar em comunhdo com Ele
por meio da oracdo, entoar canticos carregados de letras e ritmos pensados para esta
finalidade, ouvir orientacBes de um lider religioso s&o momentos em que o membro
da Igreja pode elevar sua crenca e permitir-se reforcar sua relagdo com o divino.
Mesmo para as pessoas que se declaram religiosas, mas sem religido, esses
momentos sédo carregados de significado, do contrario, elas ndo se considerariam

religiosas.

A religiosidade ndo é algo que pode ser institucionalizada, ou seja, nao

pertence a uma determinada tradicéo religiosa, mas é uma manifestacao da busca do

17 SCUSSEL, 2007.

18 SOCCI, V. Religido na cultura brasileira: aspectos conceituais. Brazilian Cultural Studies, v. 2, n.
1, p. 1-13, 2011.

1% sOcCcCl, 2011, p. 2.

20 SCUSSEL, 2007.
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encontro com Deus. Partindo desse pressuposto, ao praticar a religiosidade o
individuo tem certeza da existéncia de um ser superior, € ndo apenas de um
sentimento; esta certeza é caracterizada por inUmeras experiéncias na pratica de cada
religido.?* Acrescente-se que, ainda que haja pessoas que se autodeclarem religiosas,
porém sem vinculo com religido, elas tém, nas religibes, inspiragdo para sua
religiosidade. Muitas vezes até ja frequentaram e vincularam-se a uma religido, mas
em dado momento passaram a viver sua religiosidade de forma particular e sem

vinculo com qualquer instituicdo religiosa.

2.2 ESPIRITUALIDADE

Embora ndo haja uma definicdo consensual dos autores, espiritualidade pode
ser descrita como a busca pelo transcendente, estando vinculado ou ndo aos rituais
religiosos e a uma comunidade: “a busca pessoal por respostas para as seguintes
guestdes basicas: sobre a vida, o significado e a relagdo com o sagrado ou
transcendente, que pode (ou nao) causar ou surgir de rituais religiosos, no

desenvolvimento e formag&o da comunidade”.??

Segundo Koenig, McCullough e Larson?3, em comparagdo com a religido,
destacam que a espiritualidade é mais dificil de definir, principalmente entre culturas,
porque suas caracteristicas ndo sdo faceis de chegar a um consenso e pode ter

significados diferentes para individuos diferentes em lugares diferentes.

Leonardo Boff, em seu trabalho “Igreja, Carisma e Poder”, relata que:

A lgreja ndo possui somente origem cristologica, mas também, de modo
particular, uma origem pneumatoldgica (pneuma=espirito). Enquanto ela se
origina do Espirito Santo que é o Espirito de Cristo, ela possui uma dimensao
dindmica e funcional; ela se define em termo de energia, carisma e
construgdo do mundo, porque o “Espirito sopra onde quer” (Jo 3, 7) e “onde
esta o Espirito do Senhor, ai reina a liberdade (2 Cor 3, 17).24

Boff ressalta a inspiracdo do Espirito Santo para o fundamento da igreja, o

gual também ¢é responséavel pela forma como essa igreja, se se deixar inspirar,

21 SCUSSEL, 2007.

22 LUCCHETTI, G.; KOENIG, H. G.; PINSKY, I.; LARANJEIRA, R.; VALLADA, H. Spirituality or
religiosity: is there any difference? Rev Bras Psiquiatr, n. 37, 2015.

2 KOENIG, H. G.; McCULLOUGH. M. E.; LARSON. D. B. Handbook of religion and health. New
York: Oxford University Press, 2001.

24 BOFF, L. Igreja, carisma e poder: Ensaios de Eclesiologia Militante. Sdo Paulo: Atica, 1994. p. 239.
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também pode agir no mundo e nas pessoas. O dinamismo proprio da igreja pode
indicar as necessidades para o seu fortalecimento e a verdadeira necessidade dos
fieis. A pratica da espiritualidade pretende, nesse sentido, apresentar-se como

esséncia da relagdo com o sagrado. Ainda, segundo Boff:

A tradicdo sempre creu que a Igreja nasceu no dia de Pentecostes. Na
verdade ela possui um fundamento cristolégico e outro pneumatico. Esta
constatacdo é de extrema importancia pois por ai se evidencia que o
elemento pneumatico e carismatico na Igreja possui, desde o inicio, um
carater institucional. A Igreja—instituicdo ndo se baseia, como comumente se
diz, na encarnagéo do Verbo, mas na fé no poder dos apéstolos, inspirados
pelo Espirito Santo, que os fez transpor a escatologia para o tempo da Igreja
e traduzir a doutrina sobre o Reino de Deus na doutrina sobre a Igreja.
Essencialmente a Igreja pertencem o poder de decisdo e o dogma. Ela
mesma, em sua concrec¢do historica, surgiu de uma decisdo dos apdstolos,
iluminados pelo Espirito Santo. Se a Igreja nasceu de uma decisdo entdo ela
continuara a viver se os cristdos e os homens de fé no Cristo ressuscitado e
no seu Espirito continuamente renovarem uma decisdo e encarnarem a lgreja
nas situacGes novas que se lhes antolharem, seja na cultura grega, seja na
cultura medieval, seja na cultura técnica de hoje. A Igreja ndo € uma grandeza
completamente estabelecida e definida, mas sempre aberta a novos
encontros situacionais e culturais e dentro destas realidades deve se
encarnar e anunciar, numa linguagem compreensivel, a mensagem
libertadora de Cristo. Ndo podemos retroceder para além dos dois
fundamentos originarios da Igreja, de Cristo e do Espirito Santo e descobrir
uma unidade fontal da Igreja? Cremos que tal unidade fontal pode ser
desvelada tanto biblica quanto dogmaticamente.?®

A atuacgdo do Espirito Santo, mais uma vez presente nos escritos de Boff, é
situada como responsavel, ndo apenas pela fundacéo da igreja, mas também por sua
continuidade. Para isso, é necessario crer no Espirito Santo e convida-lo para ser
presenca viva no seio da comunidade, nas decisbes das liderancas e no

relacionamento diario dos participantes da igreja com e no mundo moderno.

Embora o nivel de religiosidade em todo o mundo seja geralmente medido de
forma direta, por exemplo, em termos da frequéncia das atividades (como pratica
litrgica e frequéncia a locais de culto), a espiritualidade deve ser medida em
experiéncias pessoais mais indiretas, como busca por significado, paz e satisfacao
pessoal, meditacdo sobre o sentido da vida e o sentimento na relagao pessoal com

um poder superior.?® Para Fiores,

Superada a mentalidade estreita que fazia da espiritualidade monopélio dos
cristdos ou até de determinada categoria deles, hoje em dia julga-se que a

25 BOFF, 1994, p. 240-241.

26 ZINNBAUER, B. J.; PARGAMENT, K. |.; COLE, B.; RYE, M. S.; BUTTER, E. M.; BELAVICH, T. G.
Religion and spirituality: Unfuzzying the fuzzy. Journal for the Scientific Study of Religion, p. 549-
564, 1997.
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espiritualidade deve ser atribuida a todo homem que esteja aberto ao mistério
e viva segundo suas verdadeiras dimensdes. A espiritualidade é encarada
dentro de perspectiva antropoldgica; € a prerrogativa das pessoas auténticas
gue, em face do ideal e da histéria, constataram uma escolha axiolégica
decisiva, fundamental e unificante, capaz de dar sentido definitivo a
existéncia.?’

Fiores apresenta a dimensdo da espiritualidade num contexto para além da
igreja. A espiritualidade é, segundo ela, vinculada ao homem como ser biolégico,
sociolégico e cultural. Seria o cerne da crenca em um objetivo especifico, que da
“sentido a existéncia” e que se deixa mover por uma ideia de valor em que se deposita
a vida e torna sua existéncia cheia de esperanca. A autora comenta, ainda, que “[...]
acima da adesdo a uma estrutura confessional existe uma espiritualidade que une
todos os homens que chegaram a uma opc¢ao fundamental de rendncia ao egoismo e

de abertura ao amor”.28

Interessante abordagem de Fiores?® ao falar de uma espiritualidade além-
fronteiras, que ultrapassa os limites do espaco-tempo para unificar os homens e
mulheres que escolheram o amor. Esse amor que transforma, grita, chora, sorri, luta,

mas que tem o mesmo ideal: o bem ao ser humano. Na descri¢cao de Fiores,

S. Bulgakov pbdde falar a este respeito de ‘Pentecostes natural’, porque o
Espirito, que sopra onde quer (Jo 3,8) ndo se vé coagido dentro de
determinadas estruturas, mas comunica-se sempre que se encontra espaco
humano capaz de recebé-lo.*°

Aqui a perfeita coeréncia com o texto de Boff fortalece o conceito de que o
Espirito estd no mundo e é atuante. E preciso sensibilidade para percebé-lo, para

aceitar sua vontade e para se deixar agir por ele.

A espiritualidade é estabelecida a partir da busca de todos e todas pelo
sentido e propésito definitivos da vida.3! Para o autor, esse significado pode ser
encontrado na religido, e seu significado € muito mais do que isso, incluindo a relacao
com figuras sagradas, relacionamento ou relagéo com a transcendéncia, relagédo com

a religido, além da espiritualidade encontrada na natureza, na arte e no pensamento

27 FIORES, S. Espiritualidade contemporénea. In: Dicionario de Espiritualidade. S&o Paulo:
Paulinas, 1989. p. 347.

2 FIORES, 1989, p. 348.

2 FIORES, 1989.

%0 FIORES, 1989, p. 348

31 PUCHASKI, C. M. A time for listening and caring: spirituality and the care of the chronically ill and
dying. New York: Oxford University Press, 2006.
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racional. Sobre a espiritualidade, Boff afirma, em seu trabalho “Espiritualidade: um

caminho de transformagao”, que:

A espiritualidade é uma dimensdo de cada ser humano. Essa dimensédo
espiritual que cada um de nés tem se revela pela capacidade de dialogo
consigo mesmo e com o proprio coragao, se traduz pelo amor, pela
sensibilidade e pelo cuidado como atitude fundamental. E alimentar um
sentido profundo de valores pelos quais vale sacrificar tempo, energias e, no
limite, a propria vida.?

A partir de Frei Betto33, entendemos que a espiritualidade é a experiéncia da
existéncia, ela ndo sé insiste no conhecimento e na verdade revelada, mas também
precisa estar aberta a pratica da transcendéncia e do amor. A raiz e o fruto nunca
serdo separados na vida espiritual e devido a diversidade de tradi¢cfes religiosas, 0s
individuos serdo afetados por varios cultivos espirituais, dentre eles: o hinduismo,
judaismo, budismo, cristianismo, islamismo, xamanismo, os amerindios e catolicos,
franciscanos, beneditinos, jesuitas, os de tradicdo dominicana, sem falar nos varios
movimentos surgidos recentemente, como Renovacdo Carismética Catdlica, entre

outros. Frei Betto afirma que:

Quanto mais profunda a espiritualidade, menos pesa a dor. Nesse sentido,
oracado e meditacdo sdo recursos aconselhados. Provocam uma mudanca de
Gtica, redimensionam os valores, resgatam o carater libertador do sofrimento.
Leituras ajudam a encarar a vida por diversos angulos. Contudo, é o
compromisso com 0s outros que permite descobrir a dimenséo terapéutica
do amor. Quem se dedica aos outros esquece um pouco de si e relativiza as
préprias angustias e inquietacées.3
Aqui a espiritualidade é vista, ndo apenas como algo para além de si mesmo,
mas do ser humano em direcdo ao outro. Frei Betto® cita oracdo e meditagdo como
recursos importantes ja que nestes elementos pode ser encontrada a esséncia para o
gue de fato importa: a comunh&o com Deus e com os irmaos e irmas. Deus capacita
e fortalece para que a preocupacdo com o préximo também seja um modo de viver a

espiritualidade.

A conexdo entre espiritualidade e coisas sagradas é transcendente. A
transcendéncia € algo que esta para além do ser. A espiritualidade esta intimamente

relacionada a religido sobrenatural, misteriosa e organizada, embora também

32 BOFF. L. Espiritualidade: um caminho de transformac&o. Rio de Janeiro: Sextante, 2006. p. 51.
3 BETTO, 1999.

3 BETTO, 2013, p. 107,

3% BETTO, 1999.
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transcenda (e comece antes) a religido organizada. A espiritualidade inclui tanto a
busca do transcendente quanto a descoberta do transcendente, portanto, envolve
seguir o caminho da descrenca ou da crenca que nunca leva em conta 0
guestionamento ou a rigidez. Se é crenca, devocao e finalmente piedade e rendi¢éo.3¢
Para Otto,

Se encararmos 0 aspecto mais basico e profundo em cada sentimento forte
de espiritualidade no que ele seja mais que fé na salvagéo, confianga ou
amor, aquilo que também independentemente desses fendmenos
concomitantes pode temporariamente excitar e invadir também a n6s com um
poder que quase confunde os sentidos, ou se o acompanharmos com
empatia e sintonia em outros ao nosso redor, nos fortes surtos de
espiritualidade e suas manifesta¢ges no estado de espirito, no carater solene
e na atmosfera de ritos e cultos, naquilo que ronda igrejas, templos, prédios
e monumentos religiosos, sugere-se-nos necessariamente a sensacdo do
mysterium tremendum, do mistério arrepiante. Essa sensacdo pode ser uma
suave maré a invadir nosso animo, num estado de espirito a pairar em
profunda devocdo meditativa. Pode passar para um estado d'alma a fluir
continuamente, em duradouro frémito, até se desvanecer, deixando a alma
novamente no profano. Mas também pode eclodir do fundo da alma em surtos
e convulsdes.®’

Otto nos presenteia com algumas imagens e possibilidades de atuagcao da
espiritualidade, desde um “poder que quase confunde os sentidos” e “mistério
arrepiante”, “suave maré” ou eclosdo de “surtos e convulsdes”. Dessa forma, a
concepcao de espiritualidade também pode ser modificada de acordo com algumas
interpretacdes e experiéncias. O que alguns e algumas consideram como atuagéo do

Espirito Santo, outros podem desacreditar essa afirmacéo.

A ressurreicao transformou o corpo carnal de Jesus em corpo espiritual (cf. 1
Cor 15, 44s). “Corpo espiritual é a realidade nova do Jesus ressuscitado, agora
totalmente livre das limitagdes da existéncia terrestre entronizado na eternidade e no

ilimitado da vida divina, do espaco e do tempo”.38

Enclausurar a Cristo, mesmo apds sua doacdo eucaristica é perder a
oportunidade de transformar-se com ele, continuamente. Seu corpo espiritual é
alimento para a liberdade de viver aquilo que ele ensinou. E a certeza de que, mesmo
sem ver, o Espirito pode habitar cada um, constituindo parte essencial da vida do ser

humano. Segundo Otto:

36 KOENIG et al. 2012.
37 OTTO, 2007, p. 44.
38 BOFF, 1994, p. 239.
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O "sentimento de criatura” na verdade é apenas um efeito colateral, subjetivo,
€ por assim dizer a sombra de outro elemento de sentimento (que € o
"receio”), que sem duavida se deve em primeiro lugar e diretamente a um
objeto fora de mim. Esse € justamente o objeto numinoso. Somente quando
se vivencia a presenca do nume, como no caso de Abrado, ou quando se
sente algo que tenha carater numinoso, ou seja, somente pela aplicacdo da
categoria do numinoso a um objeto real ou imaginario é que o sentimento de
criatura pode surgir como reflexo na psique.®®

Otto inaugura um conceito diferente: "o objeto numinoso”. Segundo o que se
pode depreender, objeto numinoso nao tem um conceito especifico, mas pode ser
entendido como um sentimento misterioso, fascinante e que pode suscitar inspiragao
e iluminagdo. Dessa forma o ser humano “criatura” pode deixar-se guiar pelo objeto
NnuMINoso e, mesmo sem vinculacao a instituicao religiosa, homens e mulheres podem

agir de forma espiritual.

Ainda em Otto*, a expressao “sentimento de criatura” ndo mostra uma clareza
conceitual da questado, ja que mais importante que a nova designacdo apresentada
esta o poder que esse novo conceito representa. Um poder, segundo ele, indescritivel,
inconformado, indizivel e que s6 pode ser percebido por uma intimidade e particular
relacdo; apenas a experiéncia podera ser capaz de fornecer as bases para a

compreensao ou, melhor, relacdo com o0 numinoso.

As expressoes e exemplos descritos nos aproximam das ideias e estudos
sobre Religiosidade e Espiritualidade. Termos semelhantes, mas com apresentacfes
distintas e que sdo fundamentais para sustentar as apresentacfes dos proximos
capitulos acerca da atuacao do Sagrado na vida da comunidade eclesial e na atuacao
dos musicos e musicistas a servi¢o das igrejas cristds. Para tanto, as ferramentas da
masica, como a técnica, harmonia e improvisacdo auxiliam no desenvolvimento da

Religiosidade e da Espiritualidade.

% OTTO, 2007, p. 42.
40 OTTO, 2007, p. 41-42.



3 CONHECIMENTO TEORICO E PRATICO DA MUSICA COMO
LIBERTACAO PARA CRIACAO MUSICAL INSPIRADA EM DEUS, O
“GRANDE ARTISTA”

Neste capitulo, destacam-se questdes inerentes a teoria musical, como a
inteligéncia musical, conhecimentos de harmonia, improvisacdo e composicao, além
da organizacgao de estruturas e interpretacéo musical. Finaliza-se com o conhecimento
formal e empirico, o primeiro, sempre organizado e estruturado e o segundo, baseado

em experiéncias pessoais.
3.1 INTELIGENCIA MUSICAL

Howard Gardner!, teérico das inteligéncias mdltiplas, define as inteligéncias
em sete tipos: l6gico-matematica, linguistica, musical, corporal-cinestésica, espacial,
interpessoal e intrapessoal. Gardner € um tedrico que inovou a ideia de Quociente de
Inteligéncia, que era baseado apenas na inteligéncia l6gico-matematica e por meio de
vasta pesquisa no campo da educacdo e psicologia, observando, analisando e
compreendendo o desenvolvimento das criancas, defendeu a ideia das multiplas
inteligéncias, o que pode ser considerado um enorme avango para a ciéncia e para a

necessidade de despadronizacao do ensino nas escolas de educacao formal.

Segundo o autor, a inteligéncia musical esta refletida no reconhecimento de
padrbes tonais e pode se manifestar por habilidades em apreciar, compor, ou
reproduzir padrées harmoénicos e melddicos. Inclui discriminag@o de sons, habilidade
para perceber temas musicais, sensibilidade para ritmos, texturas e timbre, e

habilidade para produzir e/ou reproduzir musica.

Ja o estudioso Schafer*? fala em “Paisagem Sonoro-Musical’, onde todos os
sons podem ser usados em uma composicdo musical desde que pensados e
organizados. Pessoas com inteligéncia musical tém a capacidade de perceber todas

as caracteristicas do som de maneira organizada. Percebe que nos sons existe uma

41 GARDNER, Howard. Inteligéncias multiplas: A Teoria da Pratica. Porto Alegre: Artes Médicas,
1995.
42 SCHAFER, M. Ouvido Pensante. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1991.
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estrutura organizacional e com isso apresenta maior facilidade de aprendizagem
nessa area. Por vezes, tém essa inteligéncia tdo presente que aprendem apenas

ouvindo, sem ninguém que |hes ensine tedrica e nem tecnicamente.

Ha pessoas que nascem com maior aptiddo para a inteligéncia musical e
outras que desenvolvem esse conhecimento por meio do estudo formal da musica.
Muitos tém uma vivéncia musical em casa desde que nascem e nao se aprofundam
na teoria musical. Mesmo assim, tém um conhecimento empirico profundo,
conseguindo entender as diferengas existentes dentro da musica tonal e ainda a
variedade de timbres, textura, altura, duracdes e intensidade musicais. H4 pessoas
gue nao tiveram vivéncia musical junto a familia, entretanto iniciaram cedo no
ambiente formal da musica e isso, tecnicamente, fez com que a pessoa
compreendesse todo o aparato simbdlico e sonoro da musica. Independente disso -
maior ou menor aptiddo - o aprofundamento do estudo no campo da musica € uma
necessidade de todos aqueles e aquelas que desejam expressar o seu melhor e
apresentarem ao mundo, a comunidade, a Igreja, a melhor versao de suas aptidées e

inteligéncia.*®

A formalizag@o musical, por outro lado, leva o estudioso e a estudiosa a busca
por padrdes. Desde 0s tempos remotos - em que se tenta organizar a masica por meio
de uma simbologia — ha escolas que marcaram periodos estilisticos. Mas a musica,
sendo um organismo vivo, sempre esta em constante inovacéo e quebrando padrées
anteriores. Observamos, por exemplo, que o tempo de duracdo das musicas foi se
modificando a partir da radiodifusdo. Atualmente, masicas com mais de trés minutos
de durac&o ndo séo consideradas vendaveis e sdo pouco apreciadas. Por outro lado,
o tempo de duracdo das musicas gospel ou catdlicas, em encontros, retiros etc.,
duram mais tempo ou sé&o bem repetidas, buscando sempre e mais um momento de

“efusdo no Espirito Santo”.*

A efusdo no Espirito Santo € um termo muito difundido atualmente em igrejas
pentecostais, neopentecostais e em alguns movimentos catoélicos, como a Renovacao

Carismatica Catolica e pode ser definido como um momento de apice da manifestacao

4 HERENCIO, Diego. Aprendizado Musical: dom, talento ou hereditariedade?. Revista da
FUNDARTE, v. 34, n. 34, p. 166-180, 2017.

4 PEREIRA, Edilson. O espirito da oracdo ou como carismaticos entram em contato com
Deus. Religido & Sociedade, v. 29, p. 58-81, 2009.
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do Espirito Santo.*® Seria um momento em que o Espirito Santo se manifesta por meio
de oracdes, choro, transes, revelacées e a musica, repetida ou prolongada, contribui

para levar o fiel a atingir esse momento.

3.2 CONHECIMENTO DE HARMONIA E IMPROVISACAO COMO ALICERCE DA
CRIATIVIDADE ORGANIZACIONAL E COMPOSICIONAL

O musico e a musicista, sendo profissional ou amador/ amadora, precisam ter
o conhecimento formal aprofundado da musica para que possibilidades se abram
guando ele ou ela tocar ou cantar em grupo, mantendo um respeito a esta arte. O
conhecimento musical teérico e pratico pode ser obtido em instituicbes constituidas
para este fim com profissionais da area; hoje em dia ha um aprendizado que mescla
todas as informacdes da area postas na rede mundial de computadores, mas sempre
€ melhor que esse conhecimento seja obtido em concomitancia com um

acompanhamento profissional para abreviar caminhos e direcionar objetivos.4®

Musicistas, tanto eruditos e eruditas quanto populares, (aqui “popular” ndo &
utilizado como termo pejorativo, mas para diferenciar géneros e estilos) devem ter
conhecimento basico para pelo menos conseguir executar 0 proposto, iISSO em
gualquer simbologia usada, seja como partitura, cifras, tablaturas ou outro tipo de
anotacao musical (essa sendo usada em consenso). Apenas com o conhecimento
basico o0 musico e a musicista se limitam a imitar a musica original como esté posta,
se aproximando e ficando o mais parecido com os timbres usados nas versfes que
ouvem, com as inversdes dos acordes usados, com a tessitura usada nas melodias,
0 andamento, a instrumentacao e sendo um cover ou se limitam a ser regidos por
musico ou musicista, muitas vezes, um pouco mais experiente. Este ultimo, por vezes,
também se limita a executar o cover, pois seu aprofundamento tedrico musical é
deveras limitado, o que resulta numa execucéo truncada, sem dinamica musical, sem

0 ouvido educado a ouvir o outro.

O conhecimento musical ndo tem limite, estuda-se por toda a vida e isso tem

uma importancia enorme na hora de tocar e cantar. Todo esse conhecimento vem a

4 PEREIRA, 20009.

46 ALMEIDA, Leandro de Sousa et al. Miisica e seu ensino-aprendizagem no contexto ndo formal:
a experiéncia do/no grupo infanto-juvenil de flauta doce da Igreja Evangélica Congregacional de
Sumé-PB. 2017.
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tona na apresentacdo; com ele o musico e a musicista terdo maior facilidade em
adaptar o repertorio para a tonalidade de acordo com a tessitura de cada cantor e
cantora, adaptar o arranjo de acordo com os instrumentos disponiveis, adaptar a
execugcao de acordo com o ambiente onde vai ser realizada a apresentacdo. Na
musica popular é assim que acontece, mesmo quando 0s musicos e as musicistas
sdo profissionais, com arranjador ou arranjadora e tudo ja pré-escrito para a banda

posta para a apresentacédo, ainda assim, adapta-se.

Na musica erudita ja existe todo o repertério que a orquestra (aqui em todos
os seus formatos usados), de acordo com a diregéo, a regéncia e toda sua estrutura,
planejam para as temporadas. Fica a cargo do maestro ou maestrina ou solistas
convidados e convidadas a interpretar o repertorio de acordo com seu gosto e
conhecimento e de acordo com o periodo histérico dos autores apresentados, mesmo
sabendo que “no Barroco e no Romantismo principalmente, mesmo no Classicismo
0S compositores proporcionavam espacos destinados a livre expressao do executante
— intérprete (as cadenzas).”*’ Esse espaco tem aspecto diferente da harmonia e

improvisagao usado em consenso nos dias atuais.

Em boa parte da Igreja Catdlica ha algo bem mais parecido com a musica
popular, pois na maioria das vezes adapta-se tudo e neste contexto € que vem a
importancia do conhecimento tedrico e pratico formal da musica. Destaca-se nesta
pesquisa 0 conhecimento tedrico e pratico formal, mas também €& necessario
mencionar o conhecimento mais profundo de harmonia e improvisacédo; esta
improvisacao tem a importancia de facilitar e muito as adaptacdes durante os ensaios.
E importante, também, entender a realidade musical do grupo ou Ministério de Mdsica
em sua igreja para que tenha a capacidade de facilitar ou rebuscar a musica, nao
deixando uma musica que destoa em todos os seus fundamentos e atrapalha os

momentos contrastantes dentro do culto, missa, encontros de formagao, entre outros.

O conhecimento mais aprofundado em harmonia, composi¢ao e improvisagao
faz com que o basico da musica popular (tonal quase na totalidade) seja respeitado
como extensdes dos acordes usados e também a diminuicdo destas extensdes, as

colocando em outro instrumento (ou voz) ndo perdendo a beleza da composicao

47 SILVA, Davi Leonildo. A improvisagdo musical. Sinfonia virtual. Revista de musica clasica y
reflexion musical. Argentina. n. 6, jan. 2018. Disponivel em:
<http://www.sinfoniavirtual.com/revista/006/a_improvisacao_musical.php>. Acesso em: 15 maio
2021.
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proposta e muitas vezes dando um “brilho”, embelezando mais os sons emitidos. O
conhecimento das extensfes tem uma grande importancia para quem lidera o grupo
ou O préprio musico ou a musicista (muitas missas sdo executadas por voz e violao)
para que 0 musico ou a musicista ndo coloque, por exemplo, um 4° grau errado no

acorde, chocando com notas da melodia ou com seus harmonicos.

Eis 0 exemplo mais detalhado: a musica esta na tonalidade de La Maior (A) e
basicamente (basicamente pois melodias podem “andar’ em outras notas de acordo
com O compositor ou compositora e outros parametros como empréstimo modal,
acordes relativos de outros graus...) as notas a serem usadas sdo da escala maior de
A, LA-SI-DO#-RE-MI-FA#-SOL#-LA. Normalmente em uma harmonia simples de uma
musica os acordes sao: | grau — A, IV grau — D e V grau E (como este é dominante -
"musica tonal” ele pode ou deve ter o 7° grau nele sendo formado por E — fundamental,
G# - terca maior, B — quinta justa e D — sétima menor). Mesmo num acorde de
Dominante, no caso de E, a presengca da nota atrativa “Sensivel”’ jA& se encontra
presente, ndo ha necessidade de um acorde de V - Numa cadéncia mais usada ficaria
(exemplo musica - Senhor se tu me chamas, eu quero te ouvir... Refrdo) 4/4 //: A/ D/
E7/A/%/Bm (ouD)/E7/A:/l. Nessa cadéncia j& ouvi e vi muitas vezes quando
o/a violonista ou tecladista toca o acorde de D; para dar mais ritmo, andamento,
energia a musica ou movimento colocam uma extensao errada no acorde, uma 42
justa (nota G); esta 42 que ele toca € uma nota da tonalidade de D e ndo de A como a
musica é, na escala de A o Sol é # (sustenido) e ndo natural.

Esse pequeno erro muitas vezes passa despercebido aos ouvidos pouco
treinados ou com pouco conhecimento; ou mesmo pela falta de educac¢do musical n&o
se ouvem essas nuances e esse “‘choque” de harménicos acaba virando natural. E os

erros de prosodia.

De outro lado, o aprofundamento da harmonia e improvisagao consegue
abastecer a musica com muito mais possibilidades sonoras, ndo sé de extensoes,
mas de substituicbes, inversdes, re-harmonizacdes, contrapontos que ddo mais
movimento a musica e também possibilitam uma interpretacdo mais pessoal ou grupal
(se estes tém este conhecimento) se abrindo a experimenta¢cbes sonoras no éxtase

inspirado pelo Divino.

Estas possibilidades se abrirdo quanto mais se aprofunda neste mundo de

melodias e harmonias ja usadas por mestres como Bach, Beethoven, Ravel, Debussy,
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Tchaikovsky entre outros, que abriram horizontes, mas ainda presos a padroes
oriundos de suas escolas originais. Na musica popular (a maioria das musicas
religiosas contemporaneas embasam-se neste estilo, incluindo Blues, Jazz, Rock,
Pop, Musica Latina, entre outros), o espaco de experimentacao tem um outro sentido,
diferente da musica do periodo Moderno (naquele periodo buscava-se a quebra dos
limites da construcdo estética, diferente de formalismo anterior a este periodo) pois
estas trazem um sentido estético vigente em periodos bem mais curtos, pois nao
fogem da "Industria Musical”. Essas sairam de longas improvisacdes, como o jazz, 0
blues, o rock progressivo, musicas latinas e samba (estas todas sdo como elas
surgiram em sua origem) passaram a adaptar-se ao mercado, perdendo, muitas
vezes, a criatividade para adequar-se ao tempo limitado de exposicdo as radios e
plataformas digitais bem como para adaptar-se a estética vigente, empobrecendo e

muito a diversidade que se tem no mundo.

A musica religiosa, em sua maioria, entrou nesse ciclo, podando a inspiracao.
Mesmo assim muitas vezes se confunde esta situagdo com “inspiracao” do Espirito
Santo (“- O Espirito Santo me inspirou a cantar/ tocar/ compor essa musica”), apesar
de composicdes repetindo palavras e palavras, ndo mostrando conhecimento biblico,
conteudo dos acontecimentos reais da sociedade e 0s ensinamentos trazidos para a
nossa realidade. Isso acontece com a melodia, harmonia e ritmo que se repetem em
cadéncias num eterno ostinato deixando a “inspiracdo” sem abertura a mais
possibilidades, levando somente a um transe psiquico, ndo deixando espac¢o para
criatividade e sim para repeticao e imitagao.

Uma das coisas que diferencia o ser humano dos outros animais € a
capacidade de ser criativo. Com a criatividade é que o “novo” aparece. Por isso a
importancia de conhecer todas as possibilidades teoricas, culturais e étnicas da
musica. O “novo” néo significa fazer algo que nunca foi ouvido e sim executar novas
possibilidades ritmicas, melédicas, harmbnicas, encadeando e se abrindo a novas
perspectivas sonoras, valorizando e diversificando os elementos musicais ja
existentes. Isso servira como um arcabouco pronto a ser usado quando houver

necessidade. Concordando, nesse sentido, com o que diz Silva:

Vivemos num mundo onde criar no sentido absoluto, constitui um milagre,
mas a improvisac¢ao aliada a inspiracédo, pode ser um novo félego a criacéo e
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ao desenvolvimento de novas tendéncias, sejam elas regeneradas,
Inventadas ou simplesmente remexidas.*®

O espectro de possibilidades, quando ha um conhecimento de improvisacgéao,
colabora com o musico para criar varias composi¢cées, mesmo sendo separado em
pequenos trechos. Essa diversidade de melodias, ritmos e harmonias, mesmo dentro
de padrdes, leva o musico a um éxtase criativo, fazendo com que este néo se limite
somente a composi¢cao posta, colaborando com ela em uma interpretacdo que tende
a criar aspectos estéticos locais, valorizando a cultura e também os aspectos litirgicos
ja usados pela comunidade. Nesse mesmo sentido, vemos a afirmacéo do professor

Levi Leonildo da Silva ao indicar que

Improvisar em alguns casos, requer um obedecer a determinadas regras
estabelecidas por padrdes classicos, como no caso do jazz tradicional, em
outros casos € sin6nimo de experimentagdo e descoberta, sendo
posteriormente um caso raro de criatividade, ou seja, a criacdo de algo
novo.*®

Para delimitar o tema de harmonia e improvisacéo, fala-se destas como as
usadas na estrutura de cadéncias do Jazz, uma improvisacao “profissional”’, que gira
em torno de um conhecimento que busca resultados de aplicacdo que pode ser
imediata ou em colaboracdo com rearranjos do repertorio escolhido. Quando se fala
“profissional”, intenciona-se que a construcao do arranjo tenha um resultado que leva
em conta os padrdes atuais de cadéncias mais usadas hoje e também em cadéncias

gue possam surgir dessa criacdo com base no conhecimento.

Com esse conhecimento, tem-se mais possibilidade de terreno fértil para a
abertura a Palavra de Deus, onde se possui a liberdade (ja falada) - dentro de padrdes,
em que os limites para criagao séo expandidos, dando a oportunidade para a criacao
e onde a expressividade ocorre embasada na crenca de que o Espirito Santo “sopra

onde quer’.

Ao falar em composicdo musical, ou criagdo artistica de modo geral, ndo
podemos fugir das questfes interdisciplinares que envolvem essa préatica.®

Naturalmente, um compositor pode ser um executor de suas préprias composicoes.

48 SILVA, 2018.

4 SILVA, Davi Leonildo. A improvisagdo musical. Sinfonia virtual. Revista de miusica clasica y
reflexion musical. Argentina. n. 6, jan. 2018. Disponivel em:
<http://www.sinfoniavirtual.com/revista/006/a_improvisacao_musical.php>. Acesso em: 15 maio
2021.

%0 COOK, Nicholas. A Guide to Musical Analysis. London: J. M . Dend & Sons, 1987.
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Provavelmente, essa combinac&o de compositor e intérprete em uma pessoa é a mais
frutifera e produz as maiores realizacdes artisticas. A pessoa autora, entdo, € um ator
ou atriz que interpreta o personagem principal do drama escrito por ele ou ela. Porém,
0 compositor ou a compositora nem sempre sdo um instrumentistas perfeitos. A
criacdo de uma composi¢cdo e sua apresentacdo em concerto sao dois aspectos
diferentes da arte musical. Portanto, ndo deve ser surpresa se um compositor relega

a interpretacdo de sua obra a outro musico com maior dominio do instrumento.

Mesmo compositores que possuem a proficiéncia instrumental e técnica
necessarias nem sempre sao os melhores executores de suas obras. Nesses casos,
0 compositor de alguma forma exauriu sua principal fonte de for¢a criativa no processo

de composicao.

Hindemith escreve:

Composi¢do ndo é um ramo especial do conhecimento que deve ser
ensinado aqueles talentosos ou suficientemente interessados. Ela é
simplesmente a culminagdo de um sistema saudavel e estavel de educacéo,
cujo ideal é formar ndo um instrumentista, cantor ou arranjador especialista,
mas um musico com um conhecimento musical universal.>

A imaginacdao musical e a audi¢do interna ajudam o compositor, durante o
processo criativo, a escrever suas ideias em notas com precisao suficiente. Mesmo
antes de o som concreto ser realizado, ele pode ouvir a composi¢cdo em sua mente
com precisdo e clareza suficientes. ApGs a conclusdo de uma partitura, a pessoa
compositora sabe que a musica criada agora existe como uma entidade artistica.
Musicos e musicistas experientes tém a capacidade de compreender os elementos
estruturais das composi¢cdes musicais. Essa habilidade € construida ao longo do
tempo por meio do estudo da teoria musical, da compreenséao das regras que orientam

a composicao da musica e de incontaveis horas de pratica.

A pessoa compositora reconstroi uma peca musical em sua mente, usando
essa mesma imaginacao auditiva. A precisdo e integridade desta reproducao
dependem, é claro, da memdria musical da pessoa ouvinte. A composicdo €

depositada no imaginario musical com cada vez mais completude e detalhes refinados

51 HINDEMITH, 1952, p. 178 apud FRANCA, Cecilia Cavaliei; SWANWICK, Keith. Composicao,
apreciacéo e performance na educagao musical: teoria, pesquisa e pratica. Em pauta. v. 13, n. 21,
dez. 2002. Disponivel em: <http://ceciliacavalierifranca.com.br/wp-
content/themes/cecilia/downloads/textos/artigos/019_em_pauta.pdf>. Acesso em: 05 abr. 2021. p.
9.
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ao ouvir repetidas vezes. Esse processo pode ser mais rapido ou mais lento, com
forca ou clareza diferente das imagens musicais, dependendo da memaria musical do
ouvinte. Ainda assim, deve-se manter a imaginacdo musical da mesma forma que a

habilidade de percepcdo musical. Ferraz orienta que

Um dos grandes aliados no processo de composi¢do é a técnica musical, e
muitas vezes a falta de técnica acaba sendo o ponto de partida para a busca
de legitimagdes. O vazio poético também abre este mesmo espaco e busca
legitimar-se através de uma técnica. A falta de consisténcia na formacéo de
jovens compositores acabara por se tornar um espaco aberto para o
desenvolvimento do discurso moral que mais e mais afastara a busca de uma
poética, afastando o jovem da prépria arte que ele busca. Pois o ponto de
partida moral tenta suprir a falta de formacao técnica ou a invengéo poética.>

As composi¢des musicais sdo uma espécie de perspectiva disciplinar, um tipo
de pratica e um tipo de ambiente, um ambiente de ensino que contribui para valorizar

o individuo, sua narrativa e suas habilidades e tradi¢ao.
3.3 COMPOSICAO VERSUS IMPROVISACAO

A composicdo é, em principio, criacdo individual ou coletiva feita para um
tempo posterior. A improvisagdo € também criacdo individual ou coletiva, mas em
tempo real e tem na experimentacdo, sendo ou ndo baseada em estruturas pré-
definidas, sua principal guia. Na composicéo o objetivo maior é a criacdo de obras em

que a pessoa autora controla quase todo o processo.

Na improvisacao, o objetivo é inaugurar processos interativos e coletivos de
criagdo, experimentacdo e descoberta e também ha uma preocupacdo em controlar
ou fixar os resultados sonoros, dependendo do estilo de improvisagcdo usada. A
improvisacao é uma composicdo em tempo real. Engana-se muito quem pensa que a
improvisagcdo ndo é estruturada, pois esta depende de um conhecimento muito
profundo de musica, harmonia, melodia, ritmos, contraponto onde isso tudo é usado,
as vezes, para interludios e masica ja compostas bem como para releituras de toda a

obra.

52 FERRAZ, Silvio. Composi¢cdo musical como campo de didlogo: para além das disciplinas. Revista
da FUNDARTE, n. 29, p. P. 150-159, 2015. Disponivel
em:<http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-
academica/002721419.pdf>. Acesso em: 01 mar. 2021.



42

Todo o conhecimento do musico e da musicista € usado no momento da
improvisagcdo ou na composicdo. Eles tém que estar atrelado ao momento de
inspiracdo, no qual se tem uma linha ténue entre simplesmente usar técnicas para
criar melodias e harmonias (isso € muito possivel) ou deixar que seu profundo
conhecimento o liberte para que a melodia, harmonia e ritmos venham de dentro de
si mesmo onde habita também o Deus onipresente. Quando se ouve esta musica
inspirada no Seu aprofundamento, se também sensiveis, entender-se-a que ha muito

da forga do Criador.
3.4 DA ORGANIZA(;AO DE ESTRUTURAS E INTERPRETAC}AO MUSICAL

A musica, sendo uma ordem que se constroi de sons e siléncios, em perpétua
aparicao e desaparicado, escapa a esfera tangivel e se presta a identificacdo com uma
outra ordem do real: isso faz com que se tenha atribuido a ela, nas mais diferentes
culturas, as proprias propriedades do espirito. O som tem um poder mediador,

hermético: € o elo comunicante do mundo material com o mundo espiritual e

invisivel.>3

A musica € um entrelacar de ondas sonoras ndo palpaveis invisiveis que
apenas sentimos. Um limiar entre o que € agradavel e o que é ruido. As sensacdes
causadas pela harmonia e melodia da musica ocidental se diferem da oriental dentro
das fun¢des organizacionais dos acordes formados e das sequéncias melddicas

criadas.

A musica ocidental, mesmo dentro dos periodos de maior experimentacao tem
em sua maioria uma organizacao que leva em conta o movimento de afastamento,
tensdo e resolucdo e muito do que foi composto baseia-se nessa triade, mesmo que

isso seja explorado ao maximo.

Na maioria das musicas orientais, a construcdo da melodia e harmonia tem
como base o sagrado e concepgdes organizacionais diferentes da ocidental, usando
muitas vezes ritmos lineares (ndo tendo um pulso marcado em compasso como na

musica ocidental) mesmo assim ndo deixando de lado a beleza dos sons e 0 aspecto

53 WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. S&o Paulo: Companhia
das Letras,1989. p. 28.
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dos encadeamentos sonoros que causam sensacoes, emogdes variadas como humor,

meditacao, tristezas, saudade, numa conexao entre o fisico e o espiritual.

A musica ocidental, normalmente, tende a uma organizacao mais matematica,
até nos movimentos da musica moderna. Um acréscimo da musica ocidental em
relacdo a oriental é a interferéncia cultural naquela, vinda de povos de todas as regides
do mundo, enquanto a masica tradicional oriental mantém somente as tradicdes;
mesmo que usem 0s instrumentos, jeitos de cantar e timbres especificos na musica
pop, na musica religiosa continuam seguindo um padrédo. Ja na musica crista atual,
h& influéncia da musica de concepcao popular, como por exemplo, a estética dos
cantores gospel que muito se parecem com 0s cantores de blues em seus ornamentos

e variedades de timbres e escalas usados nos improvisos vocais e instrumentais.

Quando se menciona a influéncia da musica mundial na musica crista, a
referéncia esta, em especial, a América Latina. A musica latino-americana, por
influéncia cultural, ndo segue as regras da musica litirgica europeia, fazendo-se mais
proxima do “povo de Deus”. Ha uma quebra na organizacdo harménica e melddica,
as vezes por falta de conhecimento da musica litargica oficial usada nas igrejas cristas
tradicionais. Isso corrobora com a criatividade e diversidade, criando um espaco
propicio a inspiragdo sagrada na composic¢ao. Isso ndo deve dirimir o conhecimento

gue se deve ter - técnico, tedrico e pratico da musica.

O conhecimento musical tem assumido uma importancia crescente na
indastria musical e merece um tratamento especial por causa das especificidades da
musica. Por um lado, a muasica é onipresente e difundida: existem cerca de 10 milhdes
de titulos musicais produzidos pelas grandes gravadoras musicais do mundo
ocidental. Adicionando a musica produzida em paises ndo ocidentais, provavelmente

h& o dobro desse numero.

A industria da musica é uma das principais industrias do mundo ocidental nos
dias atuais. Devido a grande diversidade de estilos musicais, ha uma preocupacao
crescente com a avaliacdo e comparacao dessas manifestacdes culturais e como
essas influenciam ou ndo a ampliacdo do conhecimento da musica. Observando o
lado positivo da variedade de manifesta¢cdes, ha sempre algo novo criado, desde um
timbre novo sintético, experimentacdes de misturas de ritmos, até, por vezes,

harmonias e melodias novas.



44

O conhecimento da musica pode ser visto a partir de uma variedade de
perspectivas: filosoéfica, socioldgica, psicologica, bioldgica, neurolégica, matematica,
musicoldgica, estética e educacional. Com o passar do tempo, esfor¢cos foram feitos
para estudar o significado da experiéncia musical para a percep¢cdo humana, sua
relacdo com o mundo natural e sua influéncia politica e social. Nosso entendimento

aumentou, mas tem havido uma falta de coeréncia entre as diferentes conceituacdes.

Swanwick® acredita que o conhecimento musical é a compreensdo do
significado dos elementos do discurso musical: material sonoro, expressividade, forma
e valor. Segundo o autor, o conhecimento € uma ampla gama de conceitos que
permeia toda a criacdo musical. Portanto, composicéo, valorizacdo e desempenho sdo
indicadores comportamentais desse entendimento e as janelas que através desses

indicadores podem ser investigadas.

Segundo Serafine®®, é muito importante que o individuo distinga
caracteristicas globais (como motivacao, humor, ritmo, pulsacéo, timbre e estrutura
musical). Embora reconheca que esses termos sao necessarios para comunicar sobre
mausica, ela acredita que 0 uso desses termos ndo constitui conhecimento musical.
Além disso, enfatiza que a organiza¢cdo da muasica no contexto do tempo continuo a
distingue de outras areas da arte e do som puro, assim “o conhecimento musical é

construido ao longo do tempo”.

O conhecimento musical se desenvolve ao longo do tempo e do espaco, tendo
em vista que a compreensao musical exige uma analise subconsciente relacionando-
a com o processamento da linguagem.%® Lipscomb®’, argumenta que para que 0
conhecimento musical seja alcancado, a musica deve ser armazenada na memoria
de uma forma diferente de suas propriedades acusticas. A medida que a musica é
ouvida, a atencdo é dada a diferentes elementos. Este processo € guiado pelo
conhecimento pré-existente de estrutura e esquemas desenvolvidos em experiéncias

passadas.

54 SWANWICK, Keith. Musical knowledge: intuition, analysis and music education. London:
Routledge, 1994.

% SERAFINE, M. L. Music as Cognition: the development of thought in sound. New York: Columbia
University Press, 1988.

%6 DOWLING, W. J. The development of music perception and cognition: in The Psychology of
Music, London: Academic Press, 1999. p. 603—-625.

5" LIPSCOMB, S. D. Cognitive organization of musical sound. In: HODJES, D. (Org.). Handbook of
music psychology San Antonio, TX: Institute for Music Research, 1996.
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Elliott propds em sua filosofia sobre a musica, que o conhecimento musical é
baseado no processo de construcdo cognitivo-emocional. O autor acredita que a
musica € um meio de expressao das emocdes e "fornece os meios artisticos para
estender a gama de nossos poderes expressivos além daqueles que encontramos
normalmente”.>® Bartel e Radocy também apoiam a visdo de que a emocédo é uma
parte importante da compreensao musical e acredita que “a maior deficiéncia da teoria
do conhecimento musical é que ndo ha integracdo completa do tom emocional em

cada construcdo”.>®

Swanwick, em seu livro “Musical knowledge”, encadeia uma no¢édo de musica

com a atividade da educacédo musical. Em seu pensamento diz que:

Se a experiéncia musical fosse tanto individual quanto efémera — deixando
em nos nenhum traco de sua passagem - seria logicamente impossivel
afirmar que esses encontros resultariam em um ganho de qualquer tipo de
conhecimento por nossa parte. A musica poderia ser pensada apenas para
distrair-nos temporariamente ou para alterar o estado de espirito do
momento. Se isso é verdadeiro, entdo nada de importante é deixado quando
a musica acaba, nenhuma mudanca de entendimento, perspectiva ou atitude,
ja que algum tipo de mudanca estd implicito em qualquer conceito de
‘conhecimento’.®°

A musica é uma forma de conhecimento, uma linguagem nao conceitual,
diretamente relacionada ao mundo emocional do ser humano.®! Para ele, a musica
como um todo estad intimamente ligada ao mundo da arte, e suas principais
caracteristicas se refletem na experiéncia estética, essa experiéncia conecta o

individuo com o0 mundo emocional por meio de um objeto artistico.

Na reflexdo de Swanwick sobre o termo conhecimento musical, é apontado

que:

Conhecimento é mais do que experiéncia passageira. Mesmo se nés
colocamos de lado qualquer ideia de transmissdo de informacdo, ha [no
conhecimento] uma nocdo implicita de mudanga duradoura; né&o
necessariamente uma reminiscéncia de fatos, mas talvez uma mudanca néo
verbalizada de disposic&o — um ajuste da mente ou de ‘mentalidade’.%?

%8 ELLIOTT, David J. Music Matters. A new philosophy of Music Education. New York: Oxford
University Press, 1995.

% BARTEL, L. R., RADOCY, R. E. Trends in data acquisition and knowledge development. In:
COLWELL, R; Richardson, C. (Orgs.). The new handbook of research on music teaching and
learning. New York: Oxford University Press, 2002. p. 1108-1127.

60 SWANWICK, 1994, p.13.

61 REIMER, B. A. Philosophy of music education. New Jersey: Prentice Hall, 1970.

62 SWANWICK, 1994, p.14.
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A esséncia da musica também €& baseada na emocdo e no sentimento. A
musica € usada para evocar diversas sensacdes e expressar ideias de acordo com a
organizacdo sonora usada para momentos diversos. Os musicos e as musicistas
precisam desenvolver sutileza técnica e habilidade a fim de transmitir suas ideias ou
interpretac6es musicais possibilitando a interacao de todos e todas nesta experiéncia

sonora.

Diferentes instrumentos musicais requerem diferentes conhecimentos
técnicos. Por exemplo, instrumentos de corda tém requisitos técnicos diferentes dos
instrumentos de percussdo ou de sopro. Para melhorar o nivel técnico em seus
respectivos instrumentos, os musicos dedicam muito tempo praticando. Cantores e
cantoras trabalham em técnicas vocais para fortalecer e melhorar a qualidade de suas

vozes e tessituras musicais.

As técnicas musicais sdo os blocos de construcdo de qualquer treinamento
musical bésico. Essas técnicas permitem que 0s executantes melhorem sua

coordenacao e desenvolvam precisdo por meio de exercicios diarios repetitivos.

Franca e Swanwick relatam que:

Quando a complexidade técnica das atividades € controlada, os individuos
podem revelar o mesmo nivel de compreensdo musical através de
modalidades. Somente quando ele domina as questdes técnicas de uma
atividade é que podemos avaliar mais efetivamente a extensdo de sua
compreensao musical. Um compositor profissional, por exemplo, pode nao
ser capaz de demonstrar o mesmo nivel de compreensdo musical tocando
uma peca de nivel avancado; mas pode revelar tdo refinada compreenséo
tocando uma peca de nivel mais elementar.53

Interpretar musica requer do/ da executante habilidade e controle técnico no
instrumento musical usado, bem como conhecimento das estruturas musicais e seus
simbolismos. A interpretacdo envolve criatividade e conhecimento e n&o pode
simplesmente reproduzir algo. Respeitar a composicdo musical € conseguir transmitir
sensacfes que envolvem precisdo das notas compostas, mesclando com a

profundidade da pessoa intérprete.

63 FRANCA, Cecilia Cavaliei; SWANWICK, Keith. Composicédo, apreciacdo e performance na
educacao musical: teoria, pesquisa e pratica. Em pauta. v. 13, n. 21, dez. 2002. Disponivel em:
<http://ceciliacavalierifranca.com.br/wp-
content/themes/cecilia/downloads/textos/artigos/019_em_pauta.pdf>. Acesso em: 05 abr. 2021. p.
23.
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A interpretacdo é um processo pelo qual masicos e musicistas usam sua
propria experiéncia e conhecimento para tornar suas obras mais expressivas. Ela
“implica uma definicdo do poder e dos limites do intérprete”. Em termos de
manipulagdo de som, além do direcionamento de frases, os musicos e musicistas
também usam clareza, dindmica e timbre. Normalmente, essas mudancas s&o
orientadas pela gramatica musical, que é aprendida de forma objetiva e tacita na
formacéao de musicos e musicistas. Porém, quando intérpretes possuem um certo grau
de maturidade, essas mudancas podem ser orientadas de forma mais sutil por meio

de sua experiéncia estética.

Os diferentes tipos de interpretacdo musical apresentam analogias entre si.
Essas analogias sao indicativas de uma estrutura e teleologia compartilhadas. Existe
um objeto de interpretacdo, seja um tema ou uma obra. Existe um processo de
representacao; e seja por operacodes de dele¢do, aumento, distor¢do ou reordenacao,
0 produto dessas operacdes € algo que tem a mesma funcdo em todos os casos, a
saber, indicar ou mostrar um significado como pertencente ao objeto. E existe o
desafio basico enfrentado por qualquer intérprete: encontrar uma forma de equilibrar

fidelidade com criatividade.

Para Zanon, um dos grandes violonistas eruditos no cenario internacional:

[...] tirando a parte ébvia, que é dominar o instrumento tecnicamente e as
guestbes mais elementares da interpretacdo musical, tem que ter um
processo desinibidor da imaginacdo. A pessoa tem que ter um cérebro
‘ativado’ para isso, que se deixe impressionar pela musica e reconstruir uma
paisagem sonora de cada vez que é estimulado de forma profunda por uma
obra musical. Talvez isso passe por um processo cultural — tanto em musica
guanto fora dela.®®

Um dos meios utilizados para que o0 musico e a musicista realize a
interpretacdo musical é através da partitura. Embora contenha os elementos basicos
do trabalho interpretativo que o intérprete iniciard, esta ndo tem a capacidade de

fornecer a totalidade de informacdes que esta presente em uma execucado musical.

6 LABOISSIERE, M. Interpretacdo musical: a dimenséo recriadora da comunicacdo poética. S&o
Paulo: Annablume, 2007.

65 ZANON, 2015 apud MELO, Adriano Pereira de. Misica e conhecimento: a interpretacdo musical
além dos sons. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia), Programa de Mestrado em Psicologia da
Universidade Federal de S&do Jodo del-Rei. Sdo Jodo del-Rei, 2018. Disponivel em:
<https://ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/ppgpsi/Publicacoes/Adriano.pdf>. Acesso em: 15 abr.
2021. p. 10.
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As informac6es fornecidas pelo compositor e compositora com elementos vinculados

as praticas interpretativas é reservado o papel de “complementar” ao intérprete.®

A esse respeito, Kraus afirma que:

[...] uma interpretagdo idealmente admissivel ndo é inteiramente escrita em
uma partitura caracteristicamente incompleta. Consideracdes extra-partitura
sdo requeridas para complementar a interpretagcdo. Enquanto o que é
especificado em uma partitura ndo é suficiente para uma interpretacéo desta,
0 que esta especificado [na partitura] pode ser suficiente [...] para a
identificacdo de uma obra. [...] Existe uma certa correspondéncia entre o que

€ interpretado e o que é anotado como instrucdo em uma partitura. A
diferenca entre o que € interpretado e o que é notado € a partitura no contexto
de suas praticas interpretativas.®’

O fazer musical é inerente ao ser humano. Nao € apenas uma espécie de
entretenimento, mas outro tipo de linguagem; assim, a composicao musical pode ser

concebida como uma representacdo da mente humana.
3.5 CONHECIMENTO FORMAL E EMPIRICO

O conhecimento formal é um tipo de conhecimento organizado e estruturado,
gue tem objetivos de aprendizagem sempre intencionais, ou seja, 0 objetivo é a
obtencdo de conhecimentos, aptiddées e/ou competéncias. Em contrapartida, o
conhecimento empirico (informal) ndo tem objetivos definidos em termos de
resultados de aprendizagem e nunca € intencional, esse conhecimento € referido

como aprendizagem pela experiéncia.

Uma das caracteristicas do conhecimento formal na musica € a
sistematizacao do conhecimento. O conhecimento formal no contexto musical ensina
a ensinar, organizando o pensamento e ajudando a organizar o conhecimento onde
guer que ele seja aplicado, seja nos grupos das igrejas, em musicas litirgicas ou em
outras designacdes. Quando esse conhecimento € informal, ele também tem sua
importancia ao motivar a reflexdo sobre a forma de aprendizagem para que se possa
organizar individualmente caminhos, formas e pistas de como outras pessoas irao

aprender.

66 WINTER, L. L; SILVEIRA, F. J. Interpretacéio e execucéo: reflexdes sobre a pratica musical. Per
Musi: revista académica de Musica, Belo Horizonte, n.13, p. 63-71, 2006.

67 KRAUS, Michael. Rightness and Reasons in Musical Interpretation. In: KRAUS, Michael. The
Interpretation of Music: philosophical essays. Michael Kraus (Org.). New York: Clarendon, 2001.
p. 75.
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Para Eraut®® a aprendizagem formal é avaliada e os resultados da
aprendizagem sao especificados externamente. Dentro da aprendizagem para o
conhecimento formal, Jenkins® o conceitua como a tentativa de refinar, regular e
controlar certos aspectos da aprendizagem informal, no interesse da eficiéncia.
Segundo o autor, o conhecimento formal é planejado e sistematico, com foco no

comportamento governado por regras e o desenvolvimento de conceitos.

Existe uma forma de reflexdo da aprendizagem na qual estudantes de musica
fazem uma memoria de como aprenderam a tocar, ajudando a compreender que
existe uma variedade na sistematizacdo do ensino, ou seja, cada pessoa tem uma
maneira de captar e organizar o conhecimento para atingir seu objetivo ou o objetivo
do conjunto no qual faz parte; nesse sentido a pessoa que esta a frente, seja ela
regente, coordenador/ coordenadora ou maestro/ maestrina, tem que trabalhar em

uma metodologia que nao exclua o conhecimento de cada integrante.

Existem métodos de aprendizagem da mdusica’™® com caracteristicas bem
definidas como Dalcroze’, Kodaly”?, Orff"3, Willems’ e Suzuki’® que, mesmo sendo
“fechados” tém um valor inestimavel pelas suas caracteristicas metodoldgicas
originais.

O conhecimento informal ndo é novidade, € quase certamente mais antigo do
gue o conhecimento formal. Normalmente, aprende-se informalmente como usar as
regras rudimentares da linguagem na comunidade, lutando para dar sentido ao
ambiente e para ter suas necessidades atendidas, da mesma forma que se aprende

a andar, a usar uma colher, amarrar o sapato e assobiar sdo normalmente aprendidos

6 ERAUT, M. Non-formal learning and tacit knowledge in professional work. British Journal of
Educational Psychology, n. 70, p. 113-36, 2000.

6 JENKINS, P. Formal and Informal Music Educational Practices. Philosophy of Music Education
Review, Vol. 19, No. 2, 2011. p. 179-197.

0 Os conceitos dos métodos a seguir tem como base a obra: TERESA MATEIRO, Beatriz llari, (Org.).
Pedagogias em educac¢do musical. Curitiba: InterSaberes, 2012. (Série Educacdo Musical).

1 Método baseado desenvolvido por Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), enfatizando o movimento
corporal expressivo, surgido a partir da década de 1930.

2 Método desenvolvido com base no trabalho do educador e musico hingaro Zoltan Kodaly (1882-
1967), que foca no desenvolvimento das emocdes e personalidades.

7 Método pedagdgico para o ensino da musica para criangas, do compositor alemé&o Carl Orff (1895-
1982), utilizando a musica como uma ferramenta educacional.

74 Método desenvolvido pelo belga Edgard Willems (1890-1978), que enfatiza uma educag&o musical
ativa e criadora, a partir das etapas do desenvolvimento psicolédgico da crianga.

S Desenvolvido por Shinichi Suzuki (1898-1998), o método tem sua proposta pedagdgica baseada
nos moldes da aquisi¢cao da lingua materna pelas criancas, fazendo um paralelo entre o aprendizado
da lingua e o de um instrumento musical.
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informalmente. O termo foi definido como processo vitalicio pelo qual cada pessoa
adquire e acumula conhecimentos, habilidades, atitudes e percepcdes de vivéncias

diarias e exposicdo ao meio ambiente.”®

Folkestad’’ faz a distincéo entre aprendizagem para o conhecimento formal e
informal em termos de local (por exemplo, escola ou garagem), estilo de
aprendizagem (por exemplo, usando notacdo ou aprendizagem de ouvido),
propriedade da aprendizagem e intencionalidade. Em situa¢des formais, o aluno
pretende conscientemente aprender; em situagdes informais, a aprendizagem ocorre
como um subproduto de participagéo na producado musical. Segundo o autor, as duas
formas de conhecimento ndo devem ser consideradas como dicotomia, mas sim como
os dois polos que na maioria das situacfes de aprendizagem estdo presentes e

interagindo.

Varios autores na histéria da musica usaram muitas melodias, ritmos e
harmonias da musica popular, fortalecendo o conhecimento empirico, bem como
organizando-os em novas composic¢des. Isso ficou mais forte a partir de 1900 em
autores como: Piotr llitch Tchaikovski, Villa Lobos, Radamés Gnattali, entre outros;
todos também utilizaram elementos da musica popular dentro do conhecimento formal

da musica erudita.

6 LA BELLE, T. “Formal, Nonformal and Informal Education: A Holistic Perspective on Lifelong
Learning.” International Review of Education 28, no. 2, 1982.

" FOLKESTAD, Goran. Formal and informal learning situations or practices vs formal and informal
ways of learning. British Journal of Music Education, v. 23, n. 2, p. 135, 29 jun. 2006.



4 SERVICO LITURGICO NA IGREJA CRISTA

Diversos estudos referentes a musica na cultura religiosa cristd sao descritos
na literatura.”® O reconhecimento do papel significativo da musica no culto religioso,
ao mesmo tempo demonstra que ha divergéncias quanto a introducao dos cantos
litirgicos na igreja cristd; a constatacao é que a origem dos canticos litirgicos é muito
antiga. Relatos de escritos do inicio da humanidade das mais antigas civilizacdes
demonstram gue o canto foi introduzido no culto como elemento Gtil de purificacéo e

elevacao.

No Cristianismo, a masica ocupa uma posicdo importante. Ha citacbes de que
os primeiros hinos cristdos foram executados desde o nascimento do Cristianismo,
considerado como um elemento importante dessa tradicdo que se iniciava. Desde

entdo o canto religioso sempre existiu na vida dos cristdos. "

Nos tempos antigos, os xamas usavam tambores ou flautas nas ceriménias.
Entre os indigenas, a musica ndo é apenas diversdo, mas também ajuda a entrar em
contato com os deuses. Santo Agostinho mencionou a masica religiosa como uma
ferramenta para adorar a Deus por meio das emocdes que transmite, e desempenham

um papel importante na vida espiritual da religido.°

No Cristianismo, a arte dos sons sempre desempenhou um papel importante.
Dos cantos gregorianos ao gospel, a musica encontrou sua propria linguagem para
expressar lamento e alegria, contemplacédo e éxtase. O papel da musica religiosa &
fundamental porque faz com que as pessoas se sintam profundamente felizes, por
isso os "fiéis" a utilizam como mecanismo para alcancar um ambiente adequado para

conseguir a proximidade a Deus, que é o principal objetivo religioso.8!

8 MENDONCA, Joézer. MGsica e religido na era do pop. Curitiba: Appris Editora, 2017.
STADELMANN, Helge. Louvor e adoracdo: musica popular cristd no culto. Revista Batista
Pioneira, v. 1,n. 1, 2012.

9 DIAS, Marcos Antonio. icones, hinos e festas: o culto bizantino & Maria. Revista Coletanea, v. 18,
n. 36, 2019.

80 MODOLO, Parcival. Os incas: lingua, cultura e musica. Etnicidade e apropria¢des cultural-
religiosas. Revista USP, n. 72, p. 143-156, 2007.

81 GARRO, Renata Silva et al. A misica como auxilio para o transe e o éxtase. 2019. 45 f. Trabalho
de Concluséo de Curso (Graduagdo em Musica) — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia,
2019.
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A relacdo entre musica e religido € uma expressdo cultural de diferentes
origens no mundo real. Expressdes religiosas de diferentes naturezas tém usado a
musica para realizar e expressar suas crencgas e rituais. Assim como a crenga em um
poder superior, nossa habilidade de criar e entender musica € uma caracteristica
humana.?? Apesar do desenvolvimento continuo do mundo, os sistemas religiosos
populares e as praticas espirituais ainda sao preservados por meio da musica. Ao
ouvir ou tocar musica religiosa, ha um aumento da expresséo do sentimento espiritual

da fé ou de transforma-lo em uma experiéncia emocional mais profunda.

Para Lutero, a figura central da Reforma Protestante, a musica tem uma
grande contribuicdo (efeito) no desenvolvimento social de uma pessoa. Para o autor,
ha influéncia racional, intelectual e emocional da muasica para a nossa sociedade; a
musica religiosa € um presente de Deus e deve ser usada para louvar e divulgar o

evangelho. Ainda segundo Lutero:

A musica é filha do céu, e 0 homem que verdadeiramente a ama ndo pode
ter sendo bons sentimentos. Eu ndo tenho considerag¢éo alguma por um povo
que ndo saiba cantar. Aqueles que ficam insensiveis a musica sdo coracdes
secos, que s6 posso comparar com pedagos de madeira.®®

A musicareligiosa pode ser dividida em dois segmentos: a primeira é a masica
sacra, também chamada de musica litlrgica, escrita para apresentacdo em um rito
religioso de culto; o termo é mais comumente associado a tradicéo cristd. E a musica
nao litdrgica, que expressa um sentimento religioso dos fiéis, mas nao tem lugar na
liturgia. Elas servem para encontros, exercicios de piedade, entre outros objetivos.
Nesse segundo segmento podemos encontrar cantos para encontros, para reunides

de grupos de movimentos e grupos de oragdo.?

A musica litargica originou-se de cerimbnias religiosas e inclui muitas
tradicbes antigas e modernas. A masica litirgica faz parte da Missa Catdlica, da

Comunhao Anglicana (ou Eucaristia), do clero da Igreja Luterana, da Liturgia Ortodoxa

82 SWANWICK, Keith. Misica, mente e educacgéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2018.

8 LUTERO, 2011 apud ROCHA, Rafael Beling; OLIVEIRA, Jetro Meira de. A 'coisificacdo’ da musica
e sua influéncia na experiéncia religiosa. In: 1° Congresso Sudamericano de Investigacién en
Instituciones Adventistas y del Ill Congresso Nacional de Investigacion en la IASD
'Investigacién formativa y aprendizaje permanente’, Universidad Peruana Union, 2013. p. 5.

8 SCHALLENBERGER, Djoni. Danca litargica: simbolo, rito, linguagem religiosa e cultural. Teologia
& espiritualidade—Revista Eletronica da Faculdade Cristé de Curitiba, p. 01-23, 2010.
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e de outros servigos cristdos (incluindo o clero). Este tipo de musica ritual nas

tradi¢cdes judaicas e cristds pode ser encontrado em templos e sinagogas hebraicas.

A musica litirgica passou por muitos estagios com o passar do tempo. Ela
permite que a congregacao e a comunidade participem ativamente das atividades
litirgicas, envolvendo tanto a Palavra Sagrada como a Eucaristia. As masicas nédo
litrgicas, ao contrario das musicas litirgicas, ndo sao feitas para cerimonias da igreja,
embora tenham textos religiosos ou letras. Nesse segmento da musica religiosa, sao
realizadas algumas manifesta¢cfes, como gestos e movimentos com o corpo, dentre
eles estdo: levantar as maos, aplaudir, dancar, mover-se, cantar, entre outros, que
ndo devem ser encarados como escandalos ou algo anormal.®® Embora desde o
Concilio Vaticano Il a intencéo de encorajar os fiéis a participarem mais dos servicos
litirgicos tenha sido formal na Igreja Catodlica, as expressdes corporais ainda séo
consideradas exageradas e rejeitadas por certas figuras religiosas.

Para Fraas:

A religiosidade se expressa na motivacdo para a acdo (social, politica,
estética e artistica) que configura 0 mundo e em sua orientacdo axiolégica.
Na inter-relacdo entre o sujeito ativo e o seu contexto social e de objetos, a
personalidade adquire forma — “em, com e sob” a esfera social e objetiva esta
presente a relagdo com o Deus Criador como fundamento condicionante da
existéncia no mundo.8

Neste sentido, adaptar-se e, mais que isso, esforcar-se para que a musica
contribua com a aproximacdo entre o fiel e seu Deus € expressdo religiosa,
conformando-se ao que a responsabilidade e fidelidade se propde. Tocar, cantar nos
espacos religiosos sem preparacdo, sem zelo, sem busca por melhoria, é ofensa a
Deus e aos fiéis e, mais que isso, € perder a oportunidade para estar tdo integrado a

liturgia que no momento de sua execucao, se manifeste o novo de Deus.

8 FERREIRA, Antonio José. As fontes biblico-patristicas da musica litirgica. Meloteca, 2009.
Disponivel em: https://www.meloteca.com/wp-content/uploads/2018/11/as-fontes-biblico-
patristicas-da-musica-liturgica.pdf. Acesso em 20 jun. 2021.

8 FRAAS, H. J. A religiosidade humana: Compéndio de Psicologia da Religio. S&o Leopoldo:
Sinodal, 1998. p. 122.
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4.1 FUNCAO DA MUSICA LITURGICA EM VARIOS SEGMENTOS DAS IGREJAS
CRISTAS

A musica na igreja crista tem varias fungdes.®’” A musica sacra ou litargica,
por exemplo, utilizada na celebracdo dos cultos, tem funcdo de ajudar a pessoa fiel
participante e se envolver intimamente nos ritos da celebragcdo. Em cada parte da
celebracdo, a musica cantada e tocada tem que ser de acordo com aquele momento.
Na igreja catdlica em uma celebragado “normal”, existe a musica de entrada, perdéo,
louvor a Deus, aclamacgéo da palavra de Deus, oferenda, comunhdo da eucaristia,
pés-comunhdo e adoracdo a Deus e musica final. A masica tocada e cantada em cada
um desses momentos segue critérios ja pré-definidos pela igreja, existem livros
musicais com orientacdo ou sugestdo. A musica cantada sem seguir esses critérios é
chamada de musica antilitirgica, e pode ser cantada apenas em celebracdes solenes
e autorizadas pelo celebrante.

Além disso, existe o calendario liturgico na igreja catdlica que cobre todo o
ano litargico cristdo. Esse Ano Liturgico esta dividido em “Tempos Liturgicos” que sao
eles: advento, natal, tempo quaresmal, pascal, tempo comum. Além da sintonia com
a acao ritual na celebracdo, a musica também deve estar em harmonia com o Ano

Litargico, com seus ciclos, tempos e festas.

Para Cuzzupe®, a funcdo da musica litirgica em toda a histéria da Igreja
Catolica assumiu muitas formas diferentes ao longo do tempo, aprendendo a
satisfazer as necessidades da congregacdo. No entanto, esta € uma tarefa dificil de
realizar, pois as pessoas vém de diversas origens, com diversas habilidades e
recursos. Seja qual for a situacéo, o trabalho da musica dentro da liturgia € fornecer a
congregacao um meio de participar com intencdo e um meio de estar ativamente
envolvido na liturgia hoje. Sem se tornar o foco da liturgia, a musica litirgica continuara
positivamente afetando a vida de outras pessoas e procurara valorizar, promover e

complementar a liturgia.

Dentro da Igreja Catdlica, por exemplo, ha uma necessidade e uma forte

presenca de musica. A necessidade de musica deixou de ser simplesmente algo

87 STEUERNAGEL, 2016.
8 CUZZUPE, C. The Function of Liturgical Music within the History of the Catholic Church.
Honors Theses, 15, 2017.
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ouvido por todas as pessoas e cantado por algumas para envolver todas no canto e
participacdo nas celebracdes liturgicas. HA grande riqueza a ser obtida com uma
maior consciéncia da musica na Igreja, e muitas licbes importantes podem serem
aprendidas com a progressao histérica da musica liturgica. O efeito que a musica tem
na liturgia afeta diretamente a congregacdo com base em suas necessidades.®

Muitas vezes fiéis participantes dos cultos nao refletem sobre o papel da
musica e mesmo assim praticam ndo entendendo corretamente a importancia que tem
nas liturgias cristds.®®© Na maioria das vezes as pessoas simplesmente entram na
igreja e participam passivamente do culto, sentando-se junto a assembleia, ouvindo o
gue esta acontecendo ao redor deles em vez de participar, principalmente cantando
juntamente com o Ministério da Mdusica. Ouvir tornou-se uma das formas de
participacdo mais proeminentes. O Concilio Vaticano Il convidou congregacdes
para que participassem mais do que apenas ouvindo. A musica litargica é uma parte

essencial da liturgia, embora néo se torne o foco da liturgia em si.

Hoje, dentro da igreja, musicélogos e musicologas acreditam que a musica
deve cumprir sua funcdo no culto de adoracéo, e ndo pode simplesmente aparecer
como um sentimento de satisfacdo e foco nas necessidades coletivas.®® Como
pioneira da Igreja cristd, a musica sacra € considerada a mais sagrada entre muitas
pessoas porque esta ligada a liturgia. A muasica atrai as pessoas para a atmosfera de
oracao da liturgia, valorizando ainda mais o texto sagrado que sera proclamado. Isso
promove o pensamento académico que serve a todos aqueles que ouvem fielmente a

palavra de Deus.

Pesquisas nesta area também sugerem que a musica religiosa, seja ela
litdrgica ou ndo, serve como uma fonte de forca e significado diante do sofrimento e

gue também promove uma relacdo mais préxima com Deus.? Também sabemos que

8 CUZZUPE, 2017.

% PLENC, Daniel Oscar. Misica na Igreja. Rio de Janeiro: Casa Publicadora Brasileira, 2021.

9% CAMARA, Ana Lucia Ferreira. A musica e a adorac&o a Deus na Igreja Evangélica Assembleia
de Deus. Séo Leopoldo, RS, 2016. 70 p. Dissertacdo (Mestrado Profissional) - Faculdades EST,
Programa de P6s-Graduagéo, Sdo Leopoldo, 2016.

92 JONES, A. C . Wade in the water. The wisdom of the spirituals . Maryknoll, NY: Orbis Books, 1993.
VILADESAU, R. Theology and the arts: Encountering God through music, art and rhetoric.
Mahwah, NJ: Paulistic Press, 2000.
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a musica pode facilitar o relaxamento e promover uma sensacédo de calma®, e isso

pode ser particularmente verdadeiro para a musica religiosa.

A musica foi usada por Lutero para permitir que sua congregacao participasse
ativamente de suas celebragfes liturgicas. Ao escrever hinos que eram facilmente
legiveis e acessiveis, ele alcancou aqueles e aquelas que precisavam de outra forma
de adoracédo. Lutero escolheu a musica e fez uma mudanca radical para o vernaculo

para agradar seu povo e permitir que eles adorassem melhor.%*

E dito que, ao cantar, o ser humano se torna, por assim dizer, um
derramamento e um presente, porque a cancédo, composta da respiracdo que ele
exala de seu eu mais intimo e do som de sua voz que ndo pode ser mantida ou presa,
€ a expressao livre de si mesmo, a manifestacéo de seu ser interior e doagao gratuita

de sua personalidade.

A musica varia de acordo com opinides e sentimentos, pois cada um tem sua
prépria maneira de desenvolver sua fé e escolher a forma de adorar a Deus. A musica
permite que as pessoas expressem sua gratiddo a Deus de uma maneira diferente de
gualquer outra coisa no mundo. Quando todos gritam por ajuda ou misericordia, uma

conexao especial é sentida.

Em alguns encontros de movimentos religiosos, como Renovagao
Carismatica Catodlica e Comunidade Catolica Shalom ndo se segue um padrao musical
especifico assim como a masica liturgica, na quantidade e tipo de musica, porém €
importantissimo ter um repertorio organizado e ensaiado. Mesmo assim, o ministério
da musica tem que estar aberto a Palavra de Deus que pode suscitar masicas no
momento da oracdo; o ministério de musica, motivado pelo Senhor, tem a missao
através das musicas, de levar as pessoas a ter uma experiéncia do amor de Deus,

mostrando o quanto o Senhor ama cada um individualmente.

Para Celina Borges®, a musica pode ser considerada como uma “ponta da

flecha" que abre as mensagens religiosas. Nesse sentido, refere-se principalmente as

9% CHLAN, Linda. Effectiveness of a music therapy intervention on relaxation and anxiety for patients
receiving ventilatory assistance. Heart & Lung, v. 27, n. 3, p. 169-176, 1998. KROUT, R. E . Music
listening to facilitate relaxation and promote wellness: Integrated aspects of our neurophysiological
responses to music. The Arts in Psychotherapy, 34, 2007. p. 134-141.

% CUZZUPE, 2017.

% BORGES, C. Entrevista da cantora catélica Celina Borges concedida a Débora Gongalves
Borburema. 2015.
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acbes que a musica produzira ao considerar a estreita relacdo de fazer musica,

independentemente das crencas religiosas.

A musica tem o poder de abrir o corag¢ao, unir ou desunir, porque ela mexe
com o sentimento mais profundo do ser humano, com as emocdes; ela é a ponta da
flecha que faz com que o coragao, a intencao, o olhar, a mente da pessoa se abram

para a palavra que vem carregada.®

Durante os encontros dos grupos de oracdo na Igreja Catodlica a execucao da
musica € dinamica fazendo com que a musica e 0 momento da oracao se entrelacem,
geralmente acompanhados por um fundo musical de baixo volume e ritmo lento.
Acredita-se que dessa forma, cria-se um clima propicio a emotividade e abertura para
a experiéncia religiosa. JA em momentos como louvores por exemplo, geralmente as
musicas sao com volume mais alto e andamento rapido, dando um clima mais festivo
e interativo; nesses momentos as mausicas sdo acompanhadas por dancas,
coreografias, tornando a musica um atrativo para os participantes, um meio de

interacdo e entretenimento que une masica e religido.

Merriam descreve como exemplo o uso e a fungdo da musica: uma pessoa
gue clama por meio da musica, utiliza-a para se aproximar do seu Deus e considera
gue combina mecanismos especiais atreladas a outros mecanismos, como a oragéo,
0s atos cerimoniais e a danca. Por outro lado, a fungdo da musica é indissociavel da
funcdo da religido onde o autor considera que talvez possa ter a interpretagcdo com

um sentido estabelecido de seguranca frente ao universo.%’

Dentro dos movimentos da Igreja Catélica, h4 uma tradicdo de exposicao do
Santissimo Sacramento da Eucaristia como momento de extrema espiritualidade, que
geralmente é acompanhada de musica, seja ela conduzida por padres, cantores ou
ministérios de musica. Nesse momento ha demonstracdo de grande emotividade.
Acredita-se que isso ocorre devido as pessoas que chegam ao grupo de oracéo, as
quais podem estar passando por diversos problemas em casa, trabalho, problema
afetivo, emocional, de saude, drogas, entre outros. Dessa forma os fiéis cantam,
gesticulam com os bracos para o alto em gestos de louvor ou voltados para a direcao

de onde o Santissimo Sacramento esta exposto. Assim, a musica conduz os

% BORGES, 2015.
9 MERRIAM, A. O. The anthropology of music. Evanston: Northwestern University Press, 1964. p.
210.
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diferentes momentos e comportamentos na adoracdo ao Santissimo Sacramento,
combinando as caracteristicas tradicionais da cerimonia e adicionando novos

comportamentos, afetando a nova experiéncia religiosa e musical dos fiéis.
4.2 INSPIRACAO PARA COMPOSICAO MUSICAL E ENCONTROS RELIGIOSOS

Quando a composicao é realizada segundo a inspiracdo na Palavra de Deus,
normalmente é profunda, toca a alma de cada pessoa de uma forma especial e
diferenciada.®® Além disso, tem poder extraordinario que pode elevar a alma e alinhar
nossos coragdes em sintonia com Deus. A musica que é produzida por meio da oragcao
e da experiéncia da fé expressa a sinceridade do relacionamento com Deus, a a¢éo

divina na vida dos musicos e dos participantes daguele momento.

Através dos sons e dos arranjos instrumentais e vocais e, as vezes, de
palavras, pode ser desencadeada uma resposta incrivel da poderosa Terceira Pessoa
da Trindade. Existe uma ligacao entre o divino e a musica.

[...] Cabera as gerag8es futuras a tarefa de recuperar, para a espiritualidade
cristd, amplas areas humanas em que o Espirito se comunica criativamente.
Por exemplo, a arte em suas diversas expressoes. [...] Ao artista compete,
como tarefa, ndo so6 realizar o sentido estético da beleza mediante a imagem,
0s espetaculos, a musica, as artes literarias e figurativas, mas também
despertar as consciéncias, criticar as aberragcbes do superego e de toda
instituic@o, ler intuitivamente o real e a historia, antecipando de forma
proléptica suas evolucdes [...] Mas, talvez, o que mais aproxime o artista da
espiritualidade seja a inspiracéo, sua capacidade criativa, experimentada as
vezes como algo superior que o invade e o guia; esta inspiracdo quebra a
rotina e interrompe o processo de esclerose, produzindo obra inédita como
pressagio de futuro e de esperanca.®®

O papel atribuido aos musicos nos movimentos atuais da Igreja Catdlica, ou
seja, dentro dos “grupos de oracao” torna-se uma ferramenta para as acdes do
Espirito Santo nos coracdes das pessoas por meio de atividades musicais

relacionadas a outros elementos na conduc¢ao da oracao.

O Ministério de Musica acredita que é guiado, inspirado e influenciado pelo

Sagrado, incluindo tocar, cantar, escolher as musicas. A musica € considerada um

9% SILVA, Gilmar Matta. Cantar e Tocar ungidos pelo Espirito Santo: Ministério de Mdsica de
Renovacao Carisméatica Catélica. Mneme-Revista de Humanidades, v. 12, n. 29, 2011.
% FIORES, 1989, p. 356-357.
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meio de acédo de Deus. Nesse sentido, esse sentimento costuma ser compartilhado

por todos os participantes.

Assim, mesmo quando ha uma predeterminacdo das musicas nos grupos de
oracdo, ou seja, quando o repertério é pré-estabelecido na preparacao, diversas
mudancas durante 0 momento de oragcdo podem ocorrer com a acado do Sagrado:
pode haver tanto a mudanca do repertorio, como a alteracdo nas letras das musicas,

ordem dos versos, estrofes e suprimento ou repeticédo destes.1%

De acordo com Tavares?!®! a primeira coisa a se considerar sobre as musicas
gue devem ser tocadas é que elas deveriam ser inspiradas pelo Sagrado e néao se
prender por masicas previamente selecionadas. Durante o grupo de oracdo, quando
0 pregador ou dirigente fala, o Ministério de Mdusica é inspirado através de suas
palavras e a musica € suscitada para aquele momento de oracédo especifico. Acredita-
se que a Palavra de Deus mostrou a sua vontade ao pregador, dirigentes e musicos.

Além da mocao do Espirito Santo, deve ser considerada, na escolha das
musicas, a execuc¢do técnica destas. Para Carvalho!®?, uma musica mais simples,
porém, bem executada € melhor que musicas dificeis e mal executadas. Se a pessoa
toca a musica de uma maneira mais bonita, mais trabalhada, isso ajuda a pessoa,;
guanto mais bonita a musica ficar, melhor ela sentird o poder de Deus. Cada toque,
acorde, cada solo vai penetrar melhor na pessoa. Quanto mais trabalhada, mais bonita

voceé fizer, melhor a pessoa vai se mergulhar em Deus.03

4.3 IMPORTANCIA DO ENSAIO MUSICAL

Conforme Eberle, pode-se associar o termo “Ensaio” ao dizer:

em alemao, [...] Probe, ndo no sentido de praticar ou treinar (iben), mas no
sentido de amostra, experiéncia ou prova. Esta prova néo se refere, ainda, a
avaliacdo escolar, mas, por exemplo, a uma prova de roupa que se manda
fazer sob medida. Permite, entdo, as devidas modificacbes, ajustes ou
alargamentos, conforme a necessidade. Também permite perscrutar o
proprio gosto e perceber se estd de acordo com o planejado, e mesmo se
este planejado é viavel em condi¢Bes reais. Ou seja, uma avaliacdo acontece.

100 TAVARES, M. C. de S. A musica da Renovacédo Carismatica Catélica em grupos de oragdes
naregido metropolitana de Recife. Dissertacdo (Mestrado). Jodo Pessoa, 2015.

101 TAVARES, 2015.

102 CARVALHO, L. O mistério da musica no grupo de oracdo. S&do Paulo: Editora RCC Brasil, 2008.

103 TAVARES, Maria Clara de Sousa. A misica da Renovacédo Carismatica Catdlica em grupos de
oracdo na regido metropolitana do Recife. 2015. 193 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdusica) -
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2015.



60

Quando pensamos em prova como avaliacao escolar, geralmente o resultado
esta fechado, ndo pode ser modificado. No sentido utilizado acima, o
resultado ainda pode ser alterado, ndo esta fechado e néo € definitivo.1%4

Nesta licenca para nuances e modificacbes reside o ensaio. Nele, sdo
permitidas mudancas, adaptacdes, melhorias que resultem num bom resultado final.
Nos momentos de ensaio, dentre outros aspectos, se percebe a qualidade musical
associada a formacao educativa, ndo apenas musical, mas da educacgéo formal das
escolas brasileiras. Dessa forma, sdo diversas as experiéncias e conhecimentos das
pessoas que chegam para participar dos grupos de musica, sejam em igrejas ou fora
delas. No caso da participagao eclesial, “é dito, com propriedade, que no servigo para
Deus todos podem tomar lugar.”% Entretanto, para a fluidez do servigo e, de fato,
para que a contribuicdo individual de cada um comungue da experiéncia e
aprendizagem coletiva em prol de um servico a comunidade, € necessario que se
estabeleca um didlogo do lider do grupo com os participantes e dos participantes entre
Si.

Ainda de acordo com Eberle “[...] a escolha de repertdrio constitui-se em um
momento de educacao musical. Ao acolher determinado cantico, faz-se uma escolha
estética, ligada a vivéncia de cada pessoa. "% Voltando ao objeto introdutério deste
trabalho, e ressaltando a experiéncia do pesquisador como regente e educador
musical, destaca-se que nesse processo de escolha do repertério ha uma grande
oportunidade de conhecimento do grupo de trabalho. Quem séo estes? O que
admiram? O que valorizam? O que cultivam? E claro que em um grupo de escola, por
exemplo, algumas orientacbes sado dadas antes mesmo da apresentacdo das
sugestdes de repertorio pelos membros do grupo e, a partir dai, os proprios membros
ja vao excluindo, eles mesmos, as sugestdes que ndo convém a qualquer proposta

educativa.

Em um grupo de igreja, por sua vez, apesar da infinidade de escolhas, tem-
se uma liturgia a ser obedecida e no caso da igreja catolica um tempo litirgico que
promove algumas escolhas mais acertadas. Outrossim, ainda que isso seja um fato,
também existe na atual conjuntura um apelo as musicas gospel midiaticas e, neste

caso nem sempre essas escolhas sdo bem-vistas pelo presidente da celebracdo. Por

104 EBERLE, 2008, p. 69.
105 EBERLE, 2008, p. 71.
106 EBERLE, 2008, p. 72.
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vezes ha questionamentos, queixas e nao raro criticas vazias ja que nem sempre se
promove a formac&o necessaria para que 0s musicos se apropriem daquilo que deve
ser priorizado nas escolhas das musicas ou mesmo diferenciar as escolhas que serao
para a celebracdo eucaristica ou outras que seriam mais apropriadas para encontros,

grupos, retiros etc.

Cumpre destacar que o musico e a musicista, a servi¢o da igreja, precisa de
constante formacao musical, litirgica e humana. Nao raro observamos, especialmente
nestes tempos de Igreja-show, musicos que ndo estdo a servico de Deus e da
comunidade, mas sim, de si mesmos. Tém sua exaltagdo, sua valoragdo e nenhum
compromisso com a comunidade. Mas os musicos e as musicistas que emergem do
seio da comunidade, ou mesmo aqueles e aqguelas que, percebendo a necessidade -
gue é muita, especialmente nesses rincées da Amazénia - apresentam-se ao servico,
devem receber formagédo a fim de aperfeicoar e compreender seu importante papel.
Afinal,

A escolha dos géneros musicais, do ritmo, do tipo de harmonia, de melodias,
séo escolhas formativas e que tém a ver com a vivéncia e a experiéncia de
cada um. E esta experiéncia acontece dentro de um meio social ou cultural,
ndo acontece de forma isolada pelo individuo.®’

O fazer musical, ao experimentar a diversidade sonora, cultural, social,
pessoal leva os participantes a experienciar um crescimento pessoal e em grupo, o
gue sera de grande importancia numa educacéo cuja prioridade seja o trabalho em

rede.

Eberle destaca que Vygotsky, ao referir-se ao professor (ou lider) pensa em
uma pessoa que possa realizar a tarefa de analisar e interferir quando necessario. “E
desejavel, entdo, que tal pessoa de fato apresente as condi¢cfes tedricas e praticas

para orientar outros naquelas habilidades que se encontram em foco”.1%8

Muitas vezes o lider do grupo tem um aprofundamento mais litargico/ religioso
do que musical. Esse € o momento de ter a humildade e valorizar pessoas do grupo
gue tenham conhecimento teorico-pratico musical para auxiliar no desenvolvimento
gradativo do grupo de musica. Quanto mais as pessoas tém conhecimento musical na

execucao, com respeito e cuidado do lugar de seu instrumento ou voz na execugao

107 EBERLE, 2008, p. 73.
108 EBERLE, 2008, p. 75.
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da mdusica, mais a comunidade sente-se envolvida e respeitada. O respeito ao
sagrado, neste sentido, € transmitido e evidenciado por meio do cuidado com que a

palavra e o0 som sagrados séo apresentados.

De acordo com Eberle “o final de Idade Média e o inicio do Renascimento ndo
apresentam, ainda, uma masica instrumental autbnoma. A historia da Igreja Crista
confere este lugar especial a voz humana, relacionando os instrumentos a cultura
grega paga”.1%° No que concerne a muisica na igreja cristd, antes do Renascimento, a
melodia apresentada tanto por voz humana quanto por instrumentos era
acompanhada por harmonias feitas pelos instrumentos musicais disponiveis a época.
No Renascimento as linhas melddicas comegcam a se entrelagar, com ritmos variados
e complexos, tornando possivel um contraponto mais organizado. Também a masica
feita apenas com instrumentos comeca a fazer parte do entretenimento e utilizacao

na musica sacra.

Em seus estudos, Lutero “associa a musicalidade a questdes éticas,
justamente por perceber a madsica como instrumento de intervencdo e mudanca de
estados de espirito e animo, mas também de carater.”'® Lutero remonta a um
importante aspecto do cristdo a servico do Reino de Deus - a coeréncia entre fé e vida
- e a propria influéncia da fé na vida cotidiana. Por meio da musica, pode-se chegar a
comunhéo com Deus, com os irmaos e consigo mesmo. Através dos exemplos dentro
do proprio grupo e do estudo da Palavra de Deus pelos musicos, pode-se alcancar a
compreensao da importancia de atitudes éticas e de respeito, como forma de agrado

a Deus e como reflexo de uma sincera vida em Cristo.

Ao mesmo tempo em que se apresenta este pensamento, observa-se que por
vezes nao se cré na necessidade dessa coeréncia fé-vida, mas vive-se como se a
musica fosse “apenas” mais um servico litirgico. E importante que se compreenda
que todo aquele que estd a servico de uma igreja reflete a propria igreja. Quantas
vezes ouvimos alguém dizer: “ndo vou pra igreja x ou y porque sO tem gente

arrogante”, “ndo vou la porque tem gente que s quer ser “santo”, mas fora da igreja

109 EBERLE, 2008, p. 68.

110 EBERLE, Soraya Heinrich. Cantar, contar, tocar...: a experiéncia de um Grupo de Louvor como
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é de outro jeito”. E claro que muitas pessoas que utilizam tais expressées nao
compreendem que Deus existe e age para além do comportamento de seus fiéis, mas
também é fato que Deus se manifesta por meio de seu Espirito nas pessoas que Nele
creem. Assim depreende-se que todo e qualquer servico a Deus e a comunidade,
além de ter que ser bem-feito, traz consigo a necessidade da seriedade naquilo que

esta sendo proclamado, tocado e cantado.






5 CONCLUSAO

A pesquisa proposta € um estudo da interface da Teologia com a Musica. Com
base na literatura, investiga a influéncia da formacao musical na vida de pessoas que
atuam na igreja com a diade “espiritualidade — religiosidade”. Vincula a arte do fazer
musical com a religido e a espiritualidade, mais precisamente o envolvimento das

pessoas com o Sagrado através da musica.

Ainda que com experiéncia musical em espacos sagrados de longa data, junto
a grupos de pessoas que tocam, cantam, regem, fazem arranjos, elegem repertério
para cultos, missas e demais eventos religiosos, esta reflexado possibilitou aproximar

a experiéncia com a pesquisa tedrica.

Diante disso, € possivel afirmar que existe um dever por parte dos cantores,
cantoras e instrumentistas em aprimorar seu conhecimento e técnica musicais tanto
em favor de si mesmos, como para a congregacdo em geral. A masica, enquanto
instrumento de louvor e adoragao, reflexdo, aclamacao e peniténcia, mexe com as
emocgOes das pessoas, da relacdo delas com o Sagrado, tendo reflexos na

religiosidade e na espiritualidade destas pessoas.

Através desse estudo, verifica-se que o musico e a musicista, ou 0 Ministério
de Musica, de grupos de oracédo, conduzidos pela Palavra de Deus, possuem a funcéo
de acolher e conduzir participantes, preparando para o momento da reflexéo e relagéo
com o Sagrado. Ou seja, a musica deve ser cheia do poder de Deus para curar,
libertar, aquecer, levar a contricdo e a busca de uma conversao continua. Enfim, levar

a uma experiéncia com o amor infinito de Deus.

Portanto, pode-se afirmar que a musica é uma forma de expressao que auxilia
na experiéncia com o Sagrado. Nao se trata, no entanto, de uma estetizacao da fé,
uma experiéncia light da mesma, mas trata-se de uma linguagem privilegiada de
expressédo e mediagdo de uma experiéncia. Por isso, ressalta-se a importancia do
pensamento de Rudolf Otto na andlise da espiritualidade e da experiéncia religiosa.
Essa perspectiva de analise tem a vantagem de ndo reconstruir simplesmente
conceitos prontos de uma doutrina (racionalmente explicaveis), mas fazer uma

espécie de fenomenologia da experiéncia do ser humano em sua relacdo com o
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sagrado. Ao contrario das doutrinas cheias de certezas, o foco aqui € uma experiéncia

cuja forca € constitutiva para o ser humano.

Ha que se mencionar, ainda, que 0 texto técnico sobre a Mdusica nesta
pesquisa evidencia que o repertorio técnico que estrutura a masica é importante, sim,
na experiéncia da musicalidade, na criatividade e sensibilidade que implica. Porém,
nao é algo derradeiro. Enfatiza-se a técnica como sendo algo a mais nesse processo
de mediacdo que as pessoas musicistas fazem, ou conduzem, na relacdo das

pessoas com o sagrado.

O aperfeicoamento técnico musical por parte de muasicos e musicistas é
importante para a conducado da adoracédo a Deus, para a incitacao da fé, mas néo é
condicional. Este aperfeicoamento auxilia a condu¢cdo no momento de oracéo,
aumentando a possibilidade de tocarem mdusicas inspiradas pelo Sagrado,
colaborando para que a assembleia tenha mais efetividade na entrega da oragao,
como também na composi¢cdo musical fora dos momentos litirgicos ou grupos de
oracdo. As pessoas envolvidas com a conducdo da musica acabam sendo
instrumentos que auxiliam as pessoas na busca pelo Sagrado, no desenvolvimento

da religiosidade e da espiritualidade.

A busca por determinada qualidade musical fomentada pela fé ndo termina com
o perfeccionismo técnico, mas agrega um arcabouco de resolu¢des técnico-musicais.
A formacao litargica transmitida nos grupos de oracado, por meio do Ministério de
Musica, ou promovida pelas coordenac¢des paroquiais, diocesanas ou congregacdes

elucida valores religiosos, espirituais e a experiéncia com o Sagrado.

Importante destacar que as experiéncias religiosas na contemporaneidade sao
marcadas pela intensificagdo de um individualismo que parece operar quase uma
privatizacdo da fé. Como a comunidade litargica é espaco imprescindivel para a
vivéncia destas experiéncias de fé, ao menos no ambito do cristianismo, vé-se logo o

desafio que isto significa.

Por fim, ressalta-se aqui a necessidade de pesquisas académicas que discutam
o aprofundamento da compreensdo do contexto ritualistico e peculiaridades dos
valores simbdlicos envolvidos nas praticas estudadas neste trabalho. Para o

direcionamento de trabalhos futuros, vislumbra-se a realizacdo de estudos mais
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detalhados das referéncias ja existentes sobre o tema, a fim de buscar o
enriguecimento da pesquisa por meio de um embasamento tedrico mais amplo, e uma
sistematizacao da analise através de pesquisa de campo com entrevistas que possam
ser mais efetivas e que possam ir ao encontro da hipétese levantada para a
construcdo deste trabalho.
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