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RESUMO

O presente trabalho analisa como a obra ficcional de “O Retrato de Dorian Gray”
apresenta a ideia de finitude e de vaidade e qual seus loci theologici para uma
teologia do corpo a partir de Rubem Alves. As transforma¢cdes do mundo moderno
ha muito tém proporcionado inUmeras discussbes, em que diferentes areas do
conhecimento possam se encontrar. Nesse sentido, a presente pesquisa aproxima o
campo teolégico e o campo literario, para que esse dialogo resulte em novas
percepcdes, no intuito de subsidiar o discurso epistémico entre ambas, com énfase
na perspectiva antropolégica teolégica e antropoldgica literaria. Diante disso, a
pesquisa procura responder: Como a obra ficcional de “O Retrato de Dorian Gray”
expressa as preocupacdes teoldgicas da finitude e da vaidade a partir de um didlogo
com a teologia do corpo de Rubem Alves? Para tanto, a pesquisadora se utiliza do
método cartografico-critico que dispde de diferentes etapas, que, por sua vez, perfaz
a obra literaria em uma investigacao detalhada, ao trazer uma visdo macro e micro
do texto em andlise, como também, de forma transdisciplinar. Assim, em um primeiro
momento, a pesquisa apresenta um panorama da Teologia, Literatura e suas
interfaces, bem como aspectos estruturais do romance. Em um segundo momento,
busca-se evidenciar como Oscar Wilde revela aspectos sociais, econdémicos e
politicos que perfazem a obra, no intuito de apontar os ideais estéticos do autor e
suas reverberagbes. Em um terceiro momento, vislumbra-se a contextualizagéo
histérica sobre corporeidade, a perspectiva teoldgica alvesiana, no intento de
analisar finitude e vaidade expressas no personagem Dorian Gray. Por fim,
constata-se, através da analise realizada da obra, que a Literatura é fonte de
possiveis reflexdes teoldgicas e pode agregar a Teologia um discurso proficuo, as
quais em suas particularidades remetem a uma compreensao do ser humano e de
suas apreensodes diante da vida. Assim, evidenciam-se interfaces existentes entre a
Literatura e a Teologia, uma vez que € da andlise hermenéutica que o fazer
teolégico encontra acesso a interioridade humana, como também, a revelacdo
divina, essa ultima, condi¢do primordial da Teologia.

Palavras-chave: Teologia. Literatura. Finitude. Vaidade.






ABSTRACT

The present work analyzes how the fictional work of “The Portrait of Dorian Gray”
presents the idea of finitude and vanity and what are its loci theologici for a theology
of the body of Rubem Alves. The transformations of the modern world have long led
to numerous discussions, in which different areas of knowledge can meet. In this
sense, the present research approaches the theological and literary fields, so that
this dialogue results in new perceptions, in order to subsidize the epistemic discourse
between both, with emphasis on the anthropological theological and anthropological
literary perspective. In view of this, the research seeks to answer: How does the
fictional work of “The Portrait of Dorian Gray” express the theological concerns of
finitude and vanity from a dialogue with the theology of the body of Rubem Alves?
For this, the researcher uses the cartographic-critical method that has different
stages, which, in turn, transverses the literary work in a detailed investigation, by
bringing a macro and micro view of the text under analysis, in a transdisciplinary way
as well as,. Thus, at first, the research presents an overview of Theology, Literature
and its interfaces, as well as structural aspects of the novel. In a second step, we
seek to show how Oscar Wilde reveals social, economic and political aspects that
transverse the work, in order to point out the author's aesthetic ideals and their
reverberations. In a third moment, the historical contextualization of corporeality is
glimpsed, from the Alves theological perspective, in an attempt to analyze finitude
and vanity expressed in the character Dorian Gray. Finally, it can be seen, through
the analysis of the work, that Literature is the source of possible theological
reflections and can add to Theology a fruitful discourse, which in its particularities
refer to an understanding of the human being and his apprehensions facing life.
Thus, the existing interfaces between Literature and Theology are evidenced, since it
Is from hermeneutic analysis that theological doing finds access to human interiority,
as well as to divine revelation, the latter, the primordial condition of Theology.

Keywords: Theology. Literature. Finitude. Vanity.






SUMARIO

PRELUDIO CONSIDERAC}()ES INICIAILS ., 17
1 INTRODUGAO ...ocoiieeeeeceeeeeeee ettt et teara et e eteareanee e 19
2 LITERATURA, TEOLOGIA E SUAS INTERFACES ... 27
2.1 Historicidade: acirramentos € CILICAS «..cuoiuien e 28
2.2 Interlocucdes teoldgicas € lItErarias ........ccccuuuumiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 36
2.3 0 romance: NArratiVa EEIAIA .....cueee e 46
2.4 VOZES VITOTTANGAS -.eneneeeeee e et 57
2.5 O retrato de Dorian Gray: 0 mapa da art@ .........ccoeeevieeieiiieiiieiiiine e 62

PRIMEIRO INTERLUDIO OUTRAS CONSIDERACOES ...

...PARTICULARIDADES DE UMA NARRATIVA ...ootiiiiii 73
3 A OBRA ORIGINAL DE OSCAR WILDE .......uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeee e 75
3.1 O COrpo SOCiIal € SUAS FEOTAS ....cevveiiiiiiiiiiie e e e ettt 76
3.2 O Criador € SUAS CIHAGOES ....ciiieiiiiiieeeieeiie et e et e e e e e e eaa e e e eeenees 80
3.3 RepercussOes € Julgamentos .........uuuuiiiiiiiiiiii e 109

SEGUNDO INTERLUDIO UMA QUESTAO DE BELEZA, IMAGINACAO E

E VAIDADE ..ot 135
4.1 Corporeidades: mentalidades e sensibilidades ............cccccceeiiiiiviiiiii e, 136
4.2 Imanéncia e transcendéncia na perspectiva de Rubem Alves ................... 148
4.3 Finitude: uma questao de beleza.............cooovviiiiiiiiii e 161
5 CONCLUSAO. ...ttt 175

REFERENCIAS .ottt 181






Atividade criativa: Arte Sequencial, Midias e Cultura Pop

Inspirada no romance O retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde

Figura 1: Peccatum et malum

Fonte: autoral






PRELUDIO
CONSIDERACOES INICIAIS

Todos nés contamos historias, ouvimos histérias desde a infancia, mas
também a narrativa de nossas vidas soma historias de momentos felizes, curiosos,
outros tristes e até magicos. Sim, a magia acontece quando se faz o que se gosta, é

alegria vivida, principalmente, quando conquistamos o objetivo desejado.

Toda historia envolve personagens para vivencid-la. Essa é a minha...
Educadora ha muito tempo, como também, integrante de uma familia de também
educadoras. Penso gque esta na genética da alma, mulheres que acreditam que
podem transformar o percurso da vida de jovens através da esperanca e do amor a

profissao.

Leitura e interpretacdo sempre fizeram parte do meu cotidiano, as historias
faziam parte dos encontros diarios com educandos e educandas, como também
sonhos de conquistar conhecimento: Quem sabe um mestrado? No inicio, parecia
pouco provavel que conseguisse, mas depois, por que nao? O encontro com a
Teologia ndo se da de forma fortuita, agregou mais que conhecimento, estendeu-se
também em relacdo de pertenca, finalmente, ancorei em terras que meu coracao se
identifica. Aprendi mais que supunha saber, conheci Rubem Alves, partilhei

experiéncias, participei de eventos. Marcaram-me todos profundamente.

Enfim, mestra, a decisdo de dar continuidade a pesquisa realizada se
estendeu ao doutorado, mas como toda histéria, outros acontecimentos acabam por
intervir no discurso do tempo. Assim, ao frequentar o componente curricular “Arte
Sequencial, Midias e Cultura Pop”, descobri a riqueza de rela¢cbes entre o0 mundo
imaginario contido em produgdes culturais e a subjetividade humana. Esclarecedor,
motivador e criativo também ao incitar a imaginacdo poética. Assim, a proposta de
uma atividade que representasse, através da linguagem imagética, o principio

teologico presente em uma producdo cinematogréafica, historia em quadrinhos,
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seriado ou obra literaria incentivou o interesse em buscar uma interface entre

Teologia e Literatura.

Desta forma, a opcéo por uma mudanca de linha de pesquisa tomou forma,
analisar a obra romanesca de Oscar Wilde, O Retrato de Dorian Gray. A pesquisa
traz como tema a Literatura como interlocutora da Teologia, sob uma perspectiva
antropoldgica, tendo em vista revelar o contingente humano da obra, a partir de uma
teologia do corpo na perspectiva antropolégica de Rubem Alves, principalmente, o
intrigante Dorian Gray, 0 qual evidencia uma preocupacdo com a finitude e com a
vaidade e, por isso, a opcao por essa obra em particular. Portanto, busca-se reunir
argumentos que possam subsidiar o encontro entre o antropolégico literario e o
antropolégico teoldgico, uma vez que desvendar as mazelas humanas fazem parte

de ambas as areas, cada uma com suas especificidades.



1 INTRODUCAO

Vive-se em uma sociedade que abrange mdltiplas transformacdes, as quais
impdem aos individuos uma nova maneira de ser, de estar no mundo, requer um
olhar diferenciado, uma percepcéo trans, inter entre as coisas que 0s circundam.
Novas realidades, consequentemente, implicam novas atitudes frente ao novo. E um
chamado o qual todas as areas do conhecimento ndo podem se abster, sob pena de
cair no ostracismo irremedidvel. Com base nesse entendimento, percebo a
necessidade de buscar uma interlocucao entre Teologia e Literatura, principalmente,

porque ambas abarcam o ser humano em suas reflexdes.

O documento de &rea da Teologia, do Ministério da Educacéo, destaca: “A
area Teologia desenvolve investigacdes que se orientam por abordagem de perfil
multidisciplinar, interdisciplinar ou transdisciplinar’*, o que define a pertinéncia desta
pesquisa ao promover a interlocucdo entre Literatura e Teologia. O mesmo
documento contempla a subdivisdo da area, em “disciplinas de areas afins,”” o qual
norteia abrangéncia interdisciplinar e a prescreve. Ha algum tempo, Literatura e
Teologia tém construido pontes de dialogo. Antonio Manzatto, ao tratar sobre essa
perspectiva, deixa clara a pertinéncia do estudo que envolva as duas areas. Sao
campos que tem por tematica o humano e a propria vida. Nesse sentido, ao partir
dessa premissa, surge a ideia desta pesquisa como solo propicio de investigacéo. E,
por que ndo escolher uma obra literaria para elucidar esse estudo, uma vez que a
literatura permite entender o ser humano e maneiras de ser? Para Antonio

Manzatto:

[...] a literatura expressa sempre uma compreensdo do que significa ser
humano neste mundo e, por isso é, além de antropocéntrica,
eminentemente antropolégica. O mesmo vale para teologia, pois ha uma
conviccdo de que o antropolégico ndo apenas influencia na compreensao
teolégica mas, em certo sentido, a determina ndo apenas porque teologia é
feita por seres humanos ou que ela reflita sobre a significacdo do humano
no mundo, mas sobretudo porque enxerga, nesse humano, a presenca e a

! BRASIL, Ministério da Educacdo. Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
Documento de Area: Teologia. Documento on-line. Disponivel em:<
https://capes.gov.br/images/documentos/Documentos_de_area 2017/44 TEOL_docarea 2016.pdf
>. Acesso em: 13 jan. 2019, p. 2.

2BRASIL, 2016, p. 12.
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revelacdo de Deus, ja que Ele se revela, sempre, através de categorias e
situacdes humanas.®

Desta forma, a escolha da obra “O Retrato de Dorian Gray” visa a promover
a interlocucdo entre Literatura e Teologia, busca-se ponderar que contribuicbes o
campo literario pode agregar a reflexdo teologica, a partir de uma teologia do corpo
na perspectiva antropolégica de Rubem Alves: Quais os conflitos da personagem
Dorian Gray? O que sente sua alma? Quem é Dorian Gray? Como a analise da obra
literaria “O Retrato de Dorian Gray” pode corroborar para uma hermenéutica
teoldgica do corpo segundo a perspectiva de Rubem Alves? Essas inquietacfes
iniciais se delimitam num exame pormenorizado da narrativa, 0 que permite
identificar duas preocupacdes teoldgicas relacionadas ao ser humano: a finitude e a
vaidade. Assim, a analise da obra ficcional de “O Retrato de Dorian Gray” pretende
identificar a ideia de finitude e de vaidade e qual seus loci theologici para uma
teologia do corpo a partir de Rubem Alves. Desta forma, levanto as seguintes
hipéteses, através do estudo hermenéutico, se a obra viabiliza a andlise e reflexdo
teolégica acerca de uma teologia do corpo, bem como se a narrativa permite
reflexionar como preocupacdo teoldgica: o medo da finitude e vaidades. Tais
guestionamentos hipotéticos subjazem a investidura da pesquisa, ao buscar
reflexionar, através do aporte em teoricos e teoricas, possiveis encontros em que
Teologia e Literatura fornecem, mas também pelos quais proponho discutir essa

articulagao.

Assim, opto por dividir a pesquisa em trés capitulos, nos quais pretendo
apresentar as opinides e os argumentos defendidos por diferentes autores e autoras,
bem como inserc¢des de inferéncias quanto ao tema em desenvolvimento. Faz-se
importante ressaltar, também, a dificuldade quanto ao acesso a referéncias
bibliograficas frente a atual situacdo pandémica, ao prorrogar a construcdo do texto
e impedir novos acréscimos possiveis, porém, com isso, sem comprometer a
investigacdo final. Como ferramenta metodoldgica, proponho aplicar o método
cartogréafico-critico * do tedlogo Iluri Andréas Reblin, em uma dimensdo

transdisciplinar, com vistas a desenvolver uma analise integradora entre autor, obra,

¥ MANZATTO, Antonio. Pequeno panorama da teologia e literatura. In: MARIANI, Ceci Baptista,
VILHENA, Maria Angela (Orgs). Teologia e arte: expressdes de transcendéncia, caminhos de
renovacdo. Sao Paulo: Paulinas, 2011, p. 95.

* REBLIN, luri Andréas. Histérias em quadrinhos: perspectivas religiosas e possibilidades
hermenéuticas. S&o Leopoldo, RS: EST/S&0 Leopoldo, 2019.
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sociedade e perspectiva teoldgica. Nesse sentido, a apresentagdo da pesquisa flui
de forma orgéanica, ndo linear, ao buscar as possiveis interfaces e interlocucdes

entre ambas as areas, as quais a transdisciplinaridade proporciona.

Em uma recente publicacdo, “Histérias em quadrinhos: perspectivas
religiosas e possibilidades hermenéuticas”, o autor luri Andréas Reblin apresenta
uma incursdo sobre o universo da cultura pop, o qual engendra uma multiplicidade
de géneros ficcionais (HQ, seriados, filmes, dentre outros), que permeiam o
cotidiano dos individuos. O livro discorre sobre esse mundo pop, suas articulacdes e
seus desdobramentos entre o0 mundo real e o imaginério, como também, a proposta
de um método, o qual oportuniza, independente do género, assercdo e

funcionalidade.

Tal possibilidade metodoldgica permite referenciar e analisar a narratividade
e suas peculiaridades, que ensejam os diferentes géneros ficcionais e, desta forma,
converge ao intuito dessa pesquisa, visto que o objeto em questao reside em uma
obra ficcional literaria: o romance. Isso posto, almejo a um aprofundamento das
guestdes em torno da obra O Retrato de Dorian Gray, pautado nas consideracdes e
implicacbes propiciadas pela aplicagdo desse método. Para tanto, segue uma
exposicdo pormenorizada do método, a qual alude a dimensbes propositivas

oferecidas pelo autor. Segundo ele:

O método cartografico-critico esta dividido em duas partes: a parte
cartografica e a parte critica. A primeira consiste no mapeamento de
sentido, de contexto e de relagbes entre os diferentes agentes envolvidos
na producéo deste ou daquele bem e do lugar que aquele bem ocupa em

relacéo ao conjunto do qual participa.5

Em um primeiro momento, a perspectiva cartografica que compde o método
se detém em uma analise do género ficcional escolhido, por meio de um passo a
passo em que a narratividade possa revelar. “As etapas deste mapeamento séo as
seguintes: 1) Leitura da obra; 2) Estrutura narrativa; 3) Contexto criativo e 4)
Historicidade”.® Uma observac&o importante, feita pelo autor, é esse primeiro contato
com a obra, uma vez que a apartir dele os passos seguintes oportunizam descrever
0 que se |, ndo de forma fortuita, mas penetrar na tecedura da histéria. Assim, o

autor sugere alguns questionamentos norteadores da etapa 2:

® REBLIN, 2019, p. 104.
® REBLIN, 2019, p. 105.
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Qual é o enredo da histéria?

Quais sdo os personagens principais? Quais sdo as caracteristicas desses
personagens? Quais sdo suas motivagdes, seu lugar na trama? Quais sao
suas relacdes com outros personagens?

Qual é o deslocamento da narrativa; isto é, o trajeto do ponto A ao ponto B
da histéria? Quais sdo as mudancgas, as alteracdes, as reviravoltas? Qual é
0 arco da historia de seu inicio ao seu final?

Qual é o tema da histéria? Quais sdo os argumentos apresentados sobre o
tema, contrarios ou favoraveis? Qual é a intencionalidade da narrativa? [...]

Qual é o contexto em que se passa a histéria? Como ele é retratado?

Ha referéncias literarias na histéria? Quais sdo essas referéncias?’

Ainda nessa etapa, o autor relata a possibilidade de qualificar o objeto
textual em um género especifico. Tais demandas propostas viabilizam ao
reconhecimento da coesé&o interna de como se estrutura a narrativa em questao.
Para tanto, o método também proporciona uma analise de coesdo externa, a qual
nem sempre € viavel, pois, atende a producdes culturais que objetivam continuidade
em suas narrativas e, nesse caso do romance, ndo se aplica, porém, sua
importancia se justifica em “[...] identificar qual € o lugar que aquela histéria ocupa

no todo daquela saga, no todo do universo ficcional”.®

A préxima etapa, Contexto Criativo, distingue-se por elucidar as percepgdes
autorais impressas na obra, bem como o ambiente social, a conjuntura em que se
insere 0 objeto textual e outras particularidades que tenciona evidenciar e, ou
responder. Por fim, o Ultimo passo dessa perspectiva cartografica, permite entender

0 processo de recepcao ocasionado pela narrativa apresentada, ou seja,

[...] compreender a histéria a partir do impacto que ela provoca como
producdo de sentido, como expressdo artistica, a partir da propria
independéncia que ela adquire no instante que é gestada, na comunidade
de fas, na audiéncia, na critica especializada, isto €, buscamos

compreender a histéria como recebida e oferecida a sociedade.’
A perspectiva critica insere-se como parte integrante de uma analise a partir
do que se objetiva prospectar, “[...] nos possibilita adentrar nos meandros de sentido

da narrativa a partir de nossas motivacdes especificas de nossas areas do

" REBLIN, 2019, p. 106.
® REBLIN, 2019, p. 108.
°® REBLIN, 2019, p. 112. [Grifo nosso]
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conhecimento, expertises, paixdes, incursdes ou necessidades académicas” *°

conforme salienta o autor. Assim, como a pesquisa reside em proporcionar
interlocucdes literarias e teologicas, a dimensao teoldgica proposta por luri Andréas
Reblin enseja assertividade para ao que se pretende no insumo desse estudo, uma
vez que tal enfoque esteia-se “[...] da epistemologia da teologia do cotidiano.
[...]Trata-se de averiguar e identificar como temas cruciais da teologia sé&o
apresentados e representados nas narrativas.”'! Dessa forma, a tabela a seguir
contempla um panorama do método em questédo proposto pelo autor, a qual sintetiza
as etapas e aponta suas particularidades.

Tabela 1: Método teoldgico cartografico-critico

Método teoldgico cartografico-critico para hermenéutica de produgdes culturais

Observacédo: Embora pensado para histérias em quadrinhos, e, em especial, a superaventura, esta
proposta metodologica pode ser adaptada para outros géneros e mesmo para outros produtos
culturais contemporaneos da cultura pop (quadrinhos, cinema, séries de TV, animac¢fes, narrativas
de games, etc.) que tenham o her6i ou o super-heréi como protagonista, ou, antes a estrutura da
aventura, caracterizada pela presenga de um protagonista singular, nomeadamente, o “super-
homem de massa”, como identificado por Umberto Eco, em sua obra homoénima.

Etapal Trata-se da leitura da obra pelo que ela é e como se apresenta, isto €, da
Leitura da obra realizacdo do exercicio de leitura.

Trata-se da identificacdo da narrativa enquanto tal.
Essa identificacdo é realizada a partir de trés eixos:

1) coesao interna: trata-se da coesédo do enredo, da histéria que é
contada, seu contexto historico, o processo de construcéo da narrativa
em si (integridade, mudancas, rupturas), os personagens, uso de
referéncias (histéricas, tedricas, etc.), inclusdo de elementos da mitologia
de um personagem (se houver).

2) coesao estruturante: trata-se da identificacdo do género e da
correspondéncia da narrativa as caracteristicas do género, da descricao

Etapa 2 do lugar vivencial do género, da identificacéo da intencionalidade da
Estrutura histéria por si.
narrativa 3) coesdo externa: trata-se da relagdo da histdria que é contada com o

arco narrativo a que pertence (voltados as producdes seriadas — uma
histéria em quadrinhos dentro de um arco). Busca-se identificar as
caracteristicas desse arco, a intencionalidade da histéria no arco e sua
relevancia no todo em relacao a histéria estudada.

A etapa 2 se ocupa com o estudo do “texto”. Em cada um desses trés
eixos, ha de se considerar, no caso das historias em quadrinhos, o
elemento pictorico na narrativa, a arte e como ela esta organizada
sequencialmente para contar a histéria.

Estudo cartografico da obra

19 REBLIN, 2019, p. 113.
" REBLIN, 2019, p. 113-114.
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Trata-se do estudo da autoria da histéria, considerando apropriacao das
fontes, caracteristicas da autoria, contexto de criacdo da narrativa

L (contexto histérico, intencionalidade relacionada ao contexto histérico,
Contexto criativo | 1 jitica editorial). Isto &, a etapa 3 se ocupa com o estudo do contexto e
a relagao do “texto” com o contexto.

Etapa 3

A historicidade se refere a histéria da tradicdo da narrativa. Trata-se do
Etapa 4 exercicio de averiguar o lugar da histéria estudada no todo da mitologia
Historicidade de um personagem (se houver), isto &, seu lugar ou ndo dentro do
“canon”, o impacto na receptividade da histéria no fandom.

A andlise critica se ocupa com uma preocupacédo especifica da area de
investigagdo. A titulo de ilustrag&o, indicarei, abaixo, uma sugestéo a
partir da teologia.

Andlise
critica

A analise teoldgica se da a partir de cinco eixos, baseados nas
caracteristicas das disciplinas teol6gicas classicas. Estes eixos buscam
averiguar e identificar como temas cruciais da teologia sdo apresentados
e representados nas narrativas. Estuda-se aqui o contetdo teoldgico e a
sua relacéo a historia que é contada.

(Te)ontologia: o conceito do ser herdéi, do protagonista principal, suas
caracteristicas, como se constitui 0 ser que torna o personagem principal
um herdi ou super-heroi.

Hamartiologia: o conceito de mal presente na histéria.

Soteriologia: o conceito de salvagéo presente na histéria.

Escatologia: o conceito de esperanca presente na historia

Eclesiologia: o impacto interpretativo e o uso do significado da histéria no
cotidiano do fandom.

Um estudo completo se ocupa com os cinco eixos. Entretanto,
dependendo do enfoque da pesquisa ou do resultado do estudo
cartografico um eixo pode se sobressair aos demais, bem como podera
ocorrer a supressao de um dos eixos. Depende da intencéo da pessoa
investigadora. Esses pontos ndo sao fixos, de modo que precisam ser
seguidos, antes, orientadores e sugestivos.

Etapa 5
Analise teolbgica

Andlise critica

Fonte: Reblin, 2019, p. 115-116.

A pesquisa apresenta em seu primeiro capitulo a Teologia, Literatura e suas
interfaces, neste momento busco elucidar aproximacdes e acirramentos entre ambas
as areas através do relato do autor Antonio Magalhdes. O autor adota uma
linguagem simples e acessivel, por isso a opcao pelo mesmo. Pretendo tracar um
panorama de como a Literatura e a Teologia podem conversar ao evidenciar
possiveis aproximacfes destacadas por tedricos e tedricas que aludem nesse
encontro, aspectos e consideracdes relevantes, dentre eles a narratividade, uma vez

gue a escolha recai sob uma obra literaria e, por sua vez, subjaz esta pesquisa.

O campo teoldgico e o campo literario constroem percepcdes relacionadas
ao fator humano em seu discurso, tais percepcdes promovem uma hermenéutica

antropoldgica teoldgica, na qual se alicerca a referente pesquisa. Autores e autoras
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sdo chamados a intervir e a corroborar com essa perspectiva, tais como: Antonio

Manzatto, Maria Clara Bingemer, Alex Villas Boas, dentre outros.

A escolha por uma obra literaria, também evidencia a importancia de
destacar elementos presentes na sua estrutura, no caso, o romance. Entretanto, faz-
se pertinente frisar que esta pesquisa remete a uma perspectiva teoldgica, na qual
reside o objetivo final, até porque existem inUmeras abordagens relacionadas ao
campo literario em relacdo a obra, as quais podem ser evidenciadas através dos

graficos que compdem o estudo da arte.

O segundo capitulo traz uma recapitulacdo da histéria, pois entendo a
necessidade de revé-la, principalmente, por desconhecimento da obra por parte do
leitor ou da leitora. Busco evidenciar como Oscar Wilde revela aspectos sociais,
econdmicos e politicos que perfazem a obra, no intuito de apontar os ideais estéticos
do autor e suas reverberacoes, além de permitir inferéncias a respeito do século XIX
vitoriano em seus costumes e valores, 0s quais permeiam a vida e obra do autor.
Apresenta a repercussdo da obra no meio social evidenciada pelos jornais e, para
isso, utilizo de quadros coloridos e em italico no intuito de destacar a linguagem da
época e como tal recepcdo transforma-se em uma fonte de desapreco na vida do
inquirido autor. As consideracdes apontadas pretendem levar o leitor e a leitora a
conhecer o personagem Dorian Gray em sua esséncia e revelar a procedéncia do
seu apego a eterna juventude. Além de percorrer a obra, inserem-se consideracdes
relevantes da vida do autor através do relato de Daniel Salvatore Schiffer, Marcelo

Rollemberg e, principalmente, Frank Harris, o qual detém amizade.

O terceiro capitulo vislumbra contextualizar como a corporiedade € vista
historicamente. Para esse fim utilizo a contribuicdo dos autores José Carlos
Rodrigues e Le Breton, dentre outros, os quais permitem perceber um simbolismo ao
qual o corpo detém, proprio pelo seu tempo e cultura, no intuito de compreender sua
importancia para uma reflexao teoldgica, em que o corpo dotado da imaterialidade, o
espirito, seja objeto de estudo para uma base epistemoldgica. Insere-se nesse
contexto a relevancia da perspectiva alvesiana, na qual o corpo constitui-se a
centralidade do seu discurso e, assim, subsidiar uma reflexdo acerca de uma
teologia do corpo a partir da obra “O Retrato de Dorian Gray”. Tal perspectiva imp0e-

se primordial, no intuito de evidenciar o pensamento teoldgico de Rubem Alves.



26

Pretendo, ainda, analisar finitude e vaidade, expressas ao longo da obra, como
inquietacbes humanas e, portanto, de teor teoldgico contempladas no personagem
Dorian Gray, mas também evidenciadas na sociedade hodierna. Para compor esse
discurso insero as argumentacfes de Philippe Ariés, que descreve como a morte é
vista, através de uma perspectiva cronoldgica, como também de Nobert Elias ao

acentua-la como tema presente até os dias atuais.



2 LITERATURA, TEOLOGIA E SUAS INTERFACES

O campo de estudos da teologia tem estabelecido conexdes com outras
areas do conhecimento. Nesse sentido, a Literatura vem a ser o campo de
confluéncia sobre as percepcbes a seguir acerca de aproximacbes e
distanciamentos com o campo teologico, que se revelam através estudos ja
realizados h&a algum tempo. Essa interface vem basilar a pesquisa sobre o romance
O Retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde, um desafio hermenéutico sem a intencao
de relativizar a Teologia, mas buscar um didlogo em que ambas possam construir

sentido para uma base epistemoldgica.

“E na linguagem e na histéria dos homens que se d& o didlogo com Deus e
certamente Este que se revela o faz provocando a criatura para que ele manifeste os
registros do encontro”.*? Nesse sentido, busca-se apresentar a arte em diadlogo com
a Teologia, em uma perspectiva diacronica, através do olhar do autor Antonio Carlos
de Melo Magalhées, o qual apresenta um panorama dos acirramentos que marcam
essa trajetéria em diferentes contextos, o que justifica a escolha por esse autor,
como também apontar para importancia de novas interlocu¢des no fazer teoldgico,

buscar o dialogo hermenéutico e, especialmente, no caso, com a Literatura.

Desta forma, pretende-se tracar um panorama de como a Literatura e a
Teologia podem conversar ao evidenciar possiveis aproximacdes destacadas por
tedricos e tedricas que aludem nesse encontro, aspectos e consideracdes
relevantes, dentre eles a narratividade, uma vez que a escolha recai sob uma obra

literaria e, por sua vez, subjaz esta pesquisa.

A perspectiva porosa, *empreendida por Alessandro Rocha, faz-se uma
realidade necessaria, uma vez que mudancas significativas e frequentes se imp&em

a realidade atual. “E a porosidade que supera o singular, pois sé realidades porosas

2 YUNES, Eliana. Desconfiancas académicas e suspeitas de fé: a busca de didlogo. In. ROCHA,
Alessandro, YUNES, Eliana, CARVALHO, Gilda (Orgs). Teologias e Literaturas: consideracdes
metodoldgicas. Sao Paulo: Fonte Editorial, 2011, p. 7.

13 ROCHA, Alessandro. Por que teologias e literaturas? A trajetdria do singular ao plural desde a
retérica a epistemologia. In: ROCHA, Alessandro, YUNES, Eliana, CARVALHO, Gilda (Orgs).
Teologias e Literaturas: consideracdes metodolégicas. Sao Paulo: Fonte editorial, 2011, p. 26.
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trazem em si um tanto do outro ao mesmo tempo em que deixam de si outro tanto.”**

Nessa logica, de um ponto de convergéncia entre saberes, esta pesquisa contribui
ao trazer uma obra literaria, O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, sob um viés
hermenéutico antropoldgico da anélise romanesca, através da narrativa, no intuito
de evidenciar que tais perspectivas de convergéncia sdo viaveis e, que Literatura

pode ser lugar de encontro entre o ser humano e a reflexdo teoldgica.

Outros aspectos se impdem dignos de consideracao e relevancia, uma vez
que o objeto pesquisado tem sua fonte e ponto de partida em um texto literario. Ao
aponta-lo faz-se necessario e, portanto, prudente revelar como se estrutura as
particularidades que o define enquanto romance, tais contribuicbes sdo possiveis
através de pesquisadores que dialogam em um cenario particular de conceitos e de

reflexdes, que permitem um estudo apurado desde seu surgimento.

Enquanto obra literaria, O Retrato de Dorian Gray, goza de apreciabilidade
por parte da academia, o que denota o valor que tal obra imprime neste universo e,
por isso, 0 pertinente destaque em pesquisas, as quais fazem referéncia a sua
histéria, enredo, personagens, como construcdo que permite diferentes abordagens:
sociolégicas, psicoldgicas, histéricas, semioldgicas e, também, teoldégicas motivadas

por um autor de inesgotavel imaginacéao e criatividade.

2.1 Historicidade: acirramentos e criticas
Segundo Clodovis Boff:

Teologia é um termo que, em seus primoérdios, designava uma ‘palavra
sobre Deus’: palavra de invocagdo ou de anuncio. A ciéncia teoldgica faz
bem em ndo esquecer o sentido mistico de sua raiz etimoldgica, para

guardar sempre um fundamental perfil contemplativo e querigméltico.15
A teologia atende a um falar sobre Deus na perspectiva da fé, utiliza a
racionalidade na busca da compreensédo de Deus e 0 que se relaciona a partir deste
entendimento. Em seu discurso, empreende razao e sabedoria, a primeira, enquanto

ciéncia guarda em si a contemplacdo necesséaria a palavra revelada e do seu

“ ROCHA, 2011, p. 26.
!> BOFF, Clodovis. Teoria do método teoldgico: (versio didatica). Petropolis, RJ: Vozes, 2004, p. 32.



29

iscernimento para traduzir o “texto da vida™. segunda, caracteriza-se pela
d t trad texto da vida”.'® A d t |

perspectiva espiritual guiada pela luz do divino.

Ja a literatura exorta a sensibilidade, o encantamento, um viés contrario ao
pensamento teoldgico e, nesse sentido “[...] sdo produtos humanos, evidentemente,
e se afirmam como obras de pensamento; ainda que uma seja obra de imaginacéao e
outra de racionalidade cientifica, teologia e literatura sdo produzidas pelo intelecto

humano [...]"*"

como afirma o te6logo Antonio Manzatto.

Ao vislumbrar um discurso sobre teologia, importa ressaltar sua centralidade
gue é uma fé experencial, fruto da conversao, por isso, individual e Unica. Mas
também a fé abarca um sentido hermético, pois, mantém uma interdependéncia
entre palavra, experiéncia e acdo. Para teologia importa compreender a palavra
profética, revelada através da narrativa descrita nos textos biblicos e, como afirma o

autor:

[...] @ Revelac&o detém sobre a razdo um primado absoluto. [...] O principio
determinante da teoria teolégica (ndo da pratica da vida) ndo pode ser nem
a experiéncia nem a pratica, mas sim a Palavra (a de Deus, primeiro, a da
fé da Comunidade, em seguida). Pois tanto a experiéncia como a pratica
precisam ambas ser avaliadas a luz da Palavra revelada e por ela
animadas.'®

E por certo apresentar que, a Palavra ndo se constitui Ginico meio pelo qual
acontece a revelagcdo, pois, é nas praxis que encontra seu aporte enquanto
transformacao da palavra de Deus. Para Clodovis Boff: “Para que seja fecundo, o
confronto entre fé e pratica ou, por outras, Evangelho e Vida deve, para o tedlogo,
se dar na vida real antes que na teoria teoldgica.”*® Assim, fé e pratica constroem
um diadlogo interativo, o qual insere-se a teologia “[...] que ela, por um lado, provoca
0 conhecimento teoldgico e, por outro, o verifica. Em outras palavras: interroga e
reconhece a verdade teoldgica.”?°

Enquanto ciéncia, a teologia possui historicidade em um discurso que
empreende razédo e fé, mas por sua missédo de difundi-lo, implica modificacdes, pois,
entende ser necesséria sua renovacao, uma vez que existem diferentes expressoes

de fé e maneiras de vivencia-la. Desta forma, situa que o ser humano “[...] esta no

® BOFF, 2004, p. 24.

" MANZATTO, 2011, p. 88.

8 BOFF, 2004, p. 28-29. [Grifo nosso]
9 BOFF, 2004, p. 36.

0 BOFF, 2004, p. 36.
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centro da teologia que diz quem é Deus para o homem e quem € o homem para
Deus, e tudo isto a luz da fé. O discurso teoldgico ndo elimina nem o discurso sobre
Deus, nem o discurso sobre o0 homem, mas antes o exige.”?* Tal discurso traz, ao
longo dos tempos, a interlocucdo de outras areas do conhecimento como
colaboradoras para o estudo da Teologia, dentre elas, a Filosofia abarca sua maior
expressao, porém, outras se inserem neste contexto, como o caso das artes. E bem
verdade que, essa aproximacao, arte e Teologia, a principio, € neglicenciada pela
reflex@o teoldgica por ser considerada de expressao menor.

No entanto, ao longo dos tempos, a Teologia se assenhora das artes como
forma de transmissédo dos seus ensinamentos, porém, essa relacdo sofre mudancas
e traz consigo contribuicdes provindas do campo literario.

Ao empreender o discurso entre Literatura e Teologia faz-se relevante
mencionar o percurso, ao longo da historia, que categoriza uma légica de oposi¢cao
entre ambas, constituido pelo enfrentamento dialdgico entre religido crista e arte.
Tais posicionamentos sdo baseados em estudos que colocam a religido e a
expressao literaria sob suspeita, principalmente, ao negar a arte da escrita a escolha
de temas e mensagens por parte de seus autores e autoras.

Com o advento do Renascentismo, a liberdade artistica alcanca projecgéo,
porém, a critica a religido se estabelece na visdo de autores europeus. Nessa
perspectiva, a discussdo em torno da transcendéncia, proposta por Feuerbach, é

apontada por Antonio Magalhaes:

Ao olhar-se no espelho da transcendéncia, o ser humano estaria olhando a
si mesmo, somente redimensionado pelos desejos mais profundos de
realizacdo. [...] Se Deus é uma proje¢do, nao ha motivo para se trabalhar
com uma transcedéncia fora do ser humano.E preciso, portanto, que a
literatura conduza o ser humano ao seu préprio caminho de
transcendéncia.”

O autor alerta sobre a possibilidade de imprimir certa confusdo ao expressar
a dimensao humana como fonte de respostas do cotidiano da vida, mas também
destacar a importancia da estética que busca uma transcendéncia, na qual o artista

manifesta em sua obra.

“ MANZATTO, Antonio. Teologia e Literatura: reflexdo teolégica a partir da antropologia contida nos
romances de Jorge Amado. S&o Paulo: Loyola, 1994, p. 41.

2 MAGALHAES, Antonio. Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo. S&o Paulo:
Paulinas, 2009, p. 30.
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Outro acirramento constitui-se na opinido freudiana, a qual assevera uma
forte opinido a respeito da relacdo entre escrita criativa e ensinamento religioso,
atesta ao ultimo uma forma de tolher do artista seu potencial inventivo, apesar disso,
“[...] Freud via no carater doutrinario do Cristianismo um elemento importante para o

desenvolvimento da civilizagdo ocidental.”®

Outras criticas se impdem a religido, como fonte que obstaculiza o
desenvolvimento humano, bem como a expressao literaria como colaboradora de
reflexdo social. E bem verdade que, durante o periodo romantico, tais perspectivas,
literaria e religiosa, procuram eleger um convivio nas quais ambas as partes
possuem sua importancia. No entanto, tal empreendimento romantico ndo obteve o
resultado pretendido, pois, 0 acirramento entre ambas permanece, apesar de obter

adeptos a proposta.

As convicgdes teoldgicas do século XIX repelem as perspectivas favoraveis
a arte e a rejeita-la como expressédo da fé. Muitas obras literarias sofrem impacto da
tradicdo catdlica, conforme aponta Alex Villas Boas ao citar De Bujanda: “No periodo
de 1600 a 1996, foram condenadas em torno de 5.200 obras e 3.000 autores”.?*
Segundo Alex Villa Boas, tais autores e obras sdo repudiados pelo seu conteddo ao
expressar contrariedade em relacdo a estética religiosa vigente, portanto,
culturalmente, a expressdo da arte difunde padrbes 0s quais essa estética

vislumbra.

Sob o dominio de um modelo religioso, a Literatura busca separar-se desses
padrbes e percebe-se como portadora “[...] daquilo que a religido cristda chamou de
transcendéncia”.?® Importante salientar que, apesar de conflituosas, ambas as areas
“[...] sempre tentaram, de alguma forma, responder a nostalgia e a saudade do ser
humano na sua busca pelo sentido mais profundo da vida, colocado frequentemente
como um problema transcendental.”?® Desta forma, entende-se por transcendéncia
ndo apenas uma conotacdo restrita a religido, mas uma vivéncia experimentada

pelas pessoas, na qual a arte literaria pode ser detentora.

> MAGALHAES, 2009, p. 31.

** DE BUJANDA apud BOAS, Alex Villas. Teologia em didlogo com a Literatura: origem e tarefa
poética da teologia. Sdo Paulo: Paulus, 2016, p. 55.

> MAGALHAES, 2009, p. 36.

® MAGALHAES, 2009, p. 36.
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Outro motivo de acirramento entre 0os campos, literario e religioso, constitue
na censura a confissao religiosa do e da artista, uma vez que tais convic¢des podem
ser expressas através da capacidade criativa, 0 que causa nao aceitacao por parte
autoral, dentre eles, Brecht, por repudia-la como “[...] um pressuposto para vida e o

pensamento do artista.”*’

Assim, Antonio Magalhdes destaca:

Acentuar o aspecto conflitivo da relacdo entre teologia e literatura no
contexto europeu tem nao s6 a funcdo de retrospectiva histérica, mas
também a de perspectiva do conhecimento, porque a distancia que se
estabeleceu entre as duas vai acompanhar a reflexdo teoldégica em
muitos dos tratados de teologia no século XX e determinar boa parte
da atitude cultivada pelos artistas e autores da literatura ante os
diversos aspectos da religiao.”

Por outro lado, se autores europeus detém uma critica aos estudos religiosos e pela
normatividade impigida a escrita literaria, autores americanos preocupam-se com o carater
criativo ao referenciar o divino e ao salientar a forma com o qual esse contetdo é

apresentado. “A Biblia € uma das bases do pensamento ocidental. Essa € a constatacéo

qgue Bloom e Miles fazem em coro com a teologia.”29

Segundo Antonio Magalhdes, Bloom pesquisa e elenca varios autores com
objetivo de identifica-los em suas caracteristicas ao influenciar, através de suas
obras, a cultura ocidental. Bloom setencia as obras como livres de dogmatismos e
julga-as de grande aprofundamento para o ser humano, como por exemplo, as obras
shakespearianas. Ainda para esse autor, partir de estudos literarios € mais relevante
do que estudos teoldgicos para compreensdo do ser humano e suas vicissitudes.

Cita-se também a obra javista que, para Antonio Magalhdes, consiste ao
trazer como diferencial o crédito para a arte literaria personagens biblicos, ja para
Bloom, referencia a capacidade criativa da autora e escrita singular

independentemente das imposi¢des religiosas.

O autor Miles concentra seus estudos na Biblia hebraica, no referencial
estético e, por isso, enfatiza a importancia de como se repercute nos individuos tal

representacdo do divino. Destaca-se que tais posicionamentos, tanto europeu

2" MAGALHAES, 2009, p. 38.
8 MAGALHAES, 2009, p. 34.(Grifo nosso)
* MAGALHAES, 2009, p. 42.
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guanto americano, marcam a trajetdria do dialogo entre Literatura e Teologia em
uma perspectiva de criticidade, de suspeita, mas também uma preocupacao
essencial em a arte literaria elevar-se como autbnoma do jugo religioso. Dito isso,
também se faz importante salientar conforme declara Antonio Magalhdes: “[...] a

tradigao religiosa € literaria e fonte vital da literatura ocidental.”*

Os estudos apontados pelo referido autor, entre Literatura e Teologia,
lancam mao a perspectivas ainda pouco abordadas em contraposicdo ao que se
produz, literariamente, e ao que se refere ao campo teoldgico. Destacam-se alguns
autores, importantes nesse plano inicial, que se constituem pioneiros nesse dialogo
tais como: Pedro Trigo, José Maria Arguedas, Gustavo Gutiérrez e Antonio
Manzatto. A analise de Antonio de Magalhdes centra-se na contribuicdo desses
autores para discussdo teoldgica, na qual a Literatura tem funcdo relevante,
principalmente, no enfoque social da Teologia da Libertac&do. “A literatura é usada
como denuncia que corrobora todo um projeto ja definido, um sistema demarcado e

uma utopia delineada.”*

Ao estabelecer a discussao em torno desses dois campos, evidencia-se nao
apenas criticas que marcam o percurso de ambas, mas também vislumbrar

aproximacodes possiveis, pontos de interseccdo em que podem dialogar.

Conforme discorre Jodo Manuel Duque, arte e teologia estabelecem um
ponto de encontro, o apelo, pois é através dele que se institui refletir sobre a
manifestacdo artistica e sua relacdo com os individuos, mas também a Teologia se
constitui interpretativa desse apelo como revelacdo. Ainda para esse autor, ao
caracterizar lugares teoldgicos, aqueles que remetem a memoria e a tradicéo,
salienta a importancia da iconografia, por exemplo. “Assim sendo, a arte ocupa um
lugar proprio na relacdo aos lugares teologicos ou as fontes da teologia, na medida
em que constitui uma das suas articulacdes em obra.”*? Desta forma, ao destacar

lugares teoldgicos torna-se relevante as palavras do autor:

% MAGALHAES, 2009, p. 55.

1 MAGALHAES, 2009, p. 94.

¥ DUQUE, Jo&o Manuel. Teologia e arte: fundamentos epistemolégicos. In: MARIANI, Ceci Baptista,
VILHENA, Maria Angela (Orgs). Teologia e arte: expressdes de transcendéncia, caminhos de
renovacgdo. S&o Paulo: Paulinas, 2011, p. 22.
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Ora, a identidade do ser humano € incompreensivel sem as suas
articulagcdes historicas, sem as suas mediagfes hermenéuticas. Nesse
sentido, a arte pode ser compreendida como uma mediacéo
hermenéutica privilegiada da compreensdo que o ser humano tem de

si mesmo e do mundo.

A atividade hermenéutica, desde a antiguidade, se traduz por um
mecanismo capaz de proporcionar uma analise do texto. Cita-se que, desde
AristOteles até os dias atuais, tal empreendimento serve para conduzir a agéo
interpretativa, a qual comporta contribuicbes de diferentes autores, como por
exemplo, Schleiermacher. Para este, conforme Carlos Alexandre Baumgarten
salienta, “[...] a hermenéutica é a ‘arte da compreensao’. [...] Além disso, a
hermenéutica como arte da compreensdo teria como objetivo primeiro a
reconstrucdo do processo mental do escritor ao formular um texto.”** Ainda nessa
perspectiva, Dilthey acrescenta a atividade hermenéutica a circularidade, entende o
processo hermenéutico enquanto metodologia para o entendimento do texto, bem

como autoral.

Heidegger e Gadamer trazem a compreensdo outras concepg¢des que se
inserem ao estudo hermenéutico. O primeiro, como fenomenologia, ao se
caracterizar através da relacdo do ser com o mundo, que se revela aos individuos
por meio da linguagem. J4 para o segundo, o exercicio hermenéutico possui um
sentido de pertenga, que se constitui de uma analise critica de concepg¢bes que
podem ser refutadas ou ratificadas. “Essa corre¢ao do horizonte € o que Gadamer
chama de ‘fuséo de horizontes’, cuja estrutura é dialdgica e se da, obrigatoriamente,

por meio da linguagem.”®

Destacam-se, também, os estudos realizados por Paul Ricoeur que, além

das contribui¢cdes de seus antecessores, acresce a hermenéutica

[...] a reflexdo sobre a narrativa de ficcdo, a partir da consideracdo da
temporalidade. [...] como as relacBes entre o discurso historico e discurso
ficcional, a ficcdo e as variagdes imaginativas sobre o tempo, as relacdes
texto e leitor, a identidade narrativa, entre outros.*®

* DUQUE, 2011, p. 22.(Grifo nosso)

% BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Didlogos com Paul Ricoeur. In: BAUMGARTEN, Carlos
Alexandre, BARROS, Bruno Mazolini de (Orgs) Didlogos com Paul Ricoeur: ensaios de
hermenéutica literaria. Porto Alegre: Libretos, 2017, p. 9-10.

% BAUMGARTEN, 2017, p. 12.

% BAUMGARTEN, 2917, p. 13.
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Ao relacionarmos arte e Teologia, infere-se a arte um mecanismo importante
no qual pode-se compreender a realidade humana, uma vez que “[...] a arte € um
fator importantissimo na hermenéutica antropologica que constitui, entre outros
elementos, ponto de partida para atividade teoldgica.”®’ Contudo, a arte também se
configura conhecimento, ao refletir a realidade circundante do artista e da artista,
através de suas vivéncias, como também seu produto final. Tal conhecimento ndo se
da de forma fortuita, infere ao e a artista um vinculo emocional, participativo, “da

habitacéo do mundo percebido pelo sujeito.”*®

Assim, arte e Teologia assumem uma dimenséao relacional, uma vez que a
construcdo teologica ndo se limita a concepcdes, mas também se da através da
manifestacado humana, “[...] pois é no corpo das culturas e das pessoas reais que

"3 Insere-se nessa logica Maria Clara Bingemer, ao

a telologia se desenvolve.
apontar a relagdo entre transcendéncia e imanéncia, pois, conforme o texto biblico
de Joao, descrito pela autora, “[...] o Verbo se faz carne, [...] ndo somente no sentido
histérico de Deus que se manifestou na pessoa de Jesus de Nazaré, mas
também:[...] nosso ser é habitado pelo divino e se diviniza na mesma propor¢cdo em
que se humaniza.”® Desta forma, na perspectiva cristd, a autora destaca a
convergéncia entre corpo e alma e, “[...] de que o corpo humano é condi¢cdo de

possibilidade da encarnacéo e sobretudo da experiéncia do divino-[...]"**

s

A perspectiva de convergéncia teologica € atributo incontestavel em uma
sociedade, culturalmente, imersa em diferentes expressoes de arte, que manifestam
o interior humano. Tais manifestagfes objetam revelar a arte criativa, mas também
permitem aflorar e ser portadora das percepcées de mundo, no qual os individuos
participam e interagem. Nesse sentido, a teologia tem muito a colher desse plantio
gue a arte proporciona, principalmente, nesse caso, da arte literaria. Sao projecoes
humanas capazes de inquerir razdes e questionamentos da vida, 0s quais a teologia

pode apropriar-se para reflexdo, uma vez que é da analise hermenéutica que o fazer

" DUQUE, 2011, p. 22.

% MARIANI, Ceci Baptista, OTTEN, Alexander Heinrich. A arte como expressdo da experiéncia
espiritual: experiéncia de revelagdo e caminho de transformacdo. In: MARIANI, Ceci Baptista,
VILHENA, Maria Angela (Orgs). Teologia e arte: expressdes de transcendéncia, caminhos de
renovacao. Sao Paulo:; Paulinas, 2011, p. 36.

¥ DUQUE, 2011, p. 25.(Grifo nosso)

“0 BINGEMER, Maria Clara. Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados. Petropolis,
RJ: Vozes, Editora PUC, 2015, p. 36.

“I BINGEMER, 2015, p. 37. [Grifo nosso]
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teolégico encontra acesso a interioridade humana, como também, a revelacdo

divina, essa ultima, condi¢cdo primordial da teologia.

2.2 Interlocucdes teoldgicas e literarias

A aproximacdo entre Literatura e Teologia acontece ja ha algum tempo,
apesar dessa oOtica encontrar objecdes, principalmente, o da relativizagdo do
discurso teoldgico. No entanto, quanto a isso, muitos tedricos e muitas teoricas tém
contribuido com pesquisas relevantes e, com apreco, demonstrado a possibilidade
deste encontro. Dentre todas as artes, a Literatura abarca dimensdes sensoriais
capazes de despertar a capacidade imaginativa de quem Ié. Sem duvida, a arte da

escrita reporta a mundos distantes.

A inspiracdo® é um dos elos entre Literatura e Teologia, sob sua luz, o
espirito divino encontra formas de expressar, através do ser humano, palavras
proféticas, como também alude a poetas e poetizas 0 mundo da beleza e das artes.

Outro elemento que vem basilar o encontro teoldgico e literario é através da palavra.

A palavra escrita tem sua morada na Teologia e na Literatura. E na palavra
que a primeira comunica, expressa verdades “[...] e sendo palavra de Deus, infere a
Deus uma condigédo de ‘contador de historias’. O Deus encarnado que habitou entre
nds era um contador de parabolas.”*® A segunda, sensibiliza e embeleza o texto,
mas é na linguagem que ambas encontram um ponto de intersecc¢ao: a linguagem
metafdrica, pois, “Deus, é, no mais das vezes, mais bem expresso em linguagem
metaférica que em linguagem cientifica” , basta abrir a Biblia para encontrar textos
narrativos, dentre outros géneros, permeados de comparagbes e linguagem
simbdlica. “Portanto, o pressuposto da teologia que é reflexdo sobre a experiéncia
de fé ndo é que tudo é linguagem, mas que é numa linguagem que a experiéncia

religiosa(no sentido cognitivo, pratico e emocional) se articula.”*

*2 BINGEMER, 2015, p. 16.

*3 CAMPOS, Ménica Baptista. Possibilidade de encontros teolégicos-poéticos a partir da mistica na
obra de Adélia Prado. In: ROCHA, Alessandro, YUNES, Eliana, CARVALHO, Gilda (Orgs).
Teologias e Literaturas: considerac6es metodoldgicas. Sao Paulo: Fonte editorial, 2011, p. 61.

“ MANZATTO, 2011, p. 90.

** BINGEMER, 2015, p. 19.
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Ja a literatura utiliza-se dessa mesma linguagem para construgdo de
significados, ou mais ainda, “[...] que significa também que a linguagem néo se reduz
a sua capacidade de descrever as coisas, mas refere-se a abertura e revelacao do
ser.”*® O ser humano, portador da linguagem, comunica-se através dela e por meio
dela manifesta seu potencial artistico, torna-se receptaculo da mensagem

pronunciada, “mas também como criador de linguagem.”*’

A linguagem da fé apresenta caracteristicas discursivas, pois, reside na
propagacdo da palavra, ato comunicativo, entre as pessoas com capacidade de
transmutar a realidade e forjar uma nova maneira de perceber o mundo. Assim, o
discurso da fé empreende um desprendimento das amarras humanas, ao viabilizar
as pessoas que exteriorizem: “[...] origem, tradicdo, pertenca, sociedade; possibilita-
lhe fazer presentes o invisivel, 0 ausente, o passado e o futuro, ou seja, a historia e

a transcendéncia.”*®

“Deus é palavra da linguagem humana”,*® destaca Maria Clara Bingemer,
pois, enquanto palavra detém e exterioriza o que o intimo humano sente propagada
pela fé, portanto, assume uma condicéo relacional entre Deus e os individuos. A
palavra é forma de expressao da fé, através dela a revelacédo se faz presente, que

outrora se torna corpo, corporeidade em Jesus, fonte da palavra divina.

Salienta-se a relevancia, no ambito da religido cristd catdlica, a
corporificagdo da palavra divina, é através da humanidade de Jesus que a
transcendéncia se manifesta e encontra moradia. E um Deus vivo, que une corpo e

espirito, em uma dinamica experencial na qual a transcendéncia se faz presente.

Portanto, “[...] o ponto de didlogo entre teologia e literatura, o terreno
comum estendido entre elas € o humano ou, em vocabulério préprio, o
antropologico. [...] € o conhecimento, a afirmacdo e a compreensédo do que significa
ser humano no mundo.”® Assim, é pertinente refletir sobre que compreensé&o do ser

humano e de sociedade é perceptivel na obra O Retrato de Dorian Gray.

%8 LUSSI, Carmem. A linguagem no fazer teolégico. Elementos do legado de Rahner sobre literatura e
poesia. Teoliteraria, Sao Paulo, v.1, n.2, p. 70, 2° semestre, 2011. [Grifo nosso]

“"BINGEMER, 2015, p. 31.

*® BINGEMER, 2015, p. 32.

* BINGEMER, 2015, p. 32.

*® MANZATTO, Antonio. Teologia e literatura: Bases para um didlogo. INTERACOES—Cultura e
Comunidade, Belo Horizonte, v.11, n° 19, p. 10, Jan/Jun 2016. [Grifo noss0]
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Neste caso, a Literatura assume um papel central, uma vez que o objeto
desta pesquisa pertence ao ambito literario. um romance e, conforme discorre
Antonio Manzatto, ao citar Michel Zéraffa, ele “responde ou corresponde ao maior

nimero de nossos comportamentos psiquicos e sociais.”™*

A aproximagdao entre Literatura e Teologia adquire expresséo a partir da obra
de Antonio Manzatto, Teologia e Literatura: reflexdo teoldgica a partir da
antropologia contida nos romances de Jorge Amado em 1994. Nesse sentido, a
Literatura permite prospectar a realidade social em que vive os individuos. Assim, ao
escolher uma obra romanesca, o autor apresenta consideracbes em relagdo a
Literatura e a Teologia e suas contribuicdes nessa interlocucédo, uma vez “[...] que a
literatura é expressdo do humano, lugar do humano, revela¢do do humano, [...] E o
humano o foco do literario, em seu discurso sobre sua significacao, suas grandezas

e problemas, sua vida, decepgdes e encantamento.”>?

Conforme Antonio Magalhaes aponta:

E é nesse tipo de antropologia, encarada ndo como mero apéndice da
teologia, que esta o poder da literatura de ser uma interlocutora criativa para
reflexdo teoldgica. I1sso porque a antropologia € o proprio centro da teologia,
dentro da perspectiva da encarnacdo e da soteriologia, visto que ambas,

encarnacao e soteriologia, encontram no ser humano a sua realizat;z?lo.53
Para Antonio Manzatto beleza e verdade dialogam no texto literario, pois, o
processo criativo traduz sensagdes que evocam a esséncia humana. E essa
humanidade contida na obra que se revela verdadeiramente como tal e sua
relevancia. “A verdade literaria ndo se situa em sua exatidao historica, mas na busca
e compreensdo do sentido da vida e do homem; isso ndo nega o belo, mas o
integra.”®* Portanto, a obra literaria, mesmo ficcional, detém verdades ditas e como

revela o autor “possiveis de ser”™>

no mundo. Ainda se faz importante destacar as
relacdes, que se estabelecem, entre autor, obra e o publico. Interconectadas e, ao

mesmo tempo, indepedentes, forjam percepcbes que acabam por impactar a

°L ZERAFFA, 1971 apud MANZATTO, Antonio. Teologia e Literatura: reflexdo teolégica a partir da
antropologia contida nos romances de Jorge Amado. S&do Paulo: Loyola, 1994, p. 8.

2 MANZATTO, 2016, p. 12.

3 MAGALHAES, 2009, p. 97.

> MANZATTO, 1994, p. 26.

> MANZATTO, 1994, p. 28.
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realidade social, como também, o processo criativo é influenciado culturalmente, no

gual o autor ou a autora esta inserido e inserida.

Na perspectiva tillichiana a Teologia abarca um entendimento a partir da
situagédo, a qual ele denomina “a interpretagédo criativa da existéncia tal como se
realiza em todos os periodos da historia, sob todos os tipos de condi¢cdes
psicolégicas e socioldgicas.”®® Apesar de entendé-las, tais condicdes ocupam certa
relatividade, pois, considera a expressao cultural como relevante de uma teologia

gue responda as questdes de sua época. Na percepcdo do autor, “[...] perguntas e

»57

respostas, situacdo e mensagem, existéncia humana e manifestagéo divina®' estado

diretamente imbricadas.

Uma das relacdes empreendidas por Paul Tillich e, neste sentido importante,

encontra-se “[...] entre a preocupacao Ultima e as preocupagdes preliminares™®, uma

vez gque estas ndo se sobrepdem aquelas, mas tornam-se possiveis de interpretacao

como objeto teoldgico.

Quadros, poemas e musica podem se tomar objetos da teologia, ndo sob o
ponto de vista de sua forma estética, mas de seu poder de expressar, em e
através de sua forma estética, alguns aspectos daquilo que nos preocupa
de forma ultima. Percepg®es fisicas, histéricas ou psicologicas podem se
converter em objetos da teologia, ndo sob o ponto de vista de sua forma
cognitiva, mas de seu poder de revelar, em e através de sua forma
cognitiva, alguns aspectos daquilo que nos preocupa de forma Ultima. Idéias
e acdes sociais, projetos e procedimentos legais, programas e decisdes
politicas podem se tomar objetos da teologia, ndo sob o ponto de vista de
sua forma social, legal e politica, mas de seu poder de efetivar, em e
através de suas formas sociais, legais e politicas, alguns aspectos daquilo
gue nos preocupa de forma dUltima. Problemas e desenvolvimentos da
personalidade, metas e métodos educacionais, salde corporal e mental
podem se converter em objetos da teologia, ndo sob o ponto de vista de sua
forma ética e técnica, mas de seu poder de nos mediar, em e através de
sua forma ética e técnica, alguns aspectos daquilo que nos preocupa de
forma Ultima.>

Prop8e em seus estudos uma correlacéo entre cultura e religido ao quais as
artes se encontram no limiar de uma interpretacdo espiritual. E sob essa otica que
Paul Tillich imprime a peculiaridade da condicdo humana forjada pela manifestacao

da existéncia, que se ocupa em evidenciar o que ele considera preocupagdo ultima,

% TILLICH, Paul. Teologia Sistematica. Traducdo Getllio Bertelli e Geraldo Korndorfer. Sé&o
Leopoldo: Sinodal, 2005, p. 22.

" TILLICH, 2005, p. 26.

*8 TILLICH, 2005, p. 31.

* TILLICH, 2005, p. 31.
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ou como ele mesmo destaca “[...] ndo existe criagdo cultural que ndo expresse a
preocupacdo suprema. E o que se vé nas funcdes tedricas da vida espiritual, como

por exemplo, na intuicado artistica e na recepgao cognitiva da realidade;”®°

Entre Literatura e Teologia h4 um consenso que ambas as areas possuem
suas particularidades, por isso suas relacdes de aproximagdo n&o generalizam
ideias, mas promovem encontros de possiveis didlogos. Entre esses, Alex Villas
Boas aponta e corrobora com a perspectiva tillichiana quanto a necessidade de
Teologia e cultura estabelecer um dialogo proficuo, pois, a partir dessa relacao
pode-se interpretar uma época. Nesse sentido, a légica que se quer implementar
corresponde em achar “como a literatura ajuda a pensar a questao Deus, ou ainda,

de modo mais amplo, a questao religiosa.”®*

Para o autor: “A cultura aqui é entendida como tarefa de dar sentido a vida e
nisso converge com a perspectiva teolégica de que ha na existéncia um ‘excesso de
sentido.”® E nesse sentido existencial da cultura que Alex Villas Boas remete para
uma discussdo necessaria que a Teologia ndo pode se abster, uma vez que

contribui para uma percepcao de realidade e de vivéncias.

Desde a existéncia da vida humana a narratividade faz parte do encontro

entre ela e o mundo, como define Roland Barthes:

[...] a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no
conto, na novela, na epopeia, na histéria, na tragédia, no drama, na
comédia, na pantomima, na pintura [...], no vitral, no cinema, nas histérias
em quadrinhos, no fait divers, na conversacao. [...] a narrativa esta presente
em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a
narrativa comeca com a propria histéria da humanidade; [...]63

E na narratividade do discurso que se pode estreitar a relagdo entre Teologia
e Literatura, a Biblia traz consigo inUmeros relatos que, efetivamente, testemunham

experiéncias de fé. Conforme aponta Monica Baptista Campos: “S&o as historias que

 TILLICH, Paul. Teologia da Cultura. Traducdo Jaci Maraschin. Sdo Paulo: Fonte editorial, 2009, p.
83-84. [Grifo nosso]

1 BOAS, Alex Villas. Teologia em didlogo com a literatura: origem e tarefa poética da teologia. Sédo
Paulo: Paulus, 2016, p. 13.

®2 BOAS, 2016, p. 13.

8 BARTHES, Roland. Introdugdo & andlise estrutural da narrativa. In: BARTHES, Roland et al.
Analise Estrutural da Narrativa. Traducdo de Zélia Barbosa Pinto. Petrépolis, RJ: Vozes, 1971, p.
19.
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expressam e representam a condicdo do humano no mundo; e a partir da narrativa,
conferem compreensdo da prépria existéncia humana.”® Desta forma, vislumbra-se
entender a Teologia “literariamente, inserida na narrativa da vida, na vida que é
narrativa.”® Apesar de tais consideracées, é necessario destacar que o discurso

narrativo biblico se detém “[...] na complexidade e intensidade de tramas e

personagens do que na narracéo prolixa e detalhista.”®

Por outro lado, em termos literarios € por intermédio da narrativa que a
historia se desenrola em que 0s personagens séo descritos, tanto em seus aspectos
psicoldgicos, como fisicamente, além de traduzir a condicdo humana a partir de seus
desejos, aflicbes e expectativas. Assim, as palavras de Edgar Morin subjazem a
escolha desta obra literaria: “O romance refere-se a condicdo humana, que as

ciéncias sociais nunca conseguem enxergar; fala de nossas vidas, paixoes,

emocdes, sofrimentos, alegrias, das relacdes com o outro e com a Histéria.”®’

Narrar e narrar-se fazem parte da histéria humana, pois, integra-se na busca

de significado e de autopercepcao. Dito isso, Antonio Magalhaes enfatiza:

Isso porque a vida humana é fundamentalmente narrativa, e 0s seres
humanos sdo seres narrativos ao construirem constantemente seu estar no
mundo. A discussdo sobre a narrativa ajuda-nos a identificar agentes
concretos, coloca a questdo dos sujeitos para um debate a partir de suas
falas, apresentando-se como uma forma especifica do discurso e como
elemento fundamental na transmissdo de histérias e fonte no
desenvolvimento das tradi¢Bes, perdurando como elemento essencial para
preservacdo da mesma tradicdo que lhe deve a origem. No mundo atual,
como a crise da modernidade e dos estatutos cientificos que a forjaram, ela
emerge como alternativa séria ao tipo de conhecimento cientifico
reconhecido como normativo a pesquisa e ao saber. Constatar isso é
reconhecer que, para a teologia, é de suma importancia a inser¢do numa
comunidade narrativa e a leitura de narrativas que expressam o mundo do
qual a teologia emerge e se desdobra.®®

Desde os primérdios do mundo o ser humano faz parte do contingente de
historias, essas narrativas expressam uma leitura de mundo o qual pertence, como

afirma luri Andréas Reblin “ao contar, ler ou ouvir uma narrativa, [...] o ser humano

® CAMPOS, 2011, p. 61.

®® CAMPOS, 2011, p. 62.

% MAGALHAES, 2009, p. 132.

" MORIN, Edgar. Educacédo e complexidade: os sete saberes e outros ensaios. Maria da Conceigéo
de Almeida, Edgar de Assis Carvalho (Orgs). Traducdo Edgar de Assis Carvalho. Sdo Paulo:
Cortez, 2013, p. 95.

® MAGALHAES, 2009, p. 218.
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nao apenas compartilha desse retrato, como é capaz de reafirma-lo, incorpora-lo,

negéa-lo e mesmo transforma-lo.”®®

O referido autor ao citar Larrosa discorre sobre as experiéncias de vida que
propiciam crescimento ao individuo e das inter-relacbes com o meio pelo qual
perpassa, no entanto, o ser humano se constitui em um constante processo de vir a
ser, ou seja, nada é imutdvel. O mundo humano se institui através da prépria
vontade, desejos e para recria-lo compde um universo simbodlico do qual se
retroalimenta. Assim, é através da imaginacao que se constréi horizontes, mundos
além das fronteiras, os quais “[...] a cultura, o universo de sentido e os valores

emergem [...]""°

Assim, percebe-se o quanto os individuos participam e escrevem a histéria
em uma dinamica de transformacéo, “[...] € que 0 mesmo acontece com 0s
conhecimentos sobre Deus ou sobre a Revelacdo;”’* Nesse sentido, justifica-se as
diferentes abordagens metodolégicas quanto ao discurso teoldgico, pois, retrata as
guestdes deste discurso em uma perspectiva da compreenséo da realidade humana
e social no qual esta inserido. Ao imprimir a relevancia da historicidade humana
convém destacar a complexidade que a envolve e, por isso, contribuicdes de outras
areas tornam-se pertinentes, como por exemplo, a Literatura. Desta forma, Antonio

Manzatto deixa claro que:

Se tudo o que é humano interessa a literatura, 0 mesmo acontece com
relacdo ao dominio religioso do homem. A teologia, o crente e a religido,
enquanto realidades humanas, interessam ao escritor e figuram assim em
obras literarias. Mas mesmo conceitos mais especificamente teoldgicos,
como pecado, sacramento, graca, mistica, e outros ainda, também séo

. 72
encontrados em romances ou em poesias.

Atualmente, existem varios estudos realizados por grupos’>que procuram

promover a Literatura como interlocutora da Teologia, dentre eles pode-se citar

% REBLIN, luri Andréas. O Alienigena e o Menino. Jundiai: Paco Editorial, 2015, p. 98-99.

° REBLIN, 2015, p. 88.

" MANZATTO, 1994, p. 42.

2 MANZATTO, 1994, p. 65.

8 “Atualmente, existem trés grupos de pesquisa registrados no Conselho Nacional de
desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ), a saber o Grupo de Pesquisa em Literatura,
Religido e Teologia LERTE, da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo(PUC-SP), liderado
por Antbnio Manzatto e Alex Villas Boas; o Grupo Teopoética de Estudos Comparados entre
Teologia e Literatura, da Universidade Federal de Santa Catarina(UFSC), liderado por Salma Ferraz
e Antonio :Carlos Magalhdes (UEPA); e o recente Grupo de Hospitalidade, Alteridade e Feminino:
Uma Transposi¢éo de Soleiras, liderado por Altamir Celio de Andrade e Maria Inés Castro Millen, do
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estudos em Teopoética. A Tepoética, termo utilizado para uma nova perspectiva
hermenéutica teoldgica no ambito literario, congrega estudos realizados no Brasil ja

ha algum tempo, como também, no exterior

Precisamente, Antonio Geraldo Cantarela apresenta um panorama das
producdes bibliograficas deste campo. Segundo o autor, tais produgcdes elegem um
didlogo entre teologia, religido e literatura e, através de uma investigacdo, ele se
dispde “identificar categorias interpretativas (modelos de leitura) que subjazem a

essas leituras.”” Ainda referente & pesquisa, o autor fundamenta-se em:

a) A partir de uma primeira lista de pesquisadores, de nosso conhecimento,
foram buscados outros nomes: em publicacdes na area, na plataforma
Lattes, em fasciculos tematicos de periédicos eletrdnicos, em anais de
congressos e coléquios sobre o tema, nos sites de periddicos ou de
associacbes que lidam com o tema ou que tém grupos de trabalho
permanentes sobre o tema (Teoliteraria, Alalite. Anpoll, Abralic, dentre
outros). b) Busca, na plataforma Lattes, do curriculum vitae dos
pesquisadores (cerca de 120, em lista provisoria, reduzida ao total de 103,
depois de leitura mais meticulosa). c¢) Quantificacdo e classificacdo da
producdo bibliografica desses pesquisadores. d) Leitura de resumos,
artigos, publicacbes em anais de congressos, capitulos de livros e alguns

. . ~ . . . . . 75
livros em vista da construcdo de uma primeira tipologia de leitura.

Os resultados da pesquisa séo aferidos em forma de graficos e trazem um
contingente significativo de publicagdes que perfazem 572 em numeros “dentre
livros, capitulos de livros, artigos e textos completos publicados em anais de
eventos.””® Além de “44 dissertacdes de mestrado e 36 teses de doutorado [...]Isso
amplia o computo para o total de 652 producdes bibliograficas.”’’ Posteriormente,
em 2017, o autor da continuidade ao estudo empreendido, com uma apuracao

expressiva no aumento de publicacdes na area.

Desta forma, o que se quer constatar é que o campo da Teopoética se

constitui solo fértil para pesquisa, como corrobora Alex Villas Boas para discussao

Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF).” BOAS, Alex Villas. Teologia em didlogo com
a Literatura: origem e tarefa poética da teologia. Sao Paulo: Paulus, 2016, p. 11.

" CANTARELA, Antonio Geraldo. A pesquisa em teopoética no Brasil: pesquisadores e produgéo
bibliogréafica. The research on Theopoetics in Brazil: researches and publications. Horizonte, Belo
Horizonte, v. 12, n. 36, p. 1229, out./dez. 2014.

> CANTARELA, 2014, p. 1230.

® CANTARELA, 2014, p. 1239.

" CANTARELA, 2014, p. 1239.
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“[...] uma area de pesquisa com expressiva capilaridade.”’® Entretanto, ndo sé a
Teopoética traz essa perspectiva, como também, existem outros métodos que
subjazem a leitura teologica, uma vez que se constituem plurais e, por

consequéncia, suas relagdes também assim as definem.

Assim, ressalta-se, sobre o viés metodoldgico, a importancia da interlocucao
entre Literatura e Teologia, sem sobressair ambas as areas, mas tracar uma
hermenéutica antropologica visto que este é um dado comum entre elas, como
também o escolhido pela pesquisadora. Portanto, entende-se a literatura como
expressao da realidade, de percepcédo de mundo e de ser humano. Justamente por

isso, ocupa um lugar relevante, pois,

[...] a literatura expressa sempre uma compreensdo do que significa ser
humano neste mundo e, por isso é, além de antropocéntrica,
eminentemente antropolégica. O mesmo vale para a teologia, pois ha
uma conviccdo de que o antropoldgico ndo apenas influencia na
compreensdo teolégica mas, em certo sentido, a determina ndo apenas
porque a teologia é feita por seres humanos ou que ela reflita sobre a
significacdo do humano no mundo, mas sobretudo porque enxerga, nesse
humano, a presenca e a revelacdo de Deus, ja que Ele se revela, sempre,
através de categorias e situacdes humanas.
Desta forma, importa salientar a arte literaria como espelho de vivéncias e,
por isso, manifesta a esséncia do humano constituida como lugar propicio de
reflexdo por parte da Teologia, assim, por certo, como afirma Antonio Manzatto “A

literatura torna-se, entéo, um verdadeiro ‘locus theologicus™.

Por fim, mas ndo menos importante, com maior abrangéncia, convém
destacar o discurso entre teologia, cultura e arte, o qual tem suscitado um estudo
recente, apesar de que tal investidura j4 coexista. Isso posto, o autor luri Andréas
Reblin ratifica que tais grandezas® possuem conexdes bem mais profundas “[...] que
fazem e perfazem a vida social cotidiana no mundo contemporéneo e seus bens
culturais.”® Assim, sob esse olhar, é relevante a perspectiva proposta pelo autor de
uma teologia do cotidiano, a qual interpde a possibilidade de teologizar, através das

demandas que insurgem no coracdo humano e, portanto, prima por respondé-las.

8 BOAS, 2016, p. 11.

" MANZATTO, 2011, p. 95. [Grifo nosso]

8 MANZATTO, 1994, p. 73.

8 REBLIN, luri Andréas. Teologia, arte e cultura: os caminhos da teologia do cotidiano. In:
JACOBSEN, Eneida, VON SINER, Rudolf, ZWETSCH, Roberto E. (Orgs). Teologia publica:
desafios sociais e culturais. S&o Leopoldo: Sinodal/EST, 2012, p. 188.

% REBLIN, 2012, p. 184.
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“Essa teologia do cotidiano perpassara as mais variadas formas de express3o. E ela

"83 & em tantas outras formas de

gue emergira na masica, no teatro, na literatura, [...]
arte e manifestacdo humana. Por conseguinte, tais expressdes carregam em si uma

visdo de mundo possivel de interpretacéo para reflexao teoldgica.
Para o autor:

Teologia, assim como a compreendo, € um saber interdisciplinar por
natureza, por brotar das entranhas do corpo, por ser um discurso humano
acerca da vida, suas Vvicissitudes e seus meandros, mediado pela
esperanca e pelo sonho de uma nova ordem social. E nesse sentido que
teologia, arte e cultura se entrelacam: elas se diluem na vida cotidiana
enquanto facetas do mundo humano e enquanto expressao da necessidade
humana de estruturacdo simbdlica, de busca de sentido.®*

Desta forma, diante de tantas evidéncias, € possivel inferir que Literatura e
Teologia constroem uma tessitura em que o ser humano distingue-se e é percebido,
embora possuam particularidades, € de seus encontros e possibilidades de dialogo
gue requer um olhar mais apurado e solidario. A Literatura configura-se como fonte
de expressdo humana e, portanto, rica de compreensdo do que € ser sujeito, de
sentidos expressos e de experiéncias vividas. Nesse sentido, a arte literaria insere-
se como fonte em que a Teologia pode prospectar a dimenséo relacional individuo e
mundo e, desta forma, buscar compreender as projecées humanas impressas como

alimento para possiveis reflexdes teoldgicas.

Ao eleger um romance para a pesquisa, faz-se necessario destacar algumas
de suas particularidades enquanto género ficcional. A ficcdo, propriamente dita,
espelha-se no mundo real, fruto da imaginagcdo e do processo criativo, como
também, alude a construcdo de personagens, seus sonhos, angustias, duvidas e
conflitos e como afirma Edward Morgan Forster: “[...] o romance esta encharcado de
humanidade; ndo ha escapatéria para a enchente que enaltece ou a vazante que
deprecia, nem estas podem se manter infensas a critica.”® Mas o que é um

romance? Quais suas particularidades? Como se constitui? Qual sua origem?

8 REBLIN, 2012, p. 190.

% REBLIN, 2012, p. 197.

% FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Organizacao Oliver Stallybrass, traducéo
Sergio Alcides. Sao Paulo: Globo, 2005. Disponivel em: < https://docero.com.br/doc/nsnsOnl1>
Acesso em: 05/04/20.
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2.3 O romance: narrativa literaria
Segundo Massaud Moisés:

A palavra romance’ deve ter-se originado do provencal romans, que deriva
por sua vez da forma latina romanicus; ou teria vindo de romanice, que
entrava na composi¢ao de romanice loqui (‘falar romanico’, latim estropiado
no contato com os povos conquistados por Roma), em oposicédo a latine
loqui (‘falar latino’, a lingua empregada na regiéo do Lacio e arredores).86

Inicialmente, tal prerrogativa destinada a lingua ou a forma de falar, alcanca
ao tipo de narrativa literaria popular, assim caracterizada “[...] de carater imaginativo
e fantasista, a expressdo prestava-se para nomear narrativas em prosa e verso.”®’
Destaca-se, em prosa, o romance de cavalaria, os quais o enredo relata os feitos
heroicos de cavaleiros medievais, bem como de cunho amoroso. O que também é
percebido em lingua inglesa, novel. Na Franca, 0 romance em verso surge com
funcdo moralizante, mas € na Espanha que adquire maior expressao e, a partir do
século XVII, o romance assume a conotacdo de narrativa fantasiosa. Um século
depois, XVIII, com o surgimento do Romantismo, o romance assume as feicbes

atuais.

Durante o século XVIII, a leitura literaria serve a camadas mais ricas, o valor
de um livro constitue impedimento de sua compra por aqueles e aquelas menos
favorecidos e favorecidas. Assim, a procura por leituras menos dispendiosas ocorre

através de

[...] folhetos contendo novelas cavaleirescas resumidas, novas histérias de
crimes ou relatos de acontecimentos extraordinarios por precos que
variavam de um penny a seis pence; panfletos por trés pence a um shilling;
e principalmente jornais por um penny g] Muitos desses jornais publicavam
contos ou romances em capitulos [...].8

O surgimento de bibliotecas circulantes propicia o crescimento do publico
leitor, de maneira que o romance adquire popularidade, como também criticas a
respeito por parte de quem o liam, pessoas desfavorecidas economicamente,

principalmente, mulheres. Quanto a popularizacdo do romance, o publico feminino

% MOISES, Massaud. A criacdo literaria: prosal. Sdo Paulo, 2006, p. 157.

8 MOISES, 2006, p. 157.

8 WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Traducéo
Hildegard Feist. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 44.
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contribue de forma a expandi-lo, uma vez que a esfera publica tdo quanto o lazer
restringe-se aos homens, as mulheres dedicam-se a leitura, principalmente, a esfera

mais abastada.

Socialmente, o romance traduz-se “[...] duma literatura feita pelo, para e com
0 povo, especialmente a nova classe ascendente, a burguesia.”89 Desta forma, essa
narrativa literaria, a partir do século XVIIl, ganha contornos da expressao de
necessidades, desejos, reflexos do intimo humano, na verdade, nem sempre
percebida por seus leitores e leitoras. Entretanto, € a partir século XIX que esta
narrativa literaria se impde enquanto énfase da manifestacdo do humano e adquire

poder de sugestdo, descreve Massaud Moisés:

Cronologicamente, é Stendhal o primeiro grande representante do romance
europeu oitocentista (O Vermelho e o Negro,1830, A Cartuxa de Parma,
1839): conferiu-lhe dimensdes psicoldgicas modernas. Balzac: constitui, no
entanto, o verdadeiro criador do romance moderno, gragas a Comédia
Humana, escrita entre 1829 e 1850, amplo painel da sociedade burguesa do
tempo, pintado a cores entre indulgentes e criticas ou satiricas. Gracas a
engenhosidade do seu projeto imaginario, tomou-se o mestre de Flaubert,
Zola, e outros, a ponto de dividir a histéria do romance em duas grandes
épocas: antes-de-Balzac e depois-de-Balzac.

A Inglaterra comparece com ficcionistas de primeira agua, como Dickens,
Thackeray, George Eliot, Jane Austen, Charlotte Bront&, Thomas Hardy e
outros.

Para Edward Morgan Forster, a narrativa em questdo compde-se de duas
faces opostas, uma que reflete uma visdo romantizada, idealizada pelo casamento e
outra que abarca uma censura do seu tempo, muitas vezes, até agressiva. O
universo literario contém percep¢cbes de mundo, da sociedade, da realidade vista
pela lente dos olhos de quem escreve mesmo obra ficcional pode traduzir essa

realidade, ou mesmo empreender uma critica a esta.

Na obra selecionada, O Retrato de Dorian Gray, observa-se a intencéo do
autor de retratar o corpo social vitoriano, século XIX, periodo assim nhomeado devido
a monarca rainha Vitéria. A sociedade dessa época impinge a todas as pessoas
regras as quais ndo podem se abster, sob pena de infringir em desacato aos bons

costumes, algo que nado € bem visto aos olhos alheios. Oscar Wilde evidencia tal

* MOISES, 2006, p. 159.
% MOISES, 2006, p. 160.
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critica a sociedade a qual pertence nas primeiras paginas de seu livro no diadlogo

entre Basil, pintor do retrato e Lord Henry. Este, ao vé-lo expressa:

Muito de vocé nesse quadro! Palavra de honra, Basil, ndo sabia que vocé
era tdo vaidoso; e realmente ndo posso ver qualquer semelhanca entre
vocé, com seu rosto forte, duro, e seu cabelo negro como carvéo, e este
jovem Adonis que parece feito de marfim e pétalas de rosas. Ora, meu caro
Basil, ele € um Narciso, e vocé...bem, é claro que vocé tem uma expressao
de intelectual e tudo o mais. Mas a beleza, a beleza verdadeira, termina
onde comeca a expressao de intelectual. O intelecto €, em si, um exagero, e
destréi a harmonia de qualquer rosto. [...]*
Antes do advento do romance a vida é retratada por uma forma mais tradicional, ou
seja, “[...] baseavam-se na Histéria ou na fabula e avaliavam-se os méritos do tratamento
dado pelo autor segundo uma concepcdo de decoro derivada dos modelos aceitos no

»92

género.””” Assim, a originalidade empregada a tal género narrativo encontra-se na forma

como representa a vida real, as vivéncias que caracterizam a individualidade de cada
pessoa através de seus personagens, diferentemente, dos antigos enredos constituidos por

“[...] tipos humanos genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela

» 93

convencao literaria adequada. Tal mudanca empregada reside nas transformacdes

sociais e econbmicas, que se impdem ao longo do século.

Desta forma, o romance apresenta uma caracteristica relevante e inusitada
ao trazer a realidade impressa pelas suas narrativas, ao atribuir particularidades
especificas aos personagens, nomea-los, bem como revelar o cenério descritivo que
se desenrola o enredo. lan Watt referencia como realismo formal®®, pois, atribui a
este uma relacdo proximal a vida cotidiana das pessoas determinadas “[...] num
contexto temporal e espacial do que outras formas literarias.”®® Para o autor, a
proximidade entre a arte e a vida atribui-se ao carater menos exigente do romance
em relacdo aos padrées formais, consequentemente, agrega ao publico leitor maior

identificacao.

Ao se reportar ao romance pesquisado € notéria tal compreensdo como se

observa a seguir pela riqueza de informacgdes descritas pelo autor Oscar Wilde.

O estudio estava impregnado do rico odor das rosas, [...]

L WILDE, Oscar. O Retrato de Dorian Gray: Primeira versdo de 1890. Traducio e notas Doris
Goettems. Sao Paulo: Landmark, 2017 a, p. 17.

%2 WATT, 2010, p. 13.

% WATT, 2010, p. 16.

% WATT, 2010, p. 34.

% WATT, 2010, p. 35.
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Do canto de um diva persa de grandes almofadas sobre o qual estava
recostado, fumando, como de costume, iniUmeros cigarros, lorde Henry
Wolton apenas conseguia captar um vislumbre das flores adocicadas e
coloridas como o mel de um codesso-dos-alpes, cujos trémulos ramos
dificilmente pareciam capazes de sustentar o fardo de uma beleza t&o
ardente quanto as delas; e vez ou outra, as fantasticas sombras dos
passaros em voo que esvoacavam por trds do grande cortinado de seda
asiatica estendido diante da enorme janela,...]*

Estruturalmente, o romance engendra criatividade e percep¢des de mundo,
observacéo de todas as areas da vida que confluem através da narracéo imaginativa
do autor ou da autora. E 0 que aponta o autor Massaud Moisés ao salientar trés
aspectos “[...]Jna composi¢cao do romance, seja na sua estrutura, no desenvolvimento
da acdo, na descricdo da natureza, seja na criacdo das personagens: a memoria, a

»97

observacao e aimaginacao (ou projecéo do "eu" do autor)™’ sdo impressas.

Certamente, outras contribuicbes agregam ao panorama do romance de
maneira a alimentar a narrativa, no intuito de corroborar para transformacgéo e
reconstrucdo da realidade, tais como: “[...] a Historia, a Psicologia, a Filosofia, a
Politica, a Economia, as Artes, etc., colaboram para a reconstituicdo do mundo que

se realiza na esfera romanesca.”®®

Na tipologia do romance sao possiveis classificagbes, conforme
caracteristicas apresentadas por Edwin Muir, pois, apresenta contribuicdes e, nesse
sentido, torna-se importante relata-las de acordo com as suas particularidades.
Desta forma, a primeira categoria de romance elencada pelo autor reside no quesito
acdo. Esta encontra-se no palco central de toda a narrativa, em que 0S personagens
agem submersos ao enredo, ou seja, sdo ausentes de um aprofundamento
psicolégico, no romance de acdo e como menciona Massaud Moisés: “As
personagens dependem do enredo, e nada podem fazer para modifica-lo, pois nao

tém vida prépria.”®® Ou, como exemplica Edwin Muir:

Contudo, por serem as figuras caracterizadas de modo imperfeito, os
acontecimentos tanto evocardo respostas de sua parte quanto servirdo para
complicar a acdo. Mas, a acao é o principal, a reagdo dos personagens é
incidental e sempre de modo a socorrer o enrédo. 1o

% WILDE, 2017a, p.15.

" MOISES, 2006, p. 235. [Grifo nosso]

% MOISES, 2006, p. 166.

% MOISES, 2006, p. 299.

1% MUIR, Edwin. A estrutura do romance. Traducdo Maria da Gléria Bordini. Porto Alegre: Globo,
1928, p. 9.
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No entanto, h4 romances em que a preocupacdo seja retratar o ambiente
social e, desta forma, os personagens atendem a essa expectativa, por assim dizer,
sdo tipos ou caricaturas, por isso chamado de romance de personagem. “Suas
fraquezas, suas vaidades, seus defeitos, éles os possuem desde o inicio e nunca os
perdem até o fim; e o que fato se transforma ndo s&do éstes mas nosso

conhecimento déles,”*%*

E, por dltimo, insere-se nessa categorizacdo, o drama ou dramatico. O
romance dessa ordem possui personagens que sofrem e impactuam a acao, assim,
esperam-se alteracdes psicologicas em que ambos, personagem e agao, constituem
o enredo da obra. Certo que, o foco do romancista estd em evidenciar o intimo da
personagem, suas nuances e transformacdes. Importante também ressaltar que o
romance pode abarcar mais de um tipo, € claro, porém, certamente um deles ha de

prevalecer durante a narrativa.

Mas o que € um romance? Para essa pergunta Edward Morgan Foster
responde: “[...] Um romance conta uma estéria. E este o aspecto fundamental sem
o qual ele ndo existiria. E o fator mais elevado que todos os romances tém em
comum.”'%? Assim, o romance elege o desenrolar de uma histéria que desperte em
seus leitores e suas leitoras o curioso sabor dos acontecimentos e, para isso, €
necessario personagens que possam vivéncia-la, dar cor e brilho aos fatos narrados.
E o que Yves Reuter destaca: “Elas permitem as acdes, assumem-nas, vivem-nas,
ligam-nas entre si e Ihes ddo sentido. De certa forma, toda historia é histéria de

personagens.”'®

Nesse sentido, o autor alude aos nomes referenciados em titulos de obras,
e, heste caso, pode-se perceber pelo titulo do romance O Retrato de Dorian Gray, a
importancia desse personagem protagonizador ao longo de toda a histéria. Cabe
ainda ressaltar que o autor, a autora ou ficcionista possui uma relagdo com o ato

narrativo, uma vez que ha por tras da fala dos personagens uma pessoa na qual

01 MUIR, 1928, p. 11.

%2 FORSTER, 2005. [Grifo nosso]Disponivel em:< https://docero.com.br/doc/nsnsOnl> Acesso:
05/04/20.

REUTER, Yves. A andlise da narrativa: o texto, a ficcao e a narracéo. Tradugdo Mario Pontes, Rio
de Janeiro: DIFEL, 2002, p. 41.
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estabelece um vinculo de humanidade e segundo Edward Morgan Forster “[...] uma

das principais funcdes do romance é expressar esse lado da natureza humana.”*®*

Com efeito, segundo 0 mesmo autor, podem-se caracterizar personagens
através de duas categorias que os definem em: planas ou redondas, as quais
apresentam especificidades claras e determinantes. As personagens planas sao
ausentes de dramaticidade, se apresentam no desenrolar da histéria sem carga
emocional o0 que as caracteriza por uma “[...] tendéncia particular, podem ser
chamadas de tipos ou de caricaturas, conforme se trate de personagens universais
ou regionais.”*®® S&o representados através de uma identidade coletiva, na verdade,
tais personagens nao oferecem ao leitor ou a leitora nenhuma transformacao ou

comocgao.

Entretanto, o rigor dramético, as transformacfes internas, encontra-se nas
personagens redondas, sdo dotadas de interioridade “[...] as coisas se passam
dentro delas e ndo a elas; por isso surpreendem pela ‘disponibilidade’ psicoldgica,
semelhante a dos seres vivos.”*® A individualidade marca esse tipo de personagem,
expresso pela caracterizagéo fisica e psicologica. O autor Massaud Moisés adverte
gue, nao raras vezes, € possivel haver uma fusdo desses personagens, o0 que ele
categoriza como mistas, porém, geralmente, ndo ha complexidade em distingui-las,

como no romance em questao, O Retrato de Dorian Gray.

Dorian se caracteriza como personagem redondo, € possivel perceber seu
interior pouco a pouco a mercé de total transformacgéo, de uma natureza pura a uma
mente perversa e inescrupulosa, algo que o aproxima dos verdadeiros mortais
passivel de erros e de contradi¢des. Tal prerrogativa é observada nos fragmentos da

obra a segquir:

Lorde Henry olhou para ele. Sim, sem duvida era maravilhosamente bonito,
com seus labios rubros de delicadas curvas, olhos azuis sinceros, 0s
cabelos em anéis dourados. Havia algo em seu rosto que fazia com que se
confiasse nele de imediato.Toda sinceridade da juventude estava ali, bem

como a pureza passional da mocidade.'"’

19 FORSTER, 2005. Disponivel em:< https://docero.com.br/doc/nsnsOn1> Acesso em: 05/04/20.
195 MOISES, 2006, p. 230.

1% MOISES, 20086, p. 230.

197 WILDE, 2017a, p. 35.
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Como também:

Lorde Henry o observava com uma sensacdo sutil de prazer. Como era
diferente agora do menino timido, amendrontado, que havia conhecido no
estidio de Basil Hallaward! Sua natureza tinha se desenvolvido como uma
flor, e produzira botdes de chama escarlate. De seu esconderijo secreto,
sua Alma rastejara para fora, e o Desejo viera encontra-la no caminho.'®

Ou ainda: “Ele se tornava cada vez mais enamorado da propria beleza, cada

vez mais interessado na corrup¢do da propria alma. [...] Tinha apetites loucos, que

se tornavam mais vorazes a medida que ele os alimentava.”**

Desta forma, € possivel observar as mudancas realizadas no intimo do
personagem Dorin Gray, as quais o particularizam. Essas evidéncias ndo séo
possiveis em personagens planas, pois, as mesmas se ausentam de modificacdes
psicologicas, como por exemplo, 0s servigais que aparecem no desempenho de
suas atividades domésticas ao longo da histéria. No encontro entre Basil e Lorde

Henry, de repente, irrompe uma personagem com essas caracteristicas:

Mr. Dorian Gray estd no estudio, meu senhor, disse o mordomo, surgindo
no jardim.

Vocé tem que me apresenta-lo agora, exclamou lorde Henry, rindo.

Basil Hallward voltou-se para o criado, que estava parado piscando a luz do
sol. Peca a Mr. Gray que espere, Parker, entrarei em alguns instantes. O
homem fez uma reveréncia e subiu pelo passeio.**
Na verdade, os personagens de um romance vivem uma historia que se desenvolve
em um cenario atrelado ao espaco e tempo. Segundo Eduard Morgan Forster, “[...] uma

estéria € uma narrativa de eventos dispostos conforme a seqiéncia do tempo.”lll

O tempo
do romance surge igualmente a temporalidade da vida cotidiana. E o que marca o depois de
toda a historia, alias, essa similaridade é o que também oportuniza a identificacdo do publico
leitor com a obra romanesca. O exemplo disso, a obra de Defoe, citado por lan Watt,
justifica essa nova modalidade do transcorrer do tempo o qual “[...] apresenta um quadro da
vida individual numa perspectiva mais ampla como um processo historico e numa visdo mais
estreita que mostra o processo desenrolando-se contra o pano de fundo dos pensamentos e

agdes mais efémeros.”*?

198 \WILDE, 20174, p. 71.

199 \WILDE, 2017a, p. 151.

H1O\WILDE, 2017a, p. 31.

' EORSTER, 2005. Disponivel em: < https://docero.com.br/doc/nsnsOn1> Acesso em: 05/04/20.
Y2 WATT, 2010, p. 25.
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Conforme salienta Massaud Moisés,

E voz corrente entre os criticos que, um romance, para ser bom, deve
satisfazer a trés requisitos fundamentais: 1) um enredo suficientemente rico,
forte e convincente manter no leitor a mesma pergunta aflita: "e agora? que
vai acontecer? e depois?"; 2)personagens verossimeis a imagem e
semelhanca dos seres humanos,|[...] 3) a reconstituicdo da natureza ou do
espaco onde a historia transcorre. O Ultimo requisito tem menos importancia
gue os outros dois, porque, as vezes, pode estar ausente sem prejudicar o
conjunto.’

Diferentemente de periodos anteriores, ao qual o aspecto tempo se
caracteriza pela narrativa atemporal, agora, rompe empregado na prosa romanesca
de maneira a evidenciar diferentes circunstancias em um romance, abranger
épocas, tempo decorrido das horas, o qual alude a vida que transcorre no dia a dia
de cada pessoa. Este tempo, caracterizado por historico, permeia romances que
narram histérias vivenciadas por personagens assentes, também, pela sua
individualidade. Tal pressuposto subjaz um tempo psicoldgico, aquele em que a
interioridade se faz presente, de tal forma experienciado pelos personagens e,
habitualmente, em reverberacées sensoriais, ainda que cada personagem ou

pessoa o faca de forma Unica e intransferivel.

Dorian ao fixar seu retrato:

Sentiu que na verdade chegara a hora de fazer sua escolha. Ou a escolha
j& teria sido feita? Sim, a vida decidira isso por ele,- a vida, e sua infinita
curiosidade sobre a vida. ***

Ou ainda:

Sim; houve coisas em sua meninice que ele ndo havia compreendido. Ele
as compreendia agora. A vida de repente se tornou da cor de fogo para ele.
Parecia-lhe que tinha estado andando sobre brasas. Por que ndo se dera
conta? **°

Questionamentos permeiam as ideias de Dorian. O tempo psicolégico vé-se
regido pelas emocodes. Nesses fragmentos do romance O Retrato de Dorian Gray, o
personagem Dorian é levado por reflexdes sobre seu destino e o que a vida lhe
reserva através de suas escolhas. O tempo mitico, uma terceira configuracdo
descrita por Massaud Moisés, caracteriza-se justamente por essa particularidade da

compreensao da vida, existencial, muito acima da cronologia do tempo.

13 MOISES, 2006, p. 181-182.
14 WILDE, 2017a, p. 119.
Y5 WILDE, 2017a, p. 41.



54

Estudos realizados por Mikhail Bakhtin remetem ao binémio lugar e tempo, o
qual define por “[...] cronotopo (que significa ‘tempo-espacgo’) a interligacdo essencial
das relacbes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na
literatura.”**® Termo pelo qual tem seu surgimento na teoria de Einstein, o qual
invoca, na literatura, a indissociabilidade das partes, ou seja, “[...] 0 espago se

intensifica, incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo e da histéria.”*’

Nesse sentido, ao se reportar a obra lieraria pesquisada, O Retrato de
Dorian Gray, é pertinente uma breve exposicdo de caracteristicas apresentadas por
Mikhail Bakthin em relacdo ao cronotopo, uma vez que elas elucidam o
desenvolvimento da escrita literaria sob o viés espaco-temporal sobre as questdes
gue se relacionam ao desenvolvimento do romance como um todo, mas,
principalmente, a construcdo da individualidade do ser que, por sua vez, permeia a

obra romanesca em questéo ao enfocar o personagem Dorian Gray.

Os construtos tempo e espaco, ao qual Mikhail Bakthin faz referéncia, se
dinamizam no corpo social e atribuem diferentes caracteristicas que categorizam o
estudo do romance. Na Antiguidade, reporta-se a Grécia, tais construtos possuem
abordagens genéricas, a expressdo do ser se resigna a uma condi¢do publica, ou
seja, “[...] ele desconhece um ser invisivel e mudo. Isso dizia respeito a todo ser e, é
claro, antes de tudo ao ser do homem. A vida interior muda, a tristeza muda, o

pensamento mudo eram absolutamente alheios ao grego.”**®

Portanto, nesse periodo o individuo é percebido por uma nocdo de
coletividade, na qual se projeta na dimensdo visivel do préprio corpo e, assim,
exteriorizada, como também, poucas alteracbes acontecem nos periodos
subsequentes da histéria antiga. A cotidianeidade do tempo reflete o dia a dia das
pessoas marcado pelo conjunto social e ndo do individuo como ser unico. Conforme

destaca o autor:

A vida humana e a natureza sdo percebidas nas mesmas categorias. As
estacdes do ano, as idades, as noites e os dias (e suas subdivisdes) a
copula (o casamento), a gravidez, o amadurecimento, a velhice e a morte-

116 BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance II: As formas do tempo e do cronotopo. Traducgédo, posfacio

e notas de Paulo Bezerra, Organizagdo da edicdo russa de Sergio Botcharov e Vladimir Kojinov.
Sao Paulo: Editora 34, 2018, p. 11.

1T BAKHTIN, 2018, p. 12.

118 BAKHTIN, 2018, p. 76.
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todas essas categorias — imagens servem de enredo tanto para uma
representacdo tematica da vida humana como representacdo da vida da
natureza (no aspecto agricola). Todas essas representacfes sé&o

profundamente cronot()picas.119

Pouco a pouco a modificacdo desse quadro, em relagcdo as teméticas da
vida e, por conseguinte, enredos, sao impactados pela divisdo social. Assim, 0 que
outrora pertence a uma ideia de unidade, agora subjaz a uma particularidade ao
ingressar no plano da vida cotidiana e, portanto, o que dantes esta para o coletivo
inicia-se o reconhecimento do mundo privado. Desta forma, as esferas individuais
aparecem timidas, porém, ainda com vinculo da “[...] vida comum do grupo social
mais préximo.”*? Tais caracteristicas visualizam o periodo medievo, tempo no qual

as areas socias nao mais encontram-se em fusao.

Identifica-se, a partir deste momento conjectural da vida em sociedade, a
individualizagdo humana tracada pelo tempo, agora forjado pelas formas
econbmicas que se impdem ao mundo e objetiva mudancas. Fatos que antes
exortam a vida em completude sofrem uma nova dimensdao semantica ao “[...]

adquirir significado por conta do aspecto interior da vida.”***

A individualidade da pessoa marcada por essa nova concepgao atrai,
também, uma nova abordagem de tematica: o amor. Assim, novos rumos tornam-se
viaveis: [...] a extensdo metaférica em diversas direcdes (para o que a lingua oferece
o terreno mais favoravel), ao enriquecimento por conta das reminiscéncias e, por

Gltimo, a uma elaborac&o no aspecto interior psicossubjetivo. ”*??

Ainda no intuito de elucidar a questado quanto ao tema, outro aspecto insere-
se importante frente a obra pesquisada, a acepcdo da morte instituida em tempos
anteriores como parte de renascimento da vida, agora, assume outros contornos.
Desta forma, como afirma o autor: “Na consciéncia individual fechada, se aplicada a

prépria pessoa, a morte é apenas o fim de todos os vinculos reais e produtivos.”*?®

Na perspectiva cronotopica do referido autor, tanto o tempo quanto o espaco

fazem parte do palco onde se desenrola a acdo dos personagens. No entanto, essa

19 BAKHTIN, 2018, p. 171. [Grifo nosso]
120 BAKHTIN, 2018, p. 179.
121 BAKHTIN, 2018, p. 180.
122 BAKHTIN, 2018, p. 180.
128 BAKHTIN, 2018, p. 181.
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conotacdo sobrevém a antiga ideia em que ambos os aspectos, tempo e espaco,

pertencem a uma simbiose perfeita.

Quando a unidade total de tempo se desintegrou, [..] foi entdo que a
natureza também deixou de ser a participante viva dos acontecimentos da
vida: ela se tornou basicamente o ‘lugar da acdo’ e o seu campo
transformou-se em paisagem, fragmentou-se em metaforas e comparacoes
que servem para sublimar os afazeres e as vivéncias individuais e privadas,

real e essencialmente desvinculadas da natureza.™®
O romancista ou a romancista durante a escrita da historia percorre diferentes
lugares para a acdo dos personagens, tal prerrogativa permite que os personagens sejam
redimensionados, a todo instante, em um espaco e tempo. O que se pode inferir que a
narrativa romanesca admite uma pluralidade geografica, como também, outorga restringi-la.
Dito isso, algumas particularidades inserem-se nesse contexto, “[...] quanto mais desloca
topograficamente as personagens, mais fica sujeito a fazer um exame rapido e superficial do

” 125

seu drama, sem o qual o romance nao se organiza.” " Enquanto restringi-los ndo se isenta a

possibilidade de perder a dramaticidade do enredo, pois, esta se articula na acdo dos

personagens. Nesse sentido, € mister “[...] propiciar condicdes para que o0s dramas

irom pam.”126

Ainda de forma a referenciar a importancia desses construtos, faz-se
necessario apontar sua atuacao no texto, o que demanda para o publico leitor o
reconhecimento do entorno em que se vive ao permitir, por sua vez, a construcao da
realidade. Para Mikhail Bakhtin, tais cronotopos “[...] sdo os centros organizacionais
dos acontecimentos basilares que sedimentam o enredo do romance. Nos

cronotopos atam-se e desatam-se os nés do enredo.”?’

Como obra romanesca, O Retrato de Dorian Gray, contribui com a
perspectiva temporal, ao visitar o interior de cada individuo sob o viés da finitude da
vida, como também evidencia-lo a partir da interlocucdo dos personagens,
principalmente, Dorian Gray. Além disso, a obra perpassa, culturalmente, o século
XIX vitoriano, a qual revela de forma singular os preceitos de uma época e, com
isso, evidencia a realidade social inglesa. Tal aproximagdo entre romance e
realidade acontece ao permitir que a individualidade humana seja exteriorizada pelo

autor Oscar Wilde e revelado os recondidos da alma. Essa natureza do real,

124 BAKHTIN, 2018, p. 182-183.
125 MOISES, 2006, p. 176-177.
126 MOISES, 2006, p. 177.

2 BAKHTIN, 2018, p. 226.
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impressa no texto, configura-se através das caracteristicas, jA mencionadas, que a
obra romanesca detém, 0 que oportuniza ao publico leitor, consequentemente, ama-
la ou repudia-la. Assim, no intuito de contribuir com a analise da obra romanciada
faz-se relevante apontar, de forma breve, em primeiro momento, uma exposi¢céo do

contexto em que ela se insere.

2.4 Vozes vitorianas

As vozes do século XIX podem ser descritas pelo poder econémico, pelos
avancos tecnoldgicos, pela politica e pela sociedade, a qual impde padrbes por ela
prefixados.

O Retrato de Dorian Gray é redigido durante a Era Vitoriana, periodo em que
a Inglaterra vive uma expansao fabril, o qual apresenta inUmeras mudancas que
impactam a vida social dos individuos, como por exemplo, 0 excessivo tempo
dedicado ao trabalho nas fabricas e isso incluem-se as criangas, como também, os
engenhos, como por exemplo, o telégrafo, meios de transporte que por assim dizer

transformam o cotidiano das pessoas e suas relacdes.

Com o advento da Revolucao Industrial, a populacdo urbana aumenta o que
gera dificuldades em relagcdo ao sustento das familias, bem como a propagacao da
violéncia e de doencas fruto da falta de recursos. O cenéario de empobrecimento
populacional das classes desfavorecidas é visivel nos bairros mais afastados dos
grandes centros, em contrapartida as classes mais prosperas evidenciam luxo e
ostentacdo, o que cincunscreve grande desigualdade social desse periodo. Salienta-
se, também, a soberania comercial inglesa, pois, reina em seus manufaturados e,

por isso, considerada principal agente de exportagéo.

A entrada da Rainha Vitéria na Monarquia Britanica resultou no investimento
massivo na economia e cultura do pais. O progresso chega e esse periodo
€ considerado o auge da Revolucao Industrial, quando a Inglaterra se torna
a mais importante economia do planeta. A populagéo inglesa passa a viver
em cidades, deixando a vida do campo para tras.™

128 FURTADO, Jaeffison Fonseca. Retratos de um retrato- concepcBes da arte e da beleza no
romance vitoriano O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde. 2018. 52f. Trabalho de Concluséo
de Curso (Graduagdo em Letras-Inglés). Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades, Guarabira, p. 26.
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Epoca de valores e normas rigidas impele padrées de comportamento pré-
estabelecidos tanto para os homens como para as mulheres. Submissdo e recato
fazem parte do cotidiano feminino, os afazeres domésticos, o lar, é tudo que pode
vislumbrar. As mulheres séo condicionadas a uma vida de restricdo, fato ratificado
pela prépria soberana, rainha Vitoria, a qual salvaguarda a néo participacdo das
mulheres socialmente, apesar de sé-la. Contudo, a monarca exerce grande
influéncia social, apés sua viuvez adota uma postura de reclusdo. Segundo Juliana

Luiza de Melo Schmitt:

N&o foi a toa que seu nome designou o século da constru¢gao de um modelo
burgués de comportamento. Em primeiro lugar, Vitéria fazia parte do
universo prioritariamente masculino do poder politico e, por isso, precisava
se impor: era autoritaria, gostava de acompanhar de perto tudo o que
acontecia em seu Parlamento, assim como de participar das decisbes de
seus ministros. Por conta de seu compromisso irrevogavel com o labor, era
tdo querida pelo povo; jamais foi a aristocrata tipica, mergulhada em luxos e
preocupada exclusivamente com roupas e festas, ao contrario. Apreciava-
Ihe ser reconhecidamente mais préxima das classes médias do que da corte
dispendiosa. E possivel que o amor desmesurado de Vitéria por seu marido
fosse 0 mais robusto alicerce de seu carisma popular. Ao personificar o
ideal da mulher oitocentista, assumidamente apaixonada e companheira
irrestrita de seu parceiro, a rainha criava um vinculo de afinidade sem
precedentes com seus suditos. A afirmacdo do casamento como o principal
evento da vida, origem da familia — o porto seguro da burguesia -, talvez
seja sua maior contribuicao social aos seus contemporémeos.129

Ja para os homens, 0 universo publico goza de sua presenca, porém,
também sofrem as consequéncias impostas pelo codigo social vigente, o qual o
pudor e a moral sdo determinantes na conduta dos individuos. Apesar de normas
sociais rigorosas, existe um mundo fora da instituicAo do casamento, o qual a
libertinagem se faz propicia. Assim, enquanto as mulheres detém a figura da retidao,

0s homens regem suas vidas, padoxalmente, dentro e fora do contexto familiar.

As virtudes vitorianas eram especificamente vinculadas a postura moral,
entendendo-se moral vitoriana como 0 conjunto de respostas, tanto
emocionais como intelectuais, a um processo histérico permeado por crises,
revolugbes e avancos cientificos. Eram consideradas virtudes, no século
XIX inglés, a disciplina, a retiddo (seriedade -earnestness), a limpeza, o
trabalho &rduo, a autoconfianca, o patriotismo, entre outros. As virtudes
eram também entendidas em suas conotacdes sexuais de castidade e

129 SCHMITT, Juliana Luiza de Melo. A dor manifesta: vestuario de luto no século XIX. Estacao,

Parana, p.79, 2009.
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fidelidade conjugal, o que gerou a concepcao popular do Vitorianismo como
obsessivamente puritano em suas caracterizacgoes.

Mirian Ruffini, ao citar a autora Julia Brown, descreve as classes socias que
integram a sociedade desse periodo. “Eram trés classes: a aristocracia, a burguesia
e a classe trabalhadora”.*®! Os aristocratas pertencem a classe mais abastada e, por
isso, detentores de poder sobre seus subordinados, mas outras divisdes residem
nesse estrato social, a qual abarca cavalheiros e suas esposas. Em relagdo as

outras classes, a autora aponta:

Na real Inglaterra vitoriana, as camadas da sociedade viviam e trabalhavam
de formas diferentes. Os membros da burguesia se ocupavam do comércio,
enquanto a classe operaria trabalhava na industria emergente e nas
workhouses, onde pessoas de todas as idades trabalhavam em condicdes
sub-humanas.**?

Oscar Wilde em seu livro intitulado A alma do homem sob o socialismo faz
referéncia a precariedade da vida dos trabalhadores e trabalhadoras conforme
aponta o fragmento do texto:

Por outro lado, h4 muitos que, por ndo possuirem qualquer propriedade
privada, e por estarem sempre a beira da inanicdo completa, sao
compelidos a fazer o trabalho de bestas de carga, a fazer um trabalho
totalmente incompativel com sua indole, ao qual s&@o forgados pelo
compulsoério, absurdo e degradante jugo da privacdo.'*

Portanto, o século XIX apesar de haver um grande desenvolvimento
industrial e cientifico, abarca antiteses estarrecedoras tanto econémicas e culturais,
guanto sociais. Oscar Wilde ndo se isenta de oferecer uma leitura de sua época, ao
se levar em conta o romance O Retrato de Dorian Gray e personagens que
particularizam a sociedade vitoriana. Sem duvida, lorde Henry é a personificacdo

social da aristocracia.

Outro aspecto importante a ser destacado constitui-se na construcdo do

individuo, ou seja, a percepcao de si mesmo deflagrada pelo crescimento industrial,

1% MORAIS, Flavia Domitila Costa. A evolugcéo da modernidade na filosofia e na literatura: A literatura

vitoriana como tradugcdo moralizante no ensino de uma época. 1999. 145 f. Dissertacdo de

Mestrado- Universidade Estadual de Campinas —Faculdade de Educacéo, p. 28.

RUFFINI, Mirian. A traducdo da obra de Oscar Wilde para o portugués brasileiro: paratexto e O

retrato de Dorian Gray. 2015. 238 fls. Tese (Doutorado em Estudos da Traduc&o) — Universidade

Federal de Santa Catarina, Florianépolis, p. 46.

132 RUFFINI, 2015, p. 49.

13 WILDE, Oscar. A alma do homem sob o socialismo. Traducdo Heitor Ferreira da Costa. Porto
Alegre: L&PM, 2017b, p. 19.

131
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agora impele as pessoas a procura do seu proprio desenvolvimento e para esse
enfrentamento de grandes mudancas, o trabalho arduo torna-se o recurso mais

solidario, como também, o afé por ascenséao social.

Entretanto, apesar de todo o desenvolvimento impresso, o sentimento de
davida e inquietacdo permeia a vida diaria vitoriana. Externamente, o progresso
aflora de forma vertiginosa, internamente, os individuos convivem com o medo
iminente do futuro. Dessa forma, diante de um universo de contradicbes, 0s
individuos vivem pautados sob o0 jugo de regras sociais que o0s inibem e os
controlam. Portanto, a individualidade é marcada pela repressao dos sentidos, em

uma moral disciplinadora que penetra em tudo e em todas as pessoas.

A obsessdo pela disciplina das emocdes visava, principalmente, o
afastamento da sexualidade e a abolicAo da violéncia — e em seu
prolongamento, a morte em espaco publico — por serem instancias humanas
muito préximas dos instintos animais.™*

Interessante ressaltar esse periodo histérico, século XIX, sob a luz das
transformacgdes significativas em campos diversos da vida dos cidaddos e das
cidadas e, o impacto que ocasionam e se refletem na literatura. Dito isso, em relacéo
ao contexto j4 explicito, o artista romantico contesta a realidade em que vive. O

movimento literario roméantico distingue-se, assim, pela busca interior do ser e,

[...] pela evasdo ou escapismo, pois ante um mundo atordoador, desigual,
hostil, & preferivel a fuga para um outro idealizado; também pelo reformismo
daqueles que, ao invés de se isolarem preferiam propor-se a reformar o
mundo; pelo ilogismo, culto a Natureza, retorno ao passado (especialmente
& ambientacao da Idade Média), pelo exagero, sentimentalismo, etc.'*®

Nesse periodo:

[...] Varios autores como E. Zola, G. Flaubert, T. Hardy, entre outros,
sofreram a censura de seu tempo; houve quem levasse adiante, com
protestos veementes, a intencdo de publicar seus textos na integra; e houve
também aqueles que preferiram proteger-se num estilo que, embora fosse
critico e irbnico, ndo ensejasse maior desconforto.™*®

Assim, Oscar Wilde insere-se nesse cenario, ao retratar de forma irreverente

a sociedade e o controle que esta sobrepfe as pessoas como se percebe,

138 SCHMITT, Juliana Luiza de Melo. Mortes vitorianas: corpos e luto no século XIX. 2008. 142 fls.

Dissertagdo (Mestrado em Moda, Cultura e Arte) — Centro Universitario Senac, Campus Santo
Amaro, Sdo Paulo. 2008, p. 27.

% MORAIS, 1999, p. 36.

% MORAIS, 1999, p. 37.
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prontamente, no segundo capitulo do livro. No estudio, enquanto Basil pinta o retrato
de Dorian, lorde Henry discursa para Dorian: “O terror da sociedade, que é a base
da moral, o temor a Deus, que é o segredo da religido, essas duas coisas que nos

governam. E no entanto...”*®’

Diante de tal interlocucéo aflora os preceitos que regem a vida dos vitorianos
e das vitorianas, entretanto, a religido enquanto detentora de verdade sofre impacto
frente ao avanco de estudos cientificos que, sem sombra de duvidas, deslocam as

certezas da vida para um universo sombrio e amedrontador.

A visao cristd do universo estava sendo questionada pela visdo cientifica de
um vasto mecanismo de causa e efeito, agindo através de leis fisicas que
governavam inclusive o préprio homem. Enquanto os racionalistas
concebiam esta Ultima visédo com crescente otimismo utépico, a maior parte

. i . 138
dos vitorianos sentiam-se horrivelmente chocados.

Nesse sentido, pbe-se em jogo o futuro que esta por vir, a sociedade

encontra reflgio na

[...] manutencdo ou reconquista da fé perdida que levou a extremos de
puritanismo, beirando o fanatismo religioso. O medo de que a perda dos
valores morais culminasse no caos individual e coletivo assombrava as
mentes do século XIX vitoriano."*

Por conseguinte, os e as ficionistas abarcam uma fungéo social, através de
suas obras, de resgatar o perdido e o questionado, verdade que nem sempre aceitas
pelo publico, quando negam tal empreendimento. Nesse sentido, varios escritores e
escritoras desse periodo ajustam seus textos como espelhos a refletir a sociedade,
ao externalizar a ambivaléncia de um tempo, caracterizada pela dualidade de seus
personagens.

Em larga medida, essa insisténcia na personagem dividida representa a
angustia do homem oitocentista frente a uma existéncia exclusivamente
material. O corpo ap6s o lluminismo, fora definido como maquina, composta
de sistemas e controlada por necessidades fisico-quimicas. Deixava de ser
dual, carne e alma, como era desde Descartes, para ser apenas autbnomo.

A busca, desesperada, por uma ressignificacdo do humano, décadas antes
da psicanalise, revelou as dores espirituais da sociedade vitoriana.'*°

3T WILDE, 2017a, p. 39.
%8 MORAIS, 1999, p. 54.
139 MORAIS, 1999, p. 56.
19 SCHMITT, 2008, p. 14.
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Vale lembrar que a obra pesquisada, O Retrato de Dorian Gray, insere-se
nesse periodo de caracteristicas tdo marcantes e, por fugir a regra, funcao
moralizante, € setenciado a rejeicao por parte das vozes inglesas do século XIX. O
impacto produzido pelo romance O Retrato de Dorian Gray é tal, que leva o autor a
um abrupto fim. Certo de suas convic¢gBes estéticas e, portanto, dissonantes da
mentalidade vitoriana, para Oscar Wilde: “Nao existe tal coisa como um livro moral
ou imoral. Livros sdo bem escritos ou mal escritos. Isso é tudo.”*** Ou ainda:
“Podemos perdoar um homem por fazer alguma coisa util, contanto que ele n&o a
admire. A Gnica desculpa para se fazer uma coisa inutil é admira-la intensamente.

Toda arte é completamente inutil.”**?

Como se pode empreender, a obra O Retrato de Dorian Gray se institui em
um periodo notado por transformacdes tecnoldgicas impactantes e relagdes sociais
conflituosas. O futuro incerto acometido pelo desenvolvimento cientifico traz a vida
vitoriana, em larga medida, pavor e questionamentos, tudo isso aliado a uma forte
presenca de controle comportamental. Assim, pelas palavras do autor Oscar Wilde,
acima proferidas, ndo é dificil imaginar o qudo o romance estarrece os cidadaos e
cidadas vitorianos ao trazer impresso a realidade humana, incomum aos romances
vigentes, com tragos peculiares de ironia a uma época, em que a aparéncia ndo se

diz condizente com o que o interior pode confessar...

A notoriedade da obra se repercurte, visivelmente, no meio académico e,
também, se faz relevante apontar as diferentes dimensfes possiveis de andlise, ja

adotadas em pesquisas, em torno desse romance.

2.5 O retrato de Dorian Gray: o mapa da arte

A obra ficcional O Retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde insere-se no
ambito literario como uma das mais controveérsias. Notadamente, Oscar Wilde detém
prestigio e genialidade apos sua morte. Romance unico do autor, porém, seu legado
prolonga-se a contos, pecas teatrais e poesia’®. Indiscutivelmente, isso é percebivel

pela repercussdo observada através de trabalhos académicos desenvolvidos em

“LWILDE, 2017a, p. 11.

142 \WILDE, 2017a, p. 13. [Grifo nosso]

% Oscar Wilde é autor de varias obras consagradas como: Salomé, A balada do carcere de Reading,
De profundis, O fantasma de Canterville, A Alma do homem sob o socialismo, entre outras.
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torno deste romance. Nesse sentido, a pesquisadora traz um recorte da ressonancia
em pesquisas em nivel nacional. Dentre eles destacam-se dissertacdes de

mestrado:

Em 2009, Kelen Cristina Rodrigues, Cenografia, Ethos e autoria: uma

abordagem discursiva do Romance The picture of Dorian Gray: A autora busca

mostrar como uma abordagem discursiva do fendmeno literario, tal como
concebida por Dominique Maingueneau (2006), pode trazer novas
contribuicdes para o tratamento do objeto literario. [...] como corpus de
andlise sdo algumas cenografias construidas no/pelo romance, bem como
os dizeres da personagem Lord Henry, em especial os proferidos nas
conversas com a personagem Dorian Gray.'*

Em 2012, Helena de Lima Corvini, Quem tem medo de Oscar Wilde? Vida
como Obra-de-Arte: Apresenta o contexto do século XIX, o qual o autor fez parte,
sua visdo estética, questbes sobre sexualidade e consequéncias geradas pela

edicdo do romance.

Em 2013, Tania Toffoli, O Retrato de Dorian Gray: um romance em trés
tempos. Circulagdo entre Inglaterra e Brasil: A autora pesquisa “dois aspectos
ligados a estrutura do romance: o uso do narrador, pelo viés da narratologia de
Genette, e a presenca de descricdes.”'*® Retrata as traducdes realizadas como

assim as descreve:

Todas as obras literarias de Wilde ja tém versGes em portugués; restam
ainda sem traducdo algumas cartas, escritos para 0s jornais e revistas em
gue trabalhava e algumas criticas, muitos ainda ndo completamente
reunidos na propria lingua original. No Brasil, algumas traducdes atuais
importantes de obras de Wilde no Brasil sdo A Balada do Carcere de
Reading, por Paulo Vizioli, da USP e A Importancia de ser Prudente, por
Guilherme de Almeida, membro da Academia Brasileira de Letras. Entre as
primeiras tradu¢bes nacionais, algumas merecem destaque: Elysio de
Carvalho foi importante com sua famosa traducédo de The Balad of Reading
Gaiol e o jornalista, escritor Jodo do Rio (Jodo Paulo Emilio Cristovao dos
Santos Coelho Barreto), defensor das ideias estéticas durante Belle Epoque
%ariocl'ilé traduziu vérias obras de Wilde, como Intentions, Salomé e Dorian
ray.

1% RODRIGUES, Kelen Cristina. Cenografia, Ethos e autoria: uma abordagem discursiva do

Romance The Picture of Dorian Gray. 2009. Dissertacdo (Mestrado) Universidade Federal de
Uberlandia, Programa de Péds-Graduacdo em Estudos Linguisticos, 2009, resumo.

1 TOFFOLI, Tania. O retrato de Dorian Gray: um romance em trés tempos circulagéo entre Inglaterra
e Brasil. 2013.163 f. Dissertac@o (Mestrado) Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Estudos da Linguagem, 2013, resumo.

18 TOFFOLI, 2013, p. 1-2.
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Além dessas referéncias em relacdo as tradugdes sobre as obras de Oscar
Wilde realizadas no Brasil, a autora apresenta um panorama de adaptacdes filmicas

sobre o romance O Retrato de Dorian Gray em nota de rodapé.

No cinema, desde 1910, foram produzidas dezenove adaptacfes. Em
1910, Dorian Grays Portreet foi dirigida pelo russo Axel Strgm; em 1913 por
Phillips Smalley; em 1916, uma adaptacdo feita por Rowland Talbot foi
dirigida por Fred W Durrant; em 1917 Das Bildnis de Dorian Gray foi dirigida
por Richard Oswald; em 1918 Az Elet kiralya “foi dirigida por Alfréd Deésy;
em 1945 foi dirigida a famosa adaptacéo dirigida por Albert Lewin; em 1969
a Televisa produziu a telenovela El Retrato de Dorian Gray dirigida por
Ernesto Alonso; em 1970 Dorian Gray, filme conhecido como The Evils of
Dorian Gray or The Secret of Dorian Gray foi dirigido por Massimo
Dallamano; em 1973 Glenn Jordan dirigiu uma verséo feita para a televiséo;
em 1976 outra adaptacao para a televiséo foi dirigida por John Gorrie; em
1977 Le Portrait de Dorian Gray foi dirigida por Pierre Boutron; em 1983
outra versao para televisdo intitulada The Sins of Dorian Gray foi dirigida por
Tony Maylam; em 2001 Dorian, conhecida como Pact with the Devil foi
dirigida por Allan A Goldstein; em 2004 uma adaptacdo foi dirigida por
Brendan Dougherty Russo e no mesmo ano por David Rosenbaum; em
2006 por Duncan Roy; em 2007 por Jon Cunningham; em 2009 por
Jonathan Courtemanche e a (ltima em 2009 por Oliver Parker.™"’

Sem sombras de duvidas a obra contém notoriedade, ao elencar as diversas
adaptacdes do romance percebe-se sua importancia e repercussdo em producdes
culturais e, principalmente, no que tange o personagem Dorian Gray através de sua
insercdo, ou melhor, migracdo para outras historias, além do romance original, como
no caso do filme Liga Extraordinaria e no seriado Penny Dreadful. Tal situacéo
compreende o que Marie-Laure Ryan, pesquisadora em narratologia, explica ao citar
o termo cunhado por Richard Saint-Gelais: “[...] o termo transficcionalidade refere-se
a migracdo de entidades ficcionais de diferentes textos, mas esses textos podem
pertencer & mesma midia, em geral a ficgdo narrativa escrita.”**® Nesse sentido,
entende-se a presenca do personagem Dorian Gray em diferentes narrativas como

transficcional ao penetrar universos ficcionais além da obra romanesca de origem.

47 TOFFOLI, 2013, p. 2. [Grifo nosso] Linda Hutcheon, em seu livro intitulado Uma Teoria da
adaptagdo, aponta que as adaptacbes sdao visiveis em nosso cotidiano. E, na verdade, nao
imprime nenhum esforco por parte das pessoas para encontra-las. Basta assistir as novelas, que
sdo adaptadas de tempos em tempos, bem como musicais e, principalmente, producdes
cinematogréficas. Enfim, uma curiosidade bastante interessante, relatada pela autora, pelo gosto
da repeticéo, de remodelar e de reinventar o ja visto. Salienta que, as adapta¢des envolvem uma
transposicdo, como neste caso, romance para filme, como também pode ocorrer uma
transcodificacdo, migrar para outras midias. Segundo a autora, a relevancia é considerar a
adaptagdo, processo e produto, de forma ampliada que envolve uma apropriagdo, um dialogo
intertextual, bem como uma transcodificacao.

RYAN, Marie-Laure. Narrativa Transmidia e Transficcionalidade. Esta tudo misturado. Celeuma,
v.2, n°3, p. 100, Dezembro, 2013.
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Para Marie-Laure Ryan o que evidencia um bom personagem &, justamente,
“[...] possuir uma vida propria e que instiga a usuaria a imaginar como tal individuo
reagiria em diversas circunstancias.”**® O exemplo disso se verifica na publicidade
da adaptacdo filmica O retrato de Dorian Gray de 2009, mais especificamente na
capa do DVD, na qual o nome de Oscar Wilde est4 ausente, portanto, Dorian Gray

adquire autonomia.

A importancia de falar sobre isso reside em responder quem é Dorian Gray,
uma vez que a pesquisa dirige seu olhar em direcdo a ele, enquanto protagonista da
obra em questdo, que fascina o publico leitor do universo literario. Desvendar a

interioridade desse personagem € revela-lo em sua humanidade.

E fato que a Literatura dialoga em diferentes campos, como, por exemplo, a
Sociologia, a Psicologia, a Teologia, entre outros. Neste caso, a Teologia é cenario
presente desta pesquisa. Desta forma, as palavras de Jodo Manuel Duque sao
proféticas: “[...] a arte € um fator importantissimo na hermenéutica antropolégica que

constitui, entre outros elementos, ponto de partida para a atividade teoldgica.”**°

Em 2014, Oscar Wilde e Dorian Gray: sobre a experiéncia da perda, da dor e
do luto de Marcus Rodrigues Jacobina Vieira, traz uma leitura psicanalitica “a
respeito dos processos de luto e melancolia, dos desafios que surgem a elaboracdo
de lutos e perdas, e da resisténcia ao envelhecimento e a passagem do tempo.”*** A
pesquisa faz referéncia aos autores Melanie Klein, Hanna Segal e Ronald Britton.
Um recorte importante a respeito desse trabalho esta na concepcéo de finitude, bem
como o narcisismo expresso por Dorian Gray, que vem ao encontro do objeto de

pesquisa. Em uma explicacao do autor,

[...] a interrupcdo da passagem do tempo leva ao apagamento da
diferenciac@o entre realidade psiquica e realidade social, eu e o outro, a
tendéncia para endogamia, de um lado, e de outro, a tendéncia exogamica,
e também a diferenca entre aspirar a ser tudo e ter tudo e a aceitacéo de

19 RYAN, 2013, p. 120.

%0 DUQUE, 2011, p. 22.

1 VIEIRA, Marcus Rodrigues Jacobina. Oscar Wilde e Dorian Gray: sobre a experiéncia da perda, da
dor e do luto. 2014. 154 f. Dissertacao (Mestrado — Programa de Pés-graduacdo em Psicologia
Clinica. Area de concentracdo: Psicanélise) Psicologia Clinica da Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo, 2014, resumo.
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ser uma pessoa entre outras e realizar alguns de seus sonhos e

aspirag(”)es.152
E notdrio que, no mundo atual, as preocupacdes com a finitude e a vaidade
aparecem expressas na corrida desenfreada pela juventude. Procedimentos
cirdrgicos, cosméticos rejuvenescedores sao utilizados na busca de uma aparéncia
gue devolva o brilho de antigamente. Nesse sentido, Dorian Gray revela-se como
alguém com caracteristicas comuns as pessoas do século XXI, o envelhecimento,
como parte da trajetoria da vida, ainda se constitui um desfecho que é negado pela
humanidade. Narcisos e narcisas? Talvez. As redes sociais confirmam ao evidenciar
selfs sobre estar no mundo, olhar o proprio retrato diante do espelho e descobrir as
marcas que o tempo as impde €, no minimo, provocador. “N&o € o corpo o centro

absoluto de tudo, o sol em torno do qual gira 0 nosso mundo?”**?

Em 2015, Retratos do retrato: traducdo intersemidtica e adaptacdes

cinematograficas do retrato de Dorian Gray de Raiane Frasson, a autora

busca descrever os procedimentos semiéticos nas adaptacdes da obra
literaria O retrato de Dorian Gray para as obras cinematograficas de 1973 e
de 2009, focando no modo como Dorian Gray foi retratado em ambas as
producdes filmicas. [...] a partir de consideracdes e conceitos de estudiosos
como Linda Hutcheon, Linda Seger e Robert Stam, em particular no que diz
respeito as concepcdes de traducdo e adaptacdo como formas de
transcodificagdo, como processos de transicdo de uma midia para outra e
das adaptacbes filmicas como formas de tradugcédo intertextuais e

. - 154
intersemioticas.
No mesmo ano, Patricia Gongalves Tendrio em O retrato de Dorian Gray, de
Oscar Wilde: um romance indicial, agostiniano e prefigural, aborda a obra “com trés
pilares teoricos: o indice fotografico de Charles Sanders Peirce, o tempo de

Agostinho de Hipona e a prefiguragéo no conceito de figura de Erich Auerbach.”**®

132 IEIRA, 2014, p. 55.

13 ALVES, Rubem. Variacdes sobre a vida e a morte ou O feitico erético-herético da teologia. S&o
Paulo: Loyola, 2005a, p. 28.

FRASSON, Raiane. Retratos do retrato: traducao intersemiética e adaptacdes cinematogréaficas do
retrato de Dorian Gray. 2015. 158 f. Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Santa
Catarina, Centro de Comunicacdo e Expressdo. Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos da
Traducgédo, 2015, resumo.

TENORIO, Patricia Gongalves. O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde: um romance indicial,
agostiniano e prefigural. 2015. 213 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de
Pernambuco. Centro de Artes e Comunicacdo. Letras, 2015, resumo.

154
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Ainda em 2015, a autora Mirian Ruffini defende a tese de doutorado A

traducdo da obra de Oscar Wilde para o portugués brasileiro: paratexto e O retrato

de Dorian Gray. Apresenta uma descricdo minuciosa

[...] das tradugbes da obra de Oscar Wilde no Brasil publicadas no periodo
de 1899 a 2012. [...] as marcas da insercao de Oscar Wilde no polissistema
de literatura traduzida no Brasil, do esteticismo e do decadentismo, e das
politicas de traducéo nos paratextos da traducéo brasileira da obra O retrato
de Dorian Gray, dentro do periodo abarcado; verificar a imagem literaria do
escritor constituida no contexto brasileiro por intermédio dos subsidios dos
paratextos de suas traducdes brasileiras e, especialmente, da obra O retrato
de Dorian Gray; delinear um panorama das traduc¢fes da obra do escritor no
Brasil no periodo coberto pela pesquisa; e investigar a quantidade e autoria
das traducdes das obras de Oscar Wilde. Para tanto, utilizou-se o suporte
tedrico de Itamar Even-Zohar (1990) e sua Teoria dos Polissistemas, de
Gideon Toury (2012), com os Estudos Descritivos da Tradugdo, de José
Lambert e Hendrik Van Gorp (2006) e seu esquema para andlise de
traducdes."®

Em 2016, Sandra Fatima da Silva Araljo, na dissertacdo de mestrado,

defende O duplo na obra O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde. O trabalho

abrange

[...] demonstrar como o duplo sedimenta a ocorréncia do narcisismo,
materializado no personagem Dorian Gray. [...] da ironia no processo de
manipulacdo presente na narrativa e a influéncia do esteticismo no agir
desse personagem. Associados a esses dois fatores, aborda-se o alcance
do signo linguistico e suas relagbes com a imagem, no caso, o retrato de
Dorian Gray, elemento artistico desencadeador de toda a trama e ac¢des no
romance analisado. [...] esta pesquisa parte dos principios estabelecidos e
discutidos por Muecke £1995), Todorov (2013), Kierkegaard (2005), Bakhtin
(2005) e Barros (2008)."*’

Ainda em 2016, Glauco Corréa da Cruz Bacic Fratric, em sua Tese defende

Epigramas e vozes: as autoconsciéncias em O retrato de Dorian Gray. A pesquisa

aborda os

[...] trés personagens principais: Dorian Gray, Basil Hallward e lorde Henry
Wotton. Com base nas vozes das enunciacdes que compdem os dialogos
dos quais participam as referidas personagens, nosso objetivo é o de
investigar como se da a construcédo de suas autoconsciéncias, de discutir os
conceitos de arte que essas personagens defendem e a forma como cada

%% RUFFINI, 2015, resumo.

157 ARAUJO, Sandra Fatima da Silva. O duplo na obra o Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde.
2016. 100 f. Dissertacao (mestrado) -- Pontificia Universidade Catolica de Goias, Programa de
Pés-Graduagao Stricto Sensu em Letras, Goiania, 2016, resumo.
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uma delas se posiciona em relacao a Inglaterra vitoriana, espaco e tempo

da narrativa [...]158
Além das pesquisas mencionadas anteriormente, em relagdo a obra O
Retrato de Dorian Gray, verificam-se também trabalhos monogréaficos e de
conclusdo de curso, que envolvem temas alusivos a intertextualidade, ao género
gotico, as traducdes, a sexualidade, entre outros, bem como inUmeros artigos e

resenhas em torno da obra.

7

Neste sentido, observa-se que o romance é uma obra referenciada em
muitas pesquisas académicas, mas também em produc¢des culturais no que tange
ao universo ficcional de O Retrato de Dorian Gray. Assim, a seguir, € possivel aferir
dois gréficos que demonstram esse panorama: O primeiro contempla um panorama
sobre estudos que referenciam a obra e o segundo, aponta temas mais pesquisados
em relagao ao romance O Retrato de Dorian Gray.

Gréfico 1: Panorama

Panorama do Estudo da Arte

= Teses l
= Dissertacoes 13%
m TCC
Monografias para colacdo de grau
= Artigos relevantes . '

Fonte: autoral

%8 ERATRIC, Glauco Corréa da Cruz Bacic. Epigramas e vozes: as autoconsciéncias em O retrato de

Dorian Gray. 2016. 138 f. Tese (Doutorado em Letras) Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sdo
Paulo, 2016, resumo.
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Grafico 2: Temas pesquisados

Tematicas mais abordadas

= Tradugdes intersemioticas e
adaptacdes filmicas

Género

= Representacdo Sodal e Identidade ’
= Arte e Beleza ‘

= Qutros

Fonte: autoral

De acordo com o segundo grafico apresentado é possivel destacar que as
pesquisas relacionadas a obra em questdo expressam, de forma relevante, a
tematica de traducgfes e adaptacdes filmicas (39%), seguida de representacao social
e identidade (18%), Arte e beleza (17%), outros temas (17%), que referenciam o
romance tais como: mito Faustino, género gotico etc. Na sequéncia, estudos sobre
sexualidade (9%). Desta forma, a presente pesquisa traz uma perspectiva

propositiva e inusitada ao trazer uma abordagem antropoldgica teoldgica.

A pesquisa visa propor uma analise hermenéutica sob o viés antropolégico,

nesse sentido, a “porosidade”**®

empreendida por Alessandro Rocha adquire forma
e expressao significativa ao qualificar, interdisciplinarmente, a constru¢cdo de uma
andlise hermenéutica, “[...] compreendida simbolicamente a partir do encontro de
horizontes de sentido (o horizonte do intérprete mais o horizonte da realidade

interpretada).”*®°

Assim, com vista a atender a proposta do insumo desta pesquisa, o estudo a
seguir propde a apreciacao da obra, a qual viabiliza um olhar a partir da biografia do
autor, Oscar Wilde e, em que medida obra e vida se inter-relacionam, perspectivas

1% ROCHA, 2011, p. 27.
1% ROCHA, 2011, p. 27.
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internas e externas da narrativa, correlacdo entre contexto e processo criativo,
dentre outros aspectos que permitem a analise da obra romanesca em si, como
também, uma recapitulacdo do enredo, no intuito de proporcionar ao leitor e a leitora

o0 conhecimento da obra.
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PRIMEIRO INTERLUDIO
OUTRAS CONSIDERACOES ...
...PARTICULARIDADES DE UMA NARRATIVA

Irlandés de nascimento, Oscar Wilde frequentou escolas inglesas como em
Oxford e se notabilizou ainda muito jovem. Em um periédico, escrito por David
Hunter-Blair, amigo pessoal, descreveu Oscar Wilde e o que ele pensava de si
mesmo: “Serei um poeta, um escritor, um dramaturgo. De uma forma ou de outra,
serei famoso e, se ndo famoso, terei notoriedade.”®? Realmente, a vida Ihe reservou
fama, mas também adversidades incontestaveis e, assim, desenrolou-se a narrativa

de sua vida.

Fruto de um casamento de uma mae amorosa, Lady Wilde, a qual o
influenciou e o inspirou ao mundo das letras, Oscar Wilde detinha grande
Imaginacdo, gostava de fazer graca, ao imitar trejeitos de seus mestres e “adorava
dar apelidos aos colegas. Ele mesmo foi alcunhado ‘Grey-crow’(Corvo Cinza), por
conta dos longos cabelos escuros, andar cadenciado, olhar penetrante e nariz
aquilino”.***A aura brilhante o acompanhava nas carteiras escolares, 0 gosto e a
opcao pela literatura e pelas linguas classicas, logo Ihe renderam béncaos. Daniel
Salvatore Schiffer, ao citar Ellmann Richard, um dos biégrafos de Oscar WIde, revela

algumas particularidades nas palavras do jovem:

Quando estava na escola, meus colegas me consideravam como um
prodigio porque, muitas vezes, eu apostava que leria um romance de trés
volumes em meia hora com tanta atencdo que poderia resumir fielmente a
historia; depois de uma hora de leitura, eu conseguia contar com exatiddo
os episédios e os didlogos mais pertinentes.*®*

Pelo seu desempenho escolar ganhou bolsa de estudos, suas iniciais em
letras douradas em homenagem a sua distincdo, bem como premiacdes, mas nem

tudo foram flores...Coincidéncia ou nao, fato € que, o jovem Oscar proferiu uma

182 HUNTER-BLAIR apud SCHIFFER, Daniel Salvatore. Oscar Wilde. Traducdo de Joana Canédo.
Porto Alegre, RS: L&PM, 2010, p. 67. [Grifo nosso]

188 SCHIFFER, 2010, p. 38.

184 RICHARD apud SCHIFFER, Daniel Salvatore. Oscar Wilde. Tradugdo de Joana Canédo. Porto
Alegre, RS: L&PM, 2010, p. 43.
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segunda predicdo, trata-se de um episoddio marcado pela puni¢do atribuida a um

padre. Essa pena o sensibilizaria a tal ponto, ao querer para si 0 mesmo destino: a

um julgamento condenatério, 0 que veio a acontecer anos depois, setenciado por

sua homossexualidade. Frank Harris, amigo que o acompanhou até o fim, exaltou

suas qualidades no livro que escreveu:

Todas as questbes intelectuais o interessavam, principalmente quando se
relacionavam com arte ou com literatura. Seu rosto resplandecia quando éle
falava e desde entdo nada mais se via exceto seus olhos cheios dalma, e
nada mais se ouvia além de sua voz melodiosa de tenor; era, em verdade,
como diria um francés, um charmeur.*®®

Com certeza, Oscar Wilde era encantador, seu brilho e inteligéncia, logo

garantiu ascensdao social, convites chegavam para participar de rodas de conversas

e eventos e, como afirmou Frank Harris: “Mas, desde o comégo, Oscar gozou certo

triunfo social.”® E, ainda apontou o amigo:

Homem de

Este dom de admiracéo entusidstica era ndo s6 o seu caracteristico mais
encantador, como também, talvez, a principal prova de sua extraordinaria
habilidade. Foi esta, sem divida, a qualidade que se lhe mostrou mais
prestadia durante tdda a sua existéncia.'®’

ideias peculiariares a sua época e de caracteristicas

extravagantes, nao tardou chamar atencéo de olhares ruidosos e, muitas vezes,

depreciadores. Parece ser que, estranhamente, Oscar Wilde era a propria postura

inglesa encarnada, uma mistura de aparéncia e julgamento interior por parte de seus

anfitrides. Para ele, conforme descreve as palavras de Frank Harris:

“O dnico ponto de vista possivel, quanto a vida”, costumava Oscar dizer, “é
o do artista, e pode-se aplicar a tudo, principalmente a religido e a moral. Os
cavaleiros andantes e 0s puritanos sao interessantes pelos seus costumes
e ndo pelas suas convicgdes.”

“Néo existe uma regra geral do que é salutar; tudo é questdo pessoal ,
individual. [...] gostar ou ndo gostar ndo depende de nossa vontade. Quero
escolher o alimento que convém ao meu corpo e & minha alma.”®

E assim o fez...
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3 A OBRA ORIGINAL DE OSCAR WILDE

Abril de 1891, um periddico chamado The Daily Chronicle, conhecido por
referenciar trabalhos artisticos profere a seguinte apreciacdo: “[...] histéria gerada da
literatura leprosa dos decadentes franceses — livro venenoso, cujo ambiente é
repassado pelos odéres mefiticos da putrefacdo moral e espiritual.”*®® Esse, entre
outros jornais desse periodo, aspergem julgamentos sobre o romance O Retrato de
Doriam Gray, porém, a origem da sua histéria reporta a 1890, quando o editor e
sécio da Lippincott’s Monthly Magazine solicita a Oscar Wilde uma producao para a

revista.

Entretanto, a notoriedade de Oscar Wilde ja aparece muito antes desse
evento, pois, destaca-se como palestrante, como também possui grandes ambi¢cdes
e a procura pelo sucesso torna-se seu ideario e, como bem salienta o amigo Frank
Harris, no ano de 1882: “Oscar féz algumas noventa conferéncias de janeiro a julho,
voltando nessa ocasido para Nova York. A renda bruta subiu aproximadamente a
4.000 libras: [...] Seu otimismo considerou isso um triunfo.”*’® O dom da oratéria
reserva o reconhecimento social de forma rapida. Durante esse periodo, Londres o
consagra na visdo de nobres artistas, porém, anos mais tarde, é a algoz que o

exonera da arte e da vida.

Oscar Wilde detém apreco a gostos finos e extravagantes, o que depreende
altas quantias para manutencéo de tal fim, o que também o leva a viver entre altos e
baixos e, apesar disso, “[...] continuaria a usar, em todo o tempo, custasse 0 que
custasse, as penas do pavao. Era também amantissimo de prazeres, sua béca
ansiava provar de todos os frutos.”*’*Assim, redige seu romance Unico, porém,
desafiador ao extremo para os olhares repreensivos dos cidadaos e das cidadas da

Inglaterra vitoriana.

%9 HARRIS, 1956, p. 106.
9 HARRIS, 1956, p. 80.
" HARRIS, 1956, p. 88.
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Contudo, para compreender O Retato de Dorian Gray em toda sua esséncia,
a contextualizacdo do periodo em que Oscar Wilde vive e seu personagem, requer
alguns aprofundamentos a respeito do corpo social vigente, bem como a opc¢ao pela
escrita do desenrolar do enredo, no intuito de apontar os ideais estéticos wildeano e
suas reverberacdes, além de permitir inferéncias a respeito da época em seus

costumes e valores, as quais permeiam a vida e obra do autor.

3.1 O corpo social e suas regras

A Inglaterra no século XIX vive a ascensao da técnica aliada ao cientificismo,
0s trens a vapor percorrem o0 pais na mesma velocidade que as transformacdes
acabam por impactar o cotidiano inglés. O industralismo chega a Inglaterra e,
consequentemente, a arte também sofre mudancas ocasionadas pela uma nova

ordem econdmica e politica.

Periodo de transi¢cdes, em que as pessoas se deslocam do campo a cidade,
as fabricas elevam-se imponentes em constraste a uma vida de sobrevivéncia
agricola. Tempos dificeis, pois, uma nova visdo de mundo instala-se sem pedir
licenca aos antigos padrdes ja incorporados a mentalidade inglesa. Sem duvida, o
medo do novo sempre assola as mentes humanas e ndo se da diferente nessa
época. Londres torna-se uma cidade povoada e dividida entre ricos e pobres: “Havia
em Londres meio que uma contradicdo, se por um lado a cidade mostrava uma
ostentacdo de riquezas por ser o0 centro britanico, por outro lado era perceptivel a

miséria e a pobreza em seus bairros operarios.”*"?

A desigualdade social é evidente, bem como as consequéncias provindas de
alteracbes politicas e econbmicas e, consequentemente, sociais. Segundo Carlos

Augusto de Proenca Rosa:

A problemética do século XIX adquiria uma dimensdo e uma profundidade
social imprevistas por seus iniciadores tedricos nos séculos anteriores.
Doutrinas sociais, politicas e econémicas procurariam dar uma resposta
adequada aos crescentes problemas que a Sociedade enfrentava,
decorrentes, entre outras causas, da explosdo demogréafica, urbanizagéo
descontrolada, éxodo rural, mecaniza¢do industrial, desemprego, ma

12 VASCONCELQOS, José Brendo Cruz, MELO, Francisco Dénis. A critica social no romance: o

médico e o monstro na Era vitoriana. Revista Homem, Espaco e Tempo. v. 13, n°® 1, 2019, p.
166.
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distribuicdo de renda, concentracdo de capital, manutencédo de privilégios,
exploracéo de trabalho infantil e de mulheres. A aparente contradicdo entre
Capital e Trabalho se agravaria, dando mais dramaticidade ao conflito numa
fase de afirmacéo capitalista.'”®

O surgimento do Liberalismo, marca desse século, comporta dimensdes
ideoldégicas e sociais, que detém uma ansia por liberdade e por um crescente
individualismo. O ser humano busca seu autodesenvolvimento, o sentido de
pertenca de uma coletividade agora subjaz uma nova ordem ascendente de se
reconhecer enquanto sujeito. Os preceitos exigentes infiltram-se em todos os

estratos sociais, 0s quais transformam a vida de ricos e de pobres.

Sinalizante tal duplicidade exposta no corpo social, uma vez que vai refletir-
se na literatura e em seus personagens esta visdo dicotdmica: por um lado o
progresso externo e, por outro, internamente, a divida e a temeridade do novo
porvir. Apesar de todo o desenvolvimento, as condicbes de vida sdo precéarias. A
miserabilidade das pessoas frente ao progresso € retratada por autores, por
exemplo, “[...] Charles Dickens faz uma descricao desse acontecido em seu folhetim

mensal intitulado Oliver Twist.”*"* Vale lembrar, conforme aponta Raymond Williams:

[...] que a arte de um periodo esta intima e necessariamente relacionada
com o “modo de vida” prevalecente naquele periodo e, além disso, que
consequentemente, 0s juizos estéticos, morais e sociais estdo também
intimamente inter-relacionados.*”

Assim, a literatura torna-se um veiculo muito utilizado para espelhar o
pensamento burgués e seus valores, como também, manifestacdo critica dessa
mesma sociedade. E bem verdade que nem todos e todas artistas logram tal
investimento critico: “Quando uma obra se arriscava a sair um pouco que fosse
desses moldes, a resposta vinha imediatamente sob forma de censura e reprimenda
por parte do proprio editor.”*”® Oscar Wilde sofre esse tipo de intervencéo, quando
escreve O Retrato de Dorian Gray, porém, € preciso lembrar que ama a arte acima

de tudo independente de conjecturas sociais.

" ROSA, Carlos Augusto de Proenca. Histéria da ciéncia: o pensamento cientifico e a ciéncia no
século XIX. Brasilia; FUNAG, 2012, p. 16.

17 VASCONCELOS, MELO, 2019, p. 168.

5 WILLIAMS, Raymond. Cultura e sociedade: de Coleridge a Orwell. Tradugdo Vera Joscelyne.
Petropolis, RJ: Vozes, 2011, p. 154.

16 MORAIS, 1999, p. 36.
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A sociedade vitoriana define-se por padrbes comportamentais bastante
austeros que, até mesmo o dialogo detém certa sobriedade, como revela Frank
Harris: “Em Londres ndo existe essa cousa chamada conversacgao. [...] A regra da
boa sociedade, em t6da a parte, € uma pessoa mostrar-se agradavel, mas sem ficar

em destaque.”*’’

O universo masculino e o feminino se opdem consideravelmente, ha uma
clara distingdo de papéis. O mundo patriarcal, regido através de uma domesticacao
do corpo feminino, impde a elas uma vida reclusa, em que o lar se torna o seu
Unico acesso e, para isso, uma educacao premente com requintes. Assim relata

Maria Concei¢cdo Monteiro:

No século passado, uma lady deveria ostentar determinados
accomplishments, que incluiriam: falar francés (e, se possivel, italiano),
tocar piano, dancar e mostrar proficiéncia no trabalho com a agulha. O
problema seria como e onde a mulher adquiriria tais accomplishments. As
mulheres da alta classe média ja ndo queriam ou ndo podiam ensinar seus
préprios filhos, pois isto poderia comprometer o status de que gozavam e,
além disso, nem sempre estavam suficientemente preparadas para fazer
um syllabus elaborado. A solucao imediatamente encontrada foi recorrer
aos pensionatos da moda, cuja tarefa precipua era revestir a mulher de
certo verniz cultural.*’®

Ja para a classe burguesa, ausente das mesmas condi¢cdes, a saida
repousa em uma professora particular que, com o mesmo fim, torna a educagao
viavel no seio familiar. Os homens detém os negdcios, a inteligéncia, um corpo
sexual em que os prazeres devem ser saciados, dentro ou fora da familia. Para as
mulheres, um corpo assexuado, receptaculo da moralidade vitoriana. “A mulher e o
homem posicionavam-se como em uma gangorra: ela de um lado com as
amenidades humanisticas; ele do outro com a ciéncia, as profissées técnicas, o

poder.”*"®

Percebe-se que o vitorianismo, época em que a monarca rainha Vitéria
exerce seu legado, corresponde a um tempo repressor associado a ideias

moralizantes, em que a familia € o bem maior.

A mulher com o perfil assim delineado tinha todo apoio da rainha Vitoria,
que atribuia o sucesso do seu reinado a moralidade da corte e a harmonia

YT HARRIS, 1956, p. 88.

8 MONTEIRO, Maria Concei¢éo. Figuras errantes na época vitoriana: a preceptora, a prostituta e a
louca. Fragmentos, Florianopolis, v.8, n°1, p. 62, Jul/Dez 1998.
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da vida doméstica. Consequientemente, olhava 0 movimento em defesa dos
o . s o 180
Direitos da Mulher como ameaga a virtude do sexo ‘fragil’.
Dito isso, o destino das pessoas é tracado de forma a disciplina-las, na visao

de Michel Foucault:

Forma-se entdo uma politica das coercbes que sdo um trabalho sobre o
corpo, uma manipulacdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de
seus comportamentos.[...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e

exercitados, corpos “dbceis”.
Assim, a sociedade impde uma padronizacdo, corpos doéceis, em que
homens e mulheres estdo condicionados e condicionadas, estendida a todos os
espacos sociais frequentaveis desde a mais tenra idade, inicialmente, no contexto

familiar, por isso

[...] um dos hébitos tidos como mais salutares era o cultivo dos serdes de
longa duracdo, em que as familias se reuniam para as suas leituras. Esse
habito era um misto de entretenimento e busca da edificacdo dos valores
morais, de vez que os textos escolhidos eram comumente carregados de
aconselhamentos, visando a este proposito. Muitos deles traziam exemplos
gue objetivavam ensinar as criangas sobre as consequiéncias das mas
acoes, ja que, acreditava-se, para se esculpir as virtudes era preciso deixar
clara a importancia e a inevitabilidade de dois sentimentos opostos: a
aprovacéo e a culpa.’®

Um século extramente rigido em seus preceitos em que a vigilancia e a
punicdo assolam as mentes humanas, de maneira que as religides também exercem
controle ao fazé-las temerarias da autodestruicao da alma, pois, s6 assim, na crenca

em Deus, reside a salvacgéo e a protecéo dos males do mundo.

O vitorianismo incorpora uma austeridade que se estende em habitos,
atitudes, comportamentos, corpos adestrados, corpos produtivos, de forma a
refletir essa mesma exigéncia em seu corpo fisico, o vestuario masculino e feminino
também alude certa discricdo. Assim, em resposta a toda esse clima, o Romantismo
surge como vavula de escape, uma fuga desse tempo contraditorio que invade a
alma das pessoas. Conforme destaca Raymond Williams: “Na Inglaterra, as ideias

gue nos chamamos romanticas precisam ser entendidas em termos de

% MONTEIRO, 1998, p. 61.
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RJ: Vozes, 2014, p. 135. [Grifo nosso]

182 MORAIS, 1999, p. 82-83.



80

determinados problemas sociais, pois foi para lidar com a experiéncia desses

problemas que essas ideias surgiram.”*®

Diante desse cenario inglés, Oscar Wilde escreve O Retrato de Dorian Gray,
uma histéria que aterroriza os cidaddos e cidadas vitorianos, provocadora para a
imprensa da época, que nao se intimida ao proferir julgamentos maledicentes pelo

seu conteudo e, pelo seu intrigante protagonista. Seu nome? Dorian, Dorian Gray!

3.2 O criador e suas criacdes

“O estudio estava impregnado do rico odor de rosas, e quando a leve brisa
de verao agitava suavemente as arvores do jardim entrava pela porta aberta
o forte aroma dos lilases, ou o perfume mais delicado do espinheiro-rosa.”

Oscar Wilde

Em um ambiente descrito pela alma de um artista, inicia-se a histéria de

Dorian Gray, ao levar seu autor dos louros da gléria a condicéo de réu obsceno.

O enredo narra a histéria de um rapaz, de belas feicbes, que serve de
modelo a um pintor, Basil, o qual revela sua aparéncia majestosamente. O retrato
consegue captar a beleza do rapaz, que Dorian ao vé-lo apaixona-se imediatamente
pela obra, o que o faz, ardentemente, querer permanecer jovem e, em troca, seu
retrato guardar o tempo dos anos da vida. O desejo torna-se realidade, Dorian
mantém a eterna jovialidade, enquanto o retrato, passa a envelhecer e a evidenciar
seu comportamento, que se transforma ao longo da histéria em uma pessoa cruel e
desprezivel. Ao final, Dorian procura a redencéo, eliminar o infame retrato que, ao
fazé-lo, morre e restitue-lhe a aparéncia envelhecida, enquanto o retrato readquiri a

imagem do belo rapaz.

Por certo, o enredo escolhido por Oscar Wilde ja é revelador, ao trazer a
tona o valor e o julgar pelas aparéncias, habito comum da sociedade inglesa
daqueles tempos, ou nas palavras de Frank Harris: “Uma pequenina mancha na
tampa de uma terrina enoja 0s puritanos; enquanto ao conteudo, ndo o olham, e

muito menos o discutem.”*®*Assim, também, Oscar Wilde expde o pensamento

18 WILLIAMS, 2011, p. 60-61.
¥ HARRIS, 1956, p. 109.



81

inglés, ao travar os dialogos entre Lorde Henry, Basil Hallward e Dorian Gray,

protagonistas do romance.

No estudio, local onde os trés personagens conversam e, Lorde Henry
€ apresentado a Dorian, logo se interp8e a fala de Lorde Henry ao criticar Basil, pois,
este se surpreende com o Lorde por censurar 0s parentes:

Como vocé é inglés, Basill Se alguém exp6e uma ideia para um
verdadeiro inglés, sempre uma coisa imprudente de se fazer, ele
jamais sonha em ponderar se a ideia é certa ou errada. A Unica coisa
que considera de alguma importancia € se a propria pessoa acredita nela.
Ora, o valor de uma ideia ndo tem nada a ver com a sinceridade do homem
gue a expressa. Na verdade, é mais provavel que, quanto menos sincero for
o homem, mais puramente intelectual sera a ideia, pois nesse caso ela ndo
sera colorida por suas necessidades, desejos ou preconceitos.

Ou, como descreve Frank Harris: “Teme-se mais na Inglaterra a liberdade da
palavra do que a licenciosidade da acdo.”'®® Tal conjectura leva Oscar Wilde a
manter um desprezo por criticas atribuidas a sua obra, pois, acredita na arte, na
beleza que ela contém, como também, nela projeta-se o eu do artista. E o que
responde, no discurso em que Lorde Henry sugere a Basil, apds ver o retrato, que o

exponha a publico, mas Basil se recusa e argumenta:

“[...] ‘todo retrato pintado com sentimento é um retrato do artista, ndo do
modelo. O modelo € meramente uma casualidade, um pretexto. Nao é ele
gue é revelado pelo pintor; € antes o pintor que, na tela colorida, revela a si
mesmo. A razdo pela qual ndo vou exibir esse guadro é que temo haver
revelado nele o segredo da minha prépria alma.”®

Basil Hallward é um artista, amigo de Dorian, ao pinta-lo revela ao retrato o
amor que nutre pelo amigo, o que significa para a sociedade uma iniquidade moral,
algo repulsivo. Ha que se destacar nesse periodo a auséncia de uma identificacao
sexual, no caso a homossexualidade, para os ingleses deste século agrega
conotacdo de vicios impuros. Uma obra desafiadora para as mentes vitorianas

acostumadas por uma lente de grau moralista.

“Entdo por que vocé ndo expde o seu retrato?”'® Indaga Lorde Henry. Ele

responde: “Porque pus nele todo esse romantismo sobre o qual, naturalmente,

18 WILDE, 2017a, p. 25-27. [Grifo nosso]
% HARRIS, 1956, p. 109.
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nunca ousei falar com ele. Ele ndo sabe nada sobre isso. [...] H& muito de mim na

coisa, Harry, muito de mim!”**® Ainda durante o dialogo, Basil confessa:

Sinto um prazer estranho em dizer a ele coisas que sei que me arrependerei
de ter dito. Eu me entrego. Como regra, ele é encantador comigo, e
voltamos juntos do clube para casa de bragos dados, ou sentamos no
estudio e falamos sobre milhares de coisas."*

Importante ressaltar que a obra sofre alteracbes, como na fala de Basil
acima, pois, ao escrevé-la, na edicdo de junho de 1890, o editor da revista solicita
qgue o faca, além da exclusdo de partes do texto e, com isso, 0 romance adquire
mais capitulos para que a obra romanceada seja editada em 1891. Na edi¢do de
livro, € possivel observar tal modificacdo do mesmo fragmento, segundo Nicholas
Frankel, ha a supressao de “voltamos juntos do clube para casa de bracos dados”***
pelo proprio autor. Na edicdo de 2018, observa-se essa supressao: “[...] sinto um
prazer estranho em dizer coisas de que estou certo que va me arrepender. Como
norma, ele é delicado comigo, n6s nos sentamos no atelié e conversamos sobre
uma por¢éo de coisas.”® Tal exemplo ocorre, muitas vezes, pelos préprios editores
da época, nesse caso, para que o texto, na sua integra, seja modificado devido a
acepcdo ao homossexualismo. A titulo de curiosidade, devido ao teor da obra e pelo
impacto produzido no publico leitor, ocorre uma remocédo dos exemplares da revista

por uma renomada livraria da época. E importante salientar que:

O Retrato de Dorian Gray é um dos primeiros romances em lingua inglesa a

explorar a natureza do desejo homoerético e homossacial, sendo por isso

uma obra subversiva, muito embora — ou talvez especialmente porque —

faca um jogo de esconde-esconde com o fato de que o desejo homoerdtico

€ a forca que impulsiona seu enredo, ainda assim absorvente e macabro.'%*

Enfim, no inicio do Il capitulo, Lorde Henry é apresentado a Dorian, pois,

deseja conhecer a quem Basil fala com carinho e adoragdo. Logo que seus olhos
encontram Dorian: “Sim, sem duvida era maravilhosamente bonito, com seus labios
rubros de delicadas curvas, olhos azuis sinceros, os cabelos em anéis dourados.[...]

Toda a sinceridade da juventude estava ali, bem como a pureza passional da

189 WILDE, 2017a, p. 29. [Grifo nosso]
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mocidade.” *** Apartir desse encontro Lorde Henry, desempenha uma influéncia

peculiar sobre o rapaz. Ao posar diante o cavalete em meio ao estudio, Dorian faz

um guestionamento a Lorde Henry sobre influenciar pessoas e, com ele, sobrevém a

resposta:

N&o existe isso de boa influéncia, Mr. Gray. Toda influéncia é imoral, imoral
do ponto de vista cientifico.

Por qué?

Porque influenciar alguém é entregar-lhe nossa prépria alma. A pessoa nao
pensa seus pensamentos naturais, ou arde com suas paix6es naturais.
Suas virtudes ndo sao verdadeiras. Seus pecados, se € que existem
pecados, sdo emprestados.[...] O objetivo da vida € o

autodesenvolvimento.

As falas de Lorde Henry possuem um viés Irbnico, certamente, nessa passagem, 0

autor faz referéncia a religido, a qual passa a ser inquirida nesse periodo. Mordaz e astuto,

Lorde Henry penetra,

lentamente, na mente de Dorian e, ao fazé-lo, o antigo molde da

inocéncia se transforma, pouco a pouco, em outro alguém diferente. E, continua:

A Unica maneira de livrar-se de uma tentacdo é ceder a ela. Resista, e sua
alma ficara doente de anseio pelas coisas que ela proibiu a si mesma, pelo
desejo por aquilo que suas leis monstruosas tornaram mostruoso e ilegal. E
também no cérebro, e apenas no cérebro, que acontecem os grandes
pecados do mundo.**®

Por certo, Oscar Wilde remete-se as leis britanicas, dentre elas a “Emenda a

Lei Criminal de 1885, as atividades sexuais de qualquer natureza entre homens

passaram a ser ndo apenas pecaminosas, mas ilegais.”197Como também, a visédo de

pecado, instituida pela moralidade e pela religido. Assim, em uma conversa com

Frank Harris, este ao indaga-lo sobre Oxford, durante sua estada, Oscar Wilde

expde seu pensamento:

Mostrava-lhes que o pecado, com suas curiosidades, ampliava o0s
horizontes da vida. Os preconceitos e as proibicGes eram meras muralhas
para aprisionar a alma. O desmando nos prazeres pode afetar o corpo,
Frank, mas nada, exceto o sofrimento, molesta o espirito. S&o a rendncia e
a abstinéncia que mutilam e deformam a alma.**®

19 WILDE, 2017a, p. 35.
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Oscar Wilde convive com mestres que, certamente, provém parte do seu
intelecto estético: Walter Pater e John Ruskin, a ambos nutre grande admiracdo. O
primeiro, por trazer a ideia da importancia de viver o presente, um carpe diem com
toda a intensidade da vida, um culto aos prazeres. O segundo, um mentor, “[...]
como um guia espiritual — a quem chamava tanto de ‘Platdo inglés’ quanto de
‘profeta do Bem, da Verdade e da Beleza’[...]"**® Alids, Oscar Wilde faz reveréncia

ao movimento da arte pela arte, o

[...] Esteticismo que, na sua propria concep¢do, abrangia dois principios
fundamentais: em primeiro lugar, o de que a arte apenas se exprime a si
prépria, ndo tendo um referente exterior; e, em segundo lugar, que é a vida
que imita a arte e ndo a arte que imita a vida. Em suma, uma teoria que
recusa a existéncia de qualquer comprometimento moral, de qualquer

funcéo social da arte.?%
E ainda: “Esse movimento, que contava com grande influéncia sobre toda
uma nova geragao de intelectuais e artistas britanicos, visava transformar o

tradicionalismo na época vitoriana, dando um tom de vanguarda as artes.”**!

Entretanto, segundo Frank Harris: “De tddas as influéncias pessoais que
modelaram o talento de Oscar Wilde, a de Whistler, a meu ver, foi a mais importante.
[...] ensinou-lhe que os homens de talento sdo séres a parte, que fazem leis para si
mesmos;”?*? E, mais ainda: “[...] a singularidade de aspecto, o espirito e a prépria

rudeza valem duplamente numa democracia.”?*?

Lorde Henry o confunde em pensamentos: estranheza e medo s&o palavras
gue expressam o intimo de Dorian e, ao sugerir que aproveite as sensa¢cdes que sO

a juventude é capaz de provar:

Sim, Mr. Gray, os deuses foram generosos com o senhor. Mas o que 0s
deuses d&o, eles logo tiram. O senhor tem apenas poucos anos para viver
de verdade. [...] Cada més que transcorre 0 deixa mais préximo de algo
terrivel. [...] Viva! Viva a vida maravilhosa que ha em si! N&o deixe que nada

seja perdido. Procure sempre novas sensacdes. Ndo tenha medo de nada.

19 SCHIFFER, 2010, p. 61.

20 PIRES, Eliane Cristine Raab. Oscar Wilde: a tragicidade da vida de um escritor. Portugal:
Braganca: Instituto Politécnico de Braganca, 2005, p. 14. [Grifo nossO]

21 CYRINO, Fabio Pedro. Prefacio a edicao brasileira In: WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray:
Primeira versédo de 1890. Edicdo comentada bilingue Portugués/Inglés. Traducao Doris Goettems.
SP: Landmark, 2017a, p. 5.

22 HARRIS, 1956, p. 73.

2% HARRIS, 1956, p. 73.
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Um novo hedonismo, é isso que o nosso século deseja.?®*

Ao ver o retrato enfim concluido, Dorian apaixona-se, profundamente, pela
prépria face. Observa-se, desta forma, que a perspectiva do autor ocupa-se de
alusdes mitoldgicas, Narciso?® e o pacto faustino®®. A revelacdo de Narciso é
expressa nos fragmentos de texto descritos a seguir: “Uma expresséo de alegria
surgiu em seus olhos, como se ele houvesse se reconhecido pela primeira vez. [...]
O sentido de sua prépria beleza o atingiu como uma revelacdo. Ele nunca o havia

sentido antes.”?"’

Apavora-se, pois, ndo quer envelhecer e a forma que encontra é desejar,
ardentemente, que iSso ndo aconteca e roga por sua alma em troca de tal feito.
“Como ¢ triste! [...] Se ao menos fosse o contrario! Se fosse eu que permanecesse
sempre jovem e o retrato envelhecesse! Por isso...por isso...eu daria tudo! Sim, nédo
ha nada em todo mundo que eu ndo daria por isso!”?® Assim como Fausto, Dorian
entrega sua alma e anseia por reter, com isso, a juventude imaculada pelo tempo
existencial e, o retrato, ser aquele que as vicissitudes e as memorias da vida

correspondam através da pintura.

Os trés personagens descritos acabam por formar dialogos que expressam o
contexto vitoriano e seus padrfes sociais, principalmente, Lorde Henry, ao qual
Oscar Wilde empresta-lhe, com eloguéncia, uma linguagem rica em aforismos, que
se caracterizam por construcdes linguisticas de efeito no intuito de produzir uma
reflexdo. Recurso estilistico utilizado pelo autor ao longo da histéria, certamente de
sua familiaridade com a dramaturgia, a qual também se destaca. Conforme aponta

Glauco C. da Cruz Bacic Fratric:

%4 WILDE, 2017a, p. 45.

205 “Havia uma fonte clara, cuja agua parecia de prata, a qual os pastores jamais levavam rebanhos,
nem as cabras monteses frequentavam, nem qualquer um dos animais da floresta. Também néo
era a agua enfeada por folhas ou galhos caidos das arvores; a relva crescia vicosa em torno dela,
e os rochedos a abrigavam do sol. Ali chegou um dia Narciso, fatigado da caca, e sentindo muito
calor e muita sede. Debrugou-se para desalterar-se, viu a propria imagem refletida na fonte e
pensou que fosse algum belo espirito das aguas que ali vivesse. Ficou olhando com admiracéo
para os olhos brilhantes, para os cabelos anelados como os de Baco ou de Apolo, o rosto oval, o
pescoco de marfim, os labios entreabertos e o aspecto saudavel e animado do conjunto.
Apaixonou-se por si mesmo.” BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia: (a idade da
fabula): histérias de deuses e herois. Traducdo de David Jardim Junior. Rio de janeiro: Ediouro
Publicacdes S/A, 2002, p. 124-125.

2% Fausto repousa na obra Goethe, personagem emblematico, pois, busca o conhecimento. Desta
forma, sela um acordo com Mefistéfoles, o deménio, ao qual concede a alma.

2T WILDE, 2017a, p. 47.

2% \WILDE, 2017a, p. 49.
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Um questionamento provavel da utilizacao de epigramas por Wilde residiria
no fato de, como integrante do Esteticismo, o autor enxergar na Antiguidade
recursos de manifestacdo artistica do mais elevado padrdo estético,
enquanto o tempo e o espaco vitorianos contemporaneos a ele seriam
inferiores, se postos em comparagdo direta. Assim, uitilizar um recurso
poético de uma época por ele considerada elevada, mas com a cosmovisao
de seus dias, poderia servir de meio de transmissdo de seu repertorio

estético.?*?

Outro personagem inclui-se a obra original, Sibyl Vane e, a partir desse
encontro, a transformacdo de Dorian vai ocorrer de forma gradual e
significativamente. Mas quem é Sibyl? Uma jovem atriz de antecedentes humildes,
pela qual o coracdo de Dorian se encanta e, que exerce sua profissdo em um teatro
barato da periferia londrina. O que leva Dorian a tal descoberta é o convivio com

Lorde Henry:

Durante dias, depois que o conheci, algo parecia pulsar em minhas veias.
[...] Havia um veneno especial no ar. Eu ardia por sensacdes. [...] Lembrei-
me do que vocé tinha me dito naquela noite maravilhosa em que jantamos
juntos pela primeira vez, sobre a busca da beleza ser o diabdlico segredo
da vida. Nao sei 0 que esperava, mas sai e andei sem destino em direcao
ao leste, e logo me perdi em um labirinto de ruas encardidas e pracas
negras, sem grama.”*°

A motivacdo para um mundo cheio de descobertas e novas emogdes
comeca a penetrar a alma de Dorian. Entusiasmado com a mocga, revela-se ao
amigo: “Ela é um génio.”*** Porém, Lorde Henry discursa contrariamente, em tom de
menosprezo, apresenta a concepgao feminina vitoriana em que as mulheres séao
invisibilizadas e reprimidas: “Meu caro rapaz, nenhuma mulher é genial: as mulheres
sdo um sexo decorativo. Elas nunca tém nada a dizer, mas o dizem de modo
encantador.”®*? E, ao relatar sobre o ocorrido, Lorde Henry o instiga rindo: “Isso & s6

o comeco”.?*? E, assim acontece.

Para Oscar Wilde, o comeco de sua vida enquanto artista transcorre com
dificuldades financeiras, como bem discorre o amigo Frank Harris, a vaidade o
acompanha sempre, muitos gastos e, consequentemente, poucos rendimentos.
“Que fazer? Subito cortou o né gordio, casando-se com a filha de um advogado,

Miss Constance Lloyd, [...] a quem éle conhecera em Dublin, num giro de

209 ERATRIC, 2016. P 1.&102 [ebook].
219 WILDE, 2017a, p. 61-63.

2L WILDE, 2017a, p. 61.

2 \WILDE, 20174, p. 61.

213 WILDE, 2017a, p. 63.
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7z

conferencista.”?** Constance é uma defensora da causa feminista, como também,
portadora do apreco as artes e as letras, portanto, simpatizantes as ideias de Oscar
Wilde e, ele em relacédo a ela. Possuem dois filhos e juntos permanecem até a
proximidade do fatidico julgamento, que o0 separa da convivéncia dos filhos para
sempre, banidos, até mesmo, do seu sobrenome. Relata Eliane Cristine Raab Pires

que:

Oscar Wilde conheceu Robert Ross em 1886, em Oxford, e logo em
seguida, levado por ele, iniciou as “experiéncias” homossexuais que se
tornariam um habito.

A partir de 1890, Oscar Wilde envolveu-se progressivamente na
homossexualidade. O problema da natureza sexual ambigua de Oscar
Wilde é certamente complicado pelo facto de ele se ter apaixonado pela
bela actriz Lily Langtry. Amigos pessoais de Constance e Wilde, também
afirmavam que o casal parecia apaixonado, e que Oscar Wilde, em
especial, era muito feliz. Ndo verdade, como frequentemente tém dito, que o
escritor, imediatamente apds o casamento, aceitou o cargo de director da
revista feminina Woman's World, para poder suportar a sua vida de casado.
Constance Lloyd sé descobriu a homossexualidade do marido em 1895,
guando o caso foi revelado.”*®

E Dorian e Sibyl? Ocorre, inicialmente, uma paixdo avassaladora entre
ambos. Dorian vé-se encantado com a representacédo teatral de Sibyl em uma obra
shakesperiana. “Noite apds noite vou assistir a sua peca. [...] eu a vi em todas as
idades e em todos os trajes. Mulheres comuns nunca despertam nossa imaginacao.
Sao limitadas ao século que vivem. [...] Mas uma atrizZ Como uma atriz é
diferente!”?*® Exclama Dorian, durante o didlogo com Lorde Henry e, confessa ser
instigado por suas ideias. A influéncia maléfica e perndstica encontra repouso na
alma de Dorian. “Se algum dia eu cometesse um crime, eu 0 confessaria a vOCé.
Vocé me entenderia. Pessoas como vocé — os persistentes raios de sol da vida- néo

cometem crimes, Dorian.”%’

No século XIX, as transformacdes sociais ocasionadas pela ascensdo do
industrialismo, proporcionam o éxodo rural que, em decorréncia, agrega altos
indices populacionais e, assim, o aumento do desemprego e vuinerabilidade social,

como também, traz a tona & inseguranca em torno da violéncia®*® nas grandes

21 HARRIS, 1956, p. 88.

215 pIRES, 2005, p. 16.

218 \WILDE, 2017a, p. 65.

2T \WILDE, 2017a, p. 67.

% Na Inglaterra vitoriana, em 1888, varios crimes hediondos acontecem contra prostitutas. Tais
acontecimentos, nunca sololucionados pela policia local, séo atribuidos a Jack, o estripador.
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cidades. Oscar Wilde nesse didlogo entre Dorian e Lorde Henry, deixa clara essa
perspectiva, mas também denuncia a hipocrisia inglesa, na qual as pessoas sao

medidas pela aparéncia.

E Dorian passa a elogiar as caracteristicas da moca, em encontros
proporcionados pelas passagens de Imogénita a Jullieta. “Meus Deus, Harry, como
eu a adoro! [...] Manchas rubras de agitacdo ardiam em suas faces. Estava

terrivelmente excitado.”?*®

Enfim, a combinacdo para assistir a um dos espetaculos de Sibyl os relne
novamente, porém, antes disso, Lorde Henry faz um comentério sobre Basil, ao qual
o autor, Oscar Wilde, evidencia toda sua percepcdo estética em relacdo a arte e
sobre si, pois, para ele a arte significa a expressédo ultima da beleza e, somente a
esta se deve servir. A concepcdo do utilitarismo, provinda do desenvovimento
industrial, vai de encontro as referéncias estéticas defendidas por Oscar Wilde,
conforme descreve no prefacio do romance, além, é claro, de argumentar em sua
defesa, contra as criticas da imprensa: “Quando os criticos discordam, o artista esta
de acordo consigo mesmo, Podemos perdoar um homem por fazer alguma coisa util,
contanto que ele ndo a admire. A Unica desculpa para se fazer uma coisa inutil é
admira-la intensamente.”??® Oscar Wilde deixa evidente a critica & fungdo social

literaria da época nas palavras de Lorde Henry:

Meu caro rapaz, Basil pde tudo o que é encantador nele em seu trabalho. A
consequéncia é que ndo lhe sobra nada para a vida, a ndo ser seus
preconceitos, seus principios e seu bom senso. Os Unicos artistas
pessoalmente encantadores que conheci sdo maus artistas. Os bons
artistas déo tudo de si para a sua arte, e portanto sdo completamente
desinteressantes por si mesmo. Um grande poeta, um poeta grande de
verdade, € a mais sem poesia das criaturas. Mas poetas menores Sao
absolutamente fascinantes.?**

Inegavelmente, a obra contempla referéncias alusivas a vida do autor. A
importancia de aludir a percepcao do autor, juntamente com o desenrolar do enredo,
nao reside em estabelecer uma viséo reducionista realizada pelos leitores e leitoras

da época, narrador x autor, mas apresentar como tais influéncias e convic¢bes

19 WILDE, 2017a, p. 69.
20 \WILDE, 20174, p. 13.
2L WILDE, 2017a, p. 71-73.
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estéticas permitem espelhar e traduzir a sociedade na qual faz parte e,

principalmente, a percepcédo e composicao do ideal artistico o qual representa.

Em Basil revela a visdo de arte a qual acredita e vivencia. O personagem
detém o lado bom do ser humano e, com isso, tenta proteger Dorian das ideias
sérdidas e impiedosas de Lorde Henry. Oscar Wilde identifica-se com Basil, apesar
da sociedade vé-lo com os olhos do lorde, alguém sem escrdpulos, em que a
perfidia € sua companheira. A sua esséncia ndo encontra compreensao e, ao falar
sobre O Retrato de Dorian Gray revela: “[...] este contém muito de mim em suas
paginas. Basil Hallward é quem eu penso que sou; Lorde Henry é o que o mundo

pensa de mim; Dorian Gray é quem eu gostaria de ser-em outros tempos, talvez.”%??

Oscar Wilde defende o Decadentismo que tem por base a ruptura dos
padrdes estético-literarios vigentes. Fruto de um periodo de animos cansados “...] a
partir da negacgédo do positivismo, das exigéncias politicas e sociais, das convencdes

e das obrigacdes da vida civilizada.”?*® Segundo conclui Fulvia M. L. Moretto:

O pré-simbolismo francés ou Decadentismo € o resgate de um eu, é 0
novo lirismo que combate e substitui 0 Naturalismo e o Parnasianismo nas
letras francesas. Na revolucao fim-de-século, é a literatura e a arte que
desenvolvem a imaginagdo, o sonho, que haviam desaparecido depois de
Ronsard. O esforco dos Roméanticos fora incompleto. Mas, sob a influéncia
de Nordier, Nerval, Poe, Baudelaire, tendo por fundo a vaga poética
provinda de Vico e do Romantismo germanico e anglo-saxao, a arte liberta

defitivamente o lirismo pessoal, o anti-racionalismo.?**

Esse movimento, de origem francesa, surge como resposta artistica as
transformacdes técnico-cientificas que imperam no mundo europeu. Diante da
instabilidade, instituida pela crenca do progresso, gera um descontentamento do ser
humano e, por isso, vai ao encontro de “[...] manifestacfes estético-literarias que
traduzam o seu estado de alma.”*®A estética pré-rafaelita “[...] ndo é sendo — por
meio de uma espécie de santificacdo do corpo — a sublimacdo do desejo sexual e,

por conseguinte, a sacralizacdo do Eros.”?®® Oscar Wilde aponta esta dialética, a

?22\WILDE apud ROLLEMBERG, Marcelo. Sempre seu,Oscar: uma biografia epistolar. Sdo Paulo:

lluminuras, 2001, p. 42.

23 RUFFINI, 2015, p. 61.

224 MORETTO, Fulvia M. L. Caminhos do decadentismo francés. S&o Paulo: Perspectiva: Editora da
Universidade e Sao Paulo, 1989, p. 30-31. [Grifo nosso]

?2° BOUSBAA, Ana Cristina. Jean Seul de Méluret: a expressdo do decadentismo finissecular. 2014.
174 f. Dissertagdo. Centro de Literaturas e Culturas Lusofonas e Europeias. Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, 2014, p. 67.

226 SCHIFFER, 2010, p. 49.
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fusdo entre corpo e alma na personagem de Dorian e, introduz essa perspectiva ao
refleti-las no pensamento de Lorde Henry: “Alma e corpo, corpo e alma...quao
misteriosos eram! Havia animalidade na alma e o corpo tinha seus momentos de
espiritualidade.”®’ Assim, na visdo wildeana, hedonismo e ascetismo, surgem como
ideais estéticos aludidos em sua obra. Dorian experimenta novas sensagfes, mas

também é fruto da mesma experiéncia.

O IV capitulo traz a anunciacao do repentino noivado entre Dorian e Sibyl.
Importante ressaltar a conjuntura social vitoriana, a qual estabelece uma distingéo
entre as classes sociais, de forma que a ascensao dos individuos ndo se constitue
tarefa facil. “Os casamentos eram realizados por motivos econémicos e a populagao

nao mostrava escripulos em admitir esse fato.”#?®

Dorian Gray esta prestes a se casar, disse lorde Henry, observando-o em
quanto falava.

Hallaward ficou completamente pélido, e um olhar estranho flamajou por um
momento em seus olhos, e depois desapareceu, deixando-os embotados.
Dorian Gray esté prestes a se casar! exclamou ele. Impossivel![...]

Mas pense na origem de Dorian, em sua posi¢do, em sua riqueza. Seria
absurdo casar-se com alguém t&o baixo de seu nivel.”*®

E, novamente, Oscar Wilde deixa evidenciada a funcéo da arte, do artista e
da artista ao expor a critica nas palavras do Lorde: “Nunca aprovo ou desaprovo
coisa alguma. Seria uma atitude absurda a se tomar diante da vida. Ndo fomos
enviados ao mundo para expressar publicamente nossos preconceitos

morais."?°

Na data combinada, os trés assistem a uma noite do teatro, que se encontra

na periferia da cidade. “Que lugar para alguém encontrar sua divindade!’ Disse
Lorde Henry.”?*! Dorian, em resposta, esforca-se para mostrar a beleza que arte
sugere e expressa, ao invocar a espiritualidade que ela pode proferir e humanizar as
pessoas sem distingdo. Lorde Henry, certamente, se opde e, no discurso de Basil,
Oscar Wilde aponta a vigéncia de uma época nebulosa, de individuos em crise

existencial marcados pelo individualismo:

2T \W|LDE, 20174, p. 75.
28 RUFFINI, 2015, p. 46.
229 \WILDE, 2017a, p. 77.
20 WILDE, 2017a, p. 79. [Grifo nosso]
L WILDE, 2017a, p. 87.
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Espiritualizar a nossa época, isso é algo que vale a pena. Se essa menina
pode dar uma alma aqueles que viviam sem ela, se consegue criar 0
sentido da beleza em pessoas cujas vidas foram sérdidas e feias, se é
capaz de fazé-los despir-se do egoismo e emprestar-lhes lagrimas para que
chorem por tristezas que nao sdo suas, ela € digna de toda a sua adoragéo,
digna da adoracéo do mundo.?*

Ao elevar-se das cortinas, a representacao de Sibyl ndo faz jus a Julieta tdo
esperada, a decepcao irrompe em Lorde Henry e Basil, que se apressam a sair
antes mesmo do término da pega. Entretanto, Dorian permanece até o final para
encontrar Sibyl e mostrar-lhe sua indignacéo. Ela tenta apresentar argumentos em
vao, pois, Dorian ndo a ouve. A paixdo se desvanece e a ruptura da paixdao é
inevitavel. “Estou indo embora’, ele disse afinal, com voz tranquila e clara. Nao
quero ser indelicado, mas ndo posso vé-la novamente. Vocé me desapontou.”?**A
despedida entre os dois jovens marca o inicio de um Dorian cruel e frio. Sibyl tem
seu amor rejeitado e, assim, a morte vem ao seu encontro, ela se suicida logo apos

a saida de Dorian:

Por onde andou, nem ele sabia. Lembrava-se de ter vagado por ruas mal
iluminadas, com arcadas escuras, negras, e casas de aspecto miseravel.
Mulheres com vozes roucas e risadas asperas o0 perseguiram. Bébados
cambaleavam, praguejando e tagarelando consigo mesmos como macacos
monstruosos. Vira criangas grotescas agachadas nas soleiras, e ouvira

maldicdes e gritos agudos vindos dos patios escuros.>*
A alusdo a morte, ao sobrenatural € recorrente em romances goticos, bem
como uma atmosfera enigmatica que suscita ao terror, o qual centraliza-se como a
esséncia do gotico. Nesse sentido, O Retrato de Dorian Gray se harmoniza a essa
caracteristica, como também, esse género textual tem seu batismo na Literatura
inglesa. E na histéria do mundo que a origem desse género se fulgura, através da
chegada dos vikings e de sua expressao cultural. Desta forma, para melhor
compreender o gotico, remete-se a sua origem:
A palavra gético vem dos godos, um dos povos escandinavos que invadiram
a Europa dominada por Roma, e indica basicamente, na arquitetura, um
estilo muito especifico de construgdo surgido na Frangca no século XiII,
normalmente utilizado em catedrais medievais, em que se constata a
presenca de torres lanceoladas (inspiradas nos tetos das casas vikings),
gargulas (estatuas de criaturas monstruosas que eram colocadas nos

guatro cantos das constru¢des com o objetivo de escoar a 4gua das chuvas
e de espantar espiritos ruins), abdbadas, clpulas e arcos em ogiva que se

282 \WILDE, 2017a, p. 87.
2% WILDE, 2017a, p. 97.
% WILDE, 2017a, p. 97.
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sustentam por si mesmos (cujo segredo de construgéo originou e foi o
motivo da existéncia da Magonaria por muitos séculos).**

Como forma de expressdo do desequilibrio do contexto vigente, razdo e
sensibilidade, o género gotico ascende como manifestacéo literaria, por meio dessa
“[...] cultura dos vikings, uma cultura pagd, cheia de sombras e da qual a propria

arquitetura gética se origina.”?*

E Dorian? Ao retornar a casa: “Recuou, surpreso, e entdo foi até o quadro e
0 examinou. [...] A expressao parecia diferente. Poderia se dizer que havia um toque
de crueldade na boca. [...] O que significava aquilo?”**” A expresséo de dlvida, ja
antecipa um estranhamento de tal imagem refletida no retrato. E esse mesmo
sentimento de estranheza que o faz olha-lo melhor. “Sua suplica, acaso, nao teria
sido atendida? Tais coisas eram impossiveis. Até a propria ideia parecia
monstruosa.”**® O mistério gera o medo, pois, ndo encontra explicacdo plausivel.
Confrontar-se com o retrato transfigurado traz o terror frente a realidade e a marca
do sobrenatural. “O que dizer daquilo? Ele guardava o segredo de sua vida, e
contava sua histéria. Ele o tinha ensinado a amar a propria beleza. Sera que o
?”239

ensinaria a detestar sua propria alma? Voltaria a olhar para ele algum dia

Conforme aponta Aparecido Donizete Rossi:

A psicologia do medo do género goético se assenta basicamente sobre trés
pilares fundamentais: o estranho, o terror e o horror. Na grande maioria
das vezes, esses trés pilares estdo sobrepostos uns aos outros, sendo

praticamente impossivel separa-los.
Dorian se inquieta diante de tantas duavidas, resolve deixar as ideias
maléficas e esquecer-se de tudo, ignorar as ideias de Lorde Henry e procurar por
Sibyl. “Ele se levantou da cadeira e colocou um enorme biombo diante do retrato,

estremecendo ao olhar para ele. ‘Que horror!” murmurou para si mesmo.”?**

% ROSSI, Aparecido Donizete. Manifestagfes e configuracbes do gético nas literaturas Inglesa e

Norte-Americana: um panorama. ICONE- Revista de Letras, S&o0 Luis de Montes Belos, v.2, p. 60,
Jul. 2008.

2% ROSSI, 2008, p. 63.

7 \WILDE, 2017a, p. 97.

2% WILDE, 2017a, p. 99.

%9 WILDE, 2017a, p. 99.

249 ROSSI, 2008, p. 66. [Grifo Nosso]

1 WILDE, 2017a, p. 101.
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A literatura gética encontra o fermento necessario para sua efervecéncia na
Inglaterra vitoriana, pois, as inquietacées humanas constituem material fértil ficcional
ao refletir as incertezas da vida impingidas pelo contexto social e econémico. Para

melhor descrevé-la, Aparecido Donizete Rossi ressalta:

[...] o gotico sdo as historias que nos causam medo, ou sdo as historias de
terror e de horror, ou ainda sdo as histérias que se passam em lugares
sombrios e aterrorizantes, normalmente castelos medievais abandonados e

cemitérios mal-assombrados.?*?
Muitas histérias perpetuadas nesse periodo remetem a pinturas que revelam
essa atmosfera fantastica e horripilante, dentre elas citam-se:

[...]'Prophetic Pictures’, de Nathaniel Harwthorne (1837), ‘Oval Portrait’
(originalmente publicado em 1842 com o titulo de ‘Life in Death’), de Edgar
Allen [sic] Poe, e ‘The Portrait’, de Nikolai Gogol (1835), mas também obras
menos conhecidas como Picture’s Secret (1883), de W.H. Pollock; Veiled
Portrait (1889), de Elisabeth Lysaught; Portrait and the Ghost (1887), de S.
Weir Mitchell, e His Other Self (1889), de E.J. Goodman.?*®

Ha controvérsias quanto a motivacao, por parte do autor, da obra O Retrato
de Dorian Gray. Para Nicholas Frankel, tais trabalhos realizados em torno da
tematica abordada contribuem para o cabedal de sua construcdo criativa. Ja para
Mirian Ruffini, “Oscar Wilde utiliza a forma do retrato possivelmente inspirando-se no
Retrato oval de Edgar Allan Poe (1809-1849).”%4

Entretanto, a obra editada pela Landmark em 2012, traduzida por Marcela
Furtado, traz uma nova versao da fonte de inspiracdo wildeana. Na introducéo,
consta que a partir de um encontro de Oscar Wilde e um pintor, Basil Ward, durante
o didlogo, Oscar Wilde lamenta a triste constatagdo sobre o envelhecimento do
rapaz que serve de modelo e, na concordancia com o pensamento de Oscar Wilde,
0 artista em questdo, sugere a troca: tal e qual acontece com o personagem Dorian

Gray.

Na manha seguinte a noite do teatro, inerte, Dorian fita 0 quadro repulsivo e,
por alguns instantes, aquela imagem o faz pensar: “Ele o tornara consciente de

como fora injusto, como fora cruel com Sibyl Vane.”** O retrato nesse momento

%2 ROSSI, 2008, p. 55.

243 ERANKEL, 2013, p. 176.
> RUFFINI, 2015, p. 82.
?* WILDE, 2017a, p. 105.
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passa a ser a autoprojecdo da consciéncia de Dorian, vé-lo é desvendar os
segredos e proferir sua sentenca de culpa. “Quando n6és mesmos nos culpamos,
sentimos que ninguém mais tem o direito de nos culpar.”®*® E flagrante as ideias
expressas por Oscar Wilde quanto a vida, as quais tém por intuito instigar o publico
leitor a reflexdes diante dela. Percebe-se, aqui, uma aproximagao do personagem
em relacdo a uma percepcéao pessoal, visto que Oscar Wilde se culpabiliza diante do
modelo moral vitoriano: exigente e punitivo, como também, permite uma reflexao
entre corpo e alma, uma vez que, nagqueles tempos, ao promover 0 COrpo se
pressupbe a perda da alma. Dito isso, torna-se importante salientar a formacao

espiritual wildeana, que se infunde em sua obra.

Segundo Jarlath Killeen, em seu livro intitulado “The Faiths of Oscar Wilde:

Catholicism, Folklore and Ireland”?*’

, @ morte prematura da irma ocasiona forte
impacto na vida de Oscar Wilde, a qual o fez transitar entre o catolicismo e o
protestantismo. Desta forma, a visdo catdlica acaba por trazer a Oscar Wilde um
acalento a sua dor, uma vez que, conforme aponta Jarlath Killeen, “o catolicismo é
enigmatico para Wilde, na medida que representa, para ele, um estilo anti-mimético
evocativo do irracional e do paradoxal, o oposto do investimento protestante no

racional.“®*®

Uma interessante perspectiva citada por Jarlath Killeen concentra-se na
otica de Melissa Knox, a qual defende uma teoria psicanalitica entorno da
sexualidade de Oscar Wilde e aceita, de certa forma, por alguns biégrafos. Em tese,
a opinidao da autora direciona a um erotismo infantil vivenciado entre Oscar Wilde e
sua irma, principalmente, ap0s o suposto e fatidico caso de assédio atribuido a Sir.
William em relacdo a uma paciente. A autora conclui que o falecimento, ainda
crianca, da irma tenha provocado uma estagnacdo no processo evolutivo de sua
sexualidade, o que, na o6tica de Melissa Knox, elucida seus futuros relacionamentos
amorosos, 0s quais remetem a essa fase da infancia. Importante frisar que tal
perspectiva € atribuida a partir de um poema de Oscar Wilde, “Requiescat’, que faz

mencéo a morte da irma. Para Jarlath Killeen, tal teoria equivoca-se, pois, segundo

5 WILDE, 2017a, p. 107.

T KILLEEN, Jarlath. The Faiths of Oscar Wilde: Catholicism, Folklore and Ireland. Great Britain:
Palgrave Macmillan, 2005.

248 “[...] Catholicism is enigmatic for Wilde in that it representes for him an anti-mimetic style evocative
of the irrational and the paradoxical, the opposite of Protestant investment in the rational.”
[Traducdo nossa] KILLEEN, 2005, p. 34.
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ele: “O que pode ser testemunhado em ‘Requiescat’ ndo é tanto sexual, mas uma

luta religiosa.”**° Ao citar

Clifford Geertz, afirma: “Na minha opinido, a morte de Isola, juntamente com
o trauma do caso Mary Travers, forcou Wilde a uma busca por uma rede de
significados em que suas experiéncias pudessem ser interpretadas de forma

satisfatoria. ”2*°

Outro fato curioso reside na tradicdo irlandesa, os mortos devem ser
sepultados em terras onde jaz seus antepassados, nesse caso, a irma é sepultada
fora desse contexto, consequentemente a alma ndo descansa e, com isso, faz com
gue Oscar Wilde procure refagio em uma visdo catdlica ao mencionar "Avignon”, a
saber: “Avignon contém varios santuarios catdlicos, que Wilde provavelmente visitou
durante uma viagem a Roma em 1875, e, se assim aconteceu, entrelaca este poema

aos interesses catolicos que dominaram sua vida neste periodo"”. %!

Segundo escritos da mae de Oscar Wilde, os ritos funebres populares do
catolicismo irlandés se compdem de uma esfera erética, como parte intergrante da
passagem dessa vida para outra e, Oscar Wilde expressa essa sexualizacdo no
poema dirigido a irma, “como uma resposta adequada ao escandalo da morte, uma

sexualidade que foi criativa em face da aniquilagdo mortal.” 2°2

Quanto a religido catolica, os cidadaos e as cidadas vitorianos apresentam
certo temor, pois, inameros falatorios de teor sexual envolvem o sacerdoécio e seus
monastérios, o que a sociedade repudia veementemente, ao associar com condutas

diabdlicas, apesar de “grande parte desse medo tenha sido provocado pelo fato de o

29 “What may be witnessed in ‘Requiescat’ is not so much a sexual as a religious struggle.” [Tradugao

nossa] KILLEEN, 2005, p, 27.

%0 “n my view, the death of Isola, coupled with the trauma of the Mary Travers affair, forced Wilde into
a search for a web of meaning in which his experiences could be satisfactorily interpreted.”
[Traducéo nossa] KILLEEN, 2005, p. 28.

251 “Avignon contains a number of Catholic shrines, and Wilde probably did visit these while travelling
to Rome in 1875, and if so it would tie this poem to the Catholic interests which dominated his life
in this period.” [Traducéo nossa] KILLEEN, 2005, p. 30.

252 “[...] an appropriate response to the scandal of death, a sexuality that was creative in the face of the

death’s nihilism.” [Tradug¢éo nossa] KILLEEN, 2005, p. 33.
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estado inglés, protestante por definicdo, tinha, por dois séculos e meio, decretado

uma pessoa, como um catélico romano inglés, uma impossibilidade. %3

Interessante observar o tormento vivido por Oscar Wilde ao aturdir-lhe a
alma, pelo falecimento da irm&, também € experenciado um sofrimento conflitante
entre Dorian e o retrato. No sentido de apartar algum sentimento de pesar pela
morte da atriz, Lorde Henry o visita naquela fatidica manh&, mas ao perceber que
Dorian de nada sabe, apressa-se para contar sobre 0 suicidio da moca e convecé-lo
com todo seu ardil sobre a inocéncia do rapaz. Oscar Wilde dedica vérios paragrafos
para elucidar a mente fria de Lorde Henry e vé-se o inicio da alma de Dorian

corrompida:

Sentiu que na verdade chegara a hora de fazer sua escolha. Ou a escolha
ja tinha sido feita? Sim, a vida decidira isso por ele,- a vida, e sua infinita
curiosidade sobre a vida. Juventude eterna, paixdo infinita, prazeres
sutis e secretos, alegrias loucas e pecados ainda mais loucos- ele teria
todas essas coisas. O retrato deveria carregar o fardo de sua vergonha:

254
era tudo.

Diferentemente de Lorde Henry, Basil procura por Dorian enternecido com a

morte de Sibyl. “Vocé foi & Opera’? disse Hallward, falando bem devagar, com um
toque tenso de dor na voz. Vocé foi a Opera enquanto Sibyl Vane jazia morta em
algum aposento sérdido?””?>° Dorian se exime de emocdes, as ideias hedonistas se
manifestam na sua resposta: “Nao quero ficar a mercé das minhas emocgdes. Quero

uséa-las, desfruta-las e domina-las.”®

Para Oscar Wilde, a cultura grega e o culto aos prazeres exercem certo
fascinio. Isso remete aos tempos de estudos em Trinity College, onde convive com o
professor John Pentland Mahaffy, o qual detém grande apreco aos gregos.

Conforme aponta Frank Harris em um dialogo com Oscar Wilde:

Em Trinity cobrei amor ao ideal grego e adquiri meu profundo conhecimento
dessa lingua com Mahaffy e Tyrrell; éles eram a Trinity para mim; Mahaffy,
especialmente foi-me de grande utilidade aquele tempo. Embora néo
possuisse tanta cultura como Tyrrell, estivera na Grécia, 14 vivera e se
saturara do pensamento e do sentimento gregos. Além disto, assumia mais

®Bq ]a great deal of this fear was provoked by the fact that the English state was Protestant by

definition, and had for two and a half centuries decreed such a person as an English Roman
Catholic an impossibility.” [Trdugéo nossa] KILLEEN, 2005, p. 41.

24 \WILDE, 2017a, p. 119. [Grifo nosso]

%5 WILDE, 2017a, p. 121.

26 WILDE, 2017a, p. 121. [Grifo nosso]
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prontamente, a respeito do que quer que fésse, o ponto de vista artistico, o
gual, cada vez mais, se tornava o meu ponto de vista também.?’

Basil percebe a mudanca em Dorian, mas acha ser algo temporario. Enfim,
solicita que sirva de modelo novamente, mas Dorian se recusa veementemente.
Desta forma, solicita ver o retrato, pois, pretende leva-lo a exposicdo, o que gera
apreensdo e pavor em Dorian: “Seu segredo seria mostrado ao mundo?” ?®
Entretanto, durante a conversa, Dorian consegue se desvencilhar do pedido de Basil
e o indaga sobre o retrato. Basil assina sua confissdo, seu amor por Dorian esta

idealizado na obra-prima, motivo pelo qual concorda em néo participar da exposicao.

E bem verdade que o adorei com muito mais sentimento romantico do que
um homem normalmente concede a um amigo. De algum modo, nunca
amei uma mulher. Suponho que nunca tive tempo. Talvez, como diz Harry,
uma verdadeira grande passion seja privilégio daqueles que ndo tém nada o
que fazer, e € essa a utilidade das classes ociosas em um pais. Bem, desde
0 instante em que o conheci, sua personalidade teve uma influéncia
extraordinaria sobre mim. Admito, sem reservas, que o adorei do modo mais
extravagante, mais louco, mais absurdo.?®

Esse trecho é revelador por destacar o sentimento obcessivo de Basil por
Dorian na obra original, porém, na edi¢cdo de 1891, a ultima frase é eliminada pelo
proprio Oscar Wilde, dentre outras pertencentes ao capitulo VII. No entanto, apesar
da obra sofrer varias supressdes, a sentenca da obra como obscena permanece

diante dos olhos vitorianos.

Assim, ao se reportar a historia, Basil vai embora e Dorian se sente aliviado.
Ha de esconder o retrato, ao fazé-lo, também esconde de si mesmo, pois, ali esta
sua alma, sua consciéncia que o aterroriza e, logo trata de providenciar um
esconderijo: 0 sotdo. Para ajuda-lo com tal feito, solicita a presenca da governanta:
“Apos alguns instantes, Mrs. Leaf, uma senhora idosa em um vestido de seda preto,
com uma fotografia do finado Mr. Leaf emoldurada em um grande broche de ouro no

pescogo e antiquadas luvas de croché nas maos enrugadas, irrompeu na sala.”?®

A descricdo da governanta quanto a vestimenta e acessorios remete a um
capitulo singular vitoriano e, por isso, merecedor de destaque. A morte para os

cidadaos e cidadas vitorianos é reverenciada por seus familiares, praticamente, uma

>T HARRIS, 1956, p. 59.

8 \WILDE, 2017a, p. 127.
9 WILDE, 2017a, p. 129.
20 \WILDE, 2017a, p. 135.
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devocéo visivel em seu corpo fisico. Tal empreendimento tem seu aporte em
regras de etiqueta seguidas a risca pela populacéo de todos os estratos sociais, que
incluem uma padronizacdo quanto a vestimenta e ao tempo de uso, conforme

informa Juliana Luiza de Melo Schmitt:

Esperava-se que o luto representasse fielmente a extensdo do pesar pela
perda, podendo ser, entdo, bastante variavel.

No meio-luto, era aceitavel usar matizes como cinza, malva, roxo, lavanda,
lilas, além do branco combinado com essas cores. Também o vermelho, em
seus tons mais escuros, era adequado. Ao suavizar 0 negro, 0 uso de
joias também era liberado, porém estas deveria ser limitadas e
discretissimas, em tons sébrios ou ainda em formato de camafeus nos
quais se colocavam mementos mori, como mechas de cabelo ou fotos
do morto. O meio-luto, adotado apés o periodo de luto profundo, era
flexivel em sua duracdo, normalmente alguns meses apenas. ApOs no
maximo um ano, era entdo possivel voltar a vestir todas as cores.”®*

Segundo Daniel Salvatore Schiffer, Oscar Wilde mantém, com carinho, a
recordacado da irm4, Isola, falecida ainda muito jovem. Entre seus pertences, “[...] um
pequeno mas precioso envelope colorido contendo, guardada com cuidado, uma
mecha de cabelo da saudosa irma.”?*? A descoberta do envelope da-se pela ocasido
de seu falecimento, dentre dele contém, ainda, uma referéncia ao evangelista
“Marcos 5: 39, ‘Ela ndo esta morta, mas dorme’.”**® Para Jarlath Killeen, é possivel
estabelecer uma associacao entre a citacdo biblica e o poema dedicado a irma:
‘Requiescat’, pois, se observa um esfor¢co “para reconciliar duas forgas culturais,
uma empirica, que vé o ceticismo como o caminho a seguir - ela estd morta; e a

segunda que continua para avisar e esperar - ela se levantara novamente.”?*

Ainda no sentido de elucidar essa devocdo a morte de entes queridos,

salienta-se que:

Um exemplo bastante eloqiiente desse fenémeno foi o inicio das praticas de
visitagéio ao cadaver em seu timulo. E do século XIX a popularizacdo dos
cemitérios urbanos e laicos, antes construidos nos arredores dos terrenos
das igrejas e transformados em locais de passeio. Cada lote passava a ser,
entdo, propriedade privada de uma familia, o lar de seus mortos. Tal como
0s restos mortais das pessoas, que efetivamente indicavam sua presenca, a
necrépole indicava a cidade dos mortos dentro da cidade dos vivos, todos
coabitando o mesmo territério. Tumulos personalizados, 0s pertences

6L SCHMITT, 2009, p. 78.

%62 SCHIFFER, 2010, p. 19.

263 41 ] Mark 5: 39, ‘She is not dead, but sleepeth’.” [Traducéo nossa] KILLEEN, 2005, p. 29.

264 “[...] to reconcile two cultural forces, one which sees empirical scepticism as the way forward — she
is dead, the second which continues to warn and hope — she will rise again.” [Tradu¢do nossa]
KILLEEN, 2005, p. 29.
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pessoais restantes e 0s registros fotograficos post-mortem também
imortalizavam essas existéncias sem vida. 2%

Possivelmente, encontra-se aqui a grande preocupacdo de Robert Ross,
amigo e testamenteiro, quanto ao funeral de Oscar Wilde. Rejeitado e distituido de
suas posses, marginalizado pela sociedade inglesa e pela propria familia, com
excecdo da mae, resta-lhne um enterro comparado a fog londrina: triste e
acinzentada. Em uma carta de Robert Ross dirigida a Frank Harris, relata os ultimos
suspiros de Oscar Wilde e detalhes da doengca que o0 consome: uma
meningoencefalite. Uma passagem do texto, contido na correspondéncia, se

apresenta de forma a confirmar tais praticas peculiares acima descritas:

Gesling me recomendara que mandasse colocar logo o corpo no caixao,
porque a decomposi¢do comecaria muito depressa; em consequéncia, as 8
da noite vieram pessoas aparafusar-lhe a tampa. A meu pedido, Maurice
Gilbert tirou uma fotografia de Oscar, mas a luz do magnésio nédo deu
clardo suficiente, por isso a fotografia saiu ma. [...] No dia seguinte,
domingo, chegou Lorde Alfred Douglas e vieram também visitar o cadaver
varias pessoas desconhecidas para mim.?*®

Lorde Alfred Douglas, aquele por quem Oscar Wlide mantém um caso de
amor, também se torna o pivé de toda sua decadéncia. Assim descreve Frank
Harris: “Tinha trinta e seis anos e Lord Alfred Douglas era um belo rapaz de vinte e
um, delgado de corpo, de grandes olhos azuis e cabelos louros.”?®” Coincidéncia ou
destino, o Lorde apresenta uma grande semelhanca a Dorian, expressa nas
palavras de Lorde Henry: “Sim, sem duvida era maravilhosamente bonito, com seus
labios rubros de delicadas curvas, os olhos azuis sinceros, os cabelos em anéis
dourados.”® Tal similitude aporta nos coracdes e mentes vitorianos a razdo para
considera-lo ignobil. Eles se conhecem em 1891 e a edicdo da revista da-se em
1890, porém, o fato € que a obra serve de "prato cheio” as convencgdes
empreendidas desse tempo para julga-lo culpado e condena-lo um pervertido. Isso

porque, segundo Helena de Lima Corvini: “Havia uma preocupag¢ao muito grande por

265 SCHMITT, 2009, p. 79-80.

266 ROSS apud HARRIS, 1956, p. 429. [Grifo nosso]
T HARRIS, 1956, p. 124.

28 WILDE, 2017a, p. 35.
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parte da sociedade normativa em relagao a essa literatura decadente e a ‘influéncia’

que esta teria sobre mentes jovens.”?*°

Ao esconder o retrato de sua alma no so6tédo, Dorian esta liberto, seu corpo
pode cometer todos os atos considerados impuros, desfrutar de toda beleza que
almeja sentir, pricipalmente, apds receber o livro amarelo enderecado por Lorde

Henry. Do que se trata o livro?

Era um romance sem um enredo, € com apenas um personagem, na
verdade simplesmente um estudo psicolégico sobre certo jovem parisiense,
que passara sua vida tentando concretizar, no século XIX, todas as paixdes
e modos de pensar que pertenciam a todos os séculos exceto o dele, e
resumir em si mesmo, de algum modo, os diversos estados de &nimo pelos
quais o espirito do mundo ja havia passado, amando, por sua mera
artificialidade, aquelas renlncias que o0s homens imprudentemente
chamavam de virtudes, assim como aquelas rebeldias naturais que os
homens sabios ainda chamavam de pecados. O estilo no qual fora escrito
era aquele curioso estilo ornamentado, vivido e obscuro ao mesmo tempo,
cheio de argot e de arcaismos, de expressbes técnicas e parafrases
elaboradas, que caracterizam o trabalho de alguns dos melhores artistas da

escola francesa dos Décadents. 2'°
Nicholas Frankel tece um comentario a respeito da expressao Décadents, a
gual se refere a “[...] uma escola de escritores franceses ativos nas décadas de 1870
e 1880, incluindo Huysmans, Rimbaud, Verlaine,Mendés, Villiers de L’Isle Adam e
Rachilde.”?”* Oscar Wilde, em O Retrato de Dorian Gray, faz mencdo & obra de
Huysmans, As avessas, considerada referéncia na literatura decadente, em que o

protagonista

[...] Des Esseintes expressa o cansaco de ter experenciado tudo o que
estaria disponivel a um homem de sua posicdo. Sem mais amores para
viver ou seducBes para efetuar, o espirito saciado do heréi de Huysmans
efetua juizos sobre objetos e pessoas. Para ele, tudo se configura como

avaliacdo estética, numa recusa a qualquer principio moral 212
Inicialmente, ha que se reportar a esse periodo do século inglés, o qual faz
nascer um perfil estético corporificado: o dandi. Apresenta-se através de uma

vestimenta peculiar e de um discurso adverso as convencgdes sociais, portanto,

%9 CORVINI, Helena de Lima. Quem tem medo de Oscar Wilde? Vida como obra-de-arte. 2012. 89f.
Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo-PUC-SP, Sao Paulo,
2012, p. 29.

29 \WILDE, 20174, p. 145.

2L ERANKEL, 2013, p. 222.

22 TAVARES, Enéias Farias. Esteticismo e decadentismo nos dandis de Wilde e Huysmans: retratos
de Des Esseintes e Dorian Gray. Acta Scientiarum. Language and Culture, Maringa, vol. 38, n.1,
Universidade Estadual de Maringa, Jan-Mar/2016, p. 82.
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irbnico, pois, cultua e busca uma exceléncia estética. Para Charles Baudelaire: “O
homem rico, ocioso e que, mesmo blasé, ndo possui outra ocupacdo para além da
de correr no encal¢o da felicidade; o homem educado no luxo [...], aquele, enfim,
que ndo tem outra profissdo a ndo ser a da elegancia,[...].?”® Ora, ndo é exatamente
essa criacdo efigea em Dorian Gray? Uma corporificacdo estética, um auténtico
dandi nas maos de Lorde Henry, seu criador? Em Basil, o criador do retrato. Este,
uma obra-prima da estética criativa, enquanto Oscar Wilde € o criador do romance
enigmético, de linguagem critica e, portanto, controverso ao evidenciar a visdo
decadentista, por vezes, paradoxal no discurso, de um tempo que roga por novos

ares em que a arte se sobrepuja ao real.

Ressalta-se a existéncia, nesse periodo, de um periodico inglés, The Yellow
Book, ao qual se torna o simbolo da expressdo decadentista e, segundo Fulvia M. L.
Moretto, “[...] que nessa atmosfera respiravam A. Machen, A. Douglas, L. Johnson,
J.E. Flecher, G. Moore e, acima de todos, Oscar Wilde.”?’* A designacéo e escolha
da cor do livro, o0 amarelo, provavelmente, Oscar Wilde quis fazer referéncia a essa

revista, pois, seu conteudo espelha os ideais estéticos do movimento decadentista.

A partir do I1X capitulo, Dorian explora as sensacfes que o livro amarelo
provoca e, assim, despertado para os desejos mais profundos tal qual Des
Esseintes, passam a refletir gostos comuns, um dandismo. Alicercado nas palavras

de Charles Baudelaire:

O dandismo néo é sequer, como muitas pessoas pouco reflectidas parecem
pensar, um gosto imoderado pela toilette e pela elegancia material. Estas
coisas ndo sao sendo para o dandy um simbolo da superioridade
aristocratica do seu espirito. Assim, aos seus olhos, apaixonados acima de
tudo pela distincéo, a perfeicdo da toilette consiste na simplicidade absoluta,
que é com efeito a melhor maneira de se distinguir.?”

27
12 n

Ha de se fazer um recorte importante em relacéo a identidade sexua 0

vitorianismo que, devido as convencfes morais instituidas e normatizadas, padrdes

2" BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. Tradugdo Teresa Cruz. Lisboa: Nova Vega,

2009, p. 41.

2" MORETTO,1989, p. 21.

"> BAUDELAIRE, 2009, p. 42.

216 “A mesmo tempo em que havia uma valorizagdo exarcebada do poder fisico e intelectual
masculino (por parte dos cavalheiros), temia-se a ‘degenerecéncia’ representada pelos dandis,
artistas e homossexuais, cuja postura era percebida como um declinio da virilidade na sociedade.
[...] Os artistas sdo pessoas que sdo pensadas, cada vez mais, em termos da concepgao
romantica de genialidade e loucura. Essas atividades e ocupagdes “marginalizadas” viriam a ser
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masculinos e femininos séo esteriotipados, como também, a classe artistica ao
sofrer discriminagcdes. Embora com todo o seu prestigio intelectual, Oscar Wilde
também experimenta essa marginalizacéo por parte da sociedade. Frank Harris faz

um apontamento interessante e em tom jocoso, conta ele:

O prazer que senti por ndo duvidar mais de seu talento e triunfo, foi
partilhado por outros. Alguns amigos naquela ocasido me aconselharam a
nao andar junto com Oscar Wilde.

_ Por qué? perguntei.

_ Oscar tem m& fama — responderam-me. Dizem cousas esquisitas a
respeito déle. Saiu de Oxford com péssima reputacdo. Basta olhar-se o
homem, para se acreditar.

_Seja qual foér a_ doengca  déle, repliquei, nao sera
contagiosa...infelizmente.?””

Dorian Gray continua suas investidas ao mundo da devassidéo, passa a
apresentar comportamentos completamente adversos: “Ao voltar para casa de uma
das auséncias misteriosas e prolongadas que davam origem a estranhas conjeturas
[...]?"® “No entanto, ele na verdade ndo era descuidado, ao menos em suas relacbes
com a sociedade.”?”® A representacdo de um outro eu, ja referenciada perante o
contexto que a obra se insere, é atribuida a Dorian. Até entdo, Dorian obtém fascinio

pelo livro para comecar a desvendéa-lo, concretamente, através de suas agoes.

A duplicidade passa a ser uma caracteristica marcante, durante o dia
comporta-se como um verdadeiro anfitrido, a noite, visita locais lugrubes e funestos.

A conotacao do duplo?®

esta presente na relacéo entre Basil, 0 bem e Lorde Henry,
o mal, Dorian e o retrato e, o proprio desenvolvimento da narrativa que ora opta pelo
o didlogo dos personagens e respectivas agdes, ora pelas descri¢cdes imbuidas pelo
referencial estético ao dar leveza ao texto. Essa ideia de contrastes pode
representar a visao wildeana frente ao seu tempo, que tem por finalidade apresentar

um misto de luz e sombra, a qual tenta evidenciar a saida: o encontro com belo.

realizadas por grupos também marginalizados, por individuos cujos corpos ja fossem
considerados “corpos estranhos”, fora do padrdo “correto”, ou seja, estrangeiros, judeus e
homossexuais.” CORVINI, 2012, p. 22. [Grifo noss0]

2" HARRIS, 1956, p. 109.

'8 WILDE, 2017a, p. 149.

"9 WILDE, 2017a, p. 151.

280 Importante referendar essas personagens duais que se encontram em outras obras, do mesmo
periodo, como The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde e Frankenstein.
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O retrato € a autoprojecdo da psiqué de Dorian, evidenciada nas descricoes
e alteracbes nele provocadas. “[...] olhando ora para o rosto malévolo e envelhecido
na tela, ora para o rosto belo e jovem que lhe sorria do vidro polido. A propria

agudeza do contraste costumava intensificar seu sentimento de prazer.”?*

Em relacéo, ainda, a esse capitulo IX, Oscar Wilde descreve as descobertas
de Dorian relacionadas a mausica, a perfumes, a joias, a bordados e tapecarias.
Assim, Dorian tenta afastar o terror de ser descoberto. Tais artefatos utilizados
procuram trazer a personagem a Vvisdo estética, difundida pelo movimento
decadentista, do culto a beleza. “Ao descrever os ambientes pelo quais Dorian
passa, o leitor tem acesso ao seu lado perturbado, curioso a respeito do submundo

e do crime além daquele apreciador da arte.”?®> Conforme se observa:

E assim, durante um ano inteiro, procurou acumular os espécimes mais
primorosos que pdde encontrar de trabalhos em tecidos e bordados,
adquirindo as musselinas delicadas de Delhi, finalmente trabalhadas,com
repuxados de fios dourados e costuradas com asas de besouros
iridescentes; as gases de Dacca, que por sua transparéncia sado conhecidas
no Oriente como “ar tecido”, e “agua corrente”, e “orvalho da noite”;
estranhos tecidos estampados de Java; reposteiros amarelos chineses
elaborados; livros encardenados em cetins fulvos ou sedas azuis-clara,
trabalhados com fleurs de lys, passaros e imagens; véus de adorno
confeccionados em ponto hungaro; brocados sicilianos e grossos veludos
espanhdis; bordados georgianos com suas moedas douradas e foukousas
japoneses com seus dourados matizados de verde e seus passaros de
maravilhosas plumagens.?*

Essa afeicdo a decoracdo de ambientes, Oscar Wilde adquire através do
convivio com Whistler, um de seus mentores. Frank Harris o descreve como aquele
que: “Apregoava em Londres novos planos de decoragdo e uma outra Renascenca
da arte.”®®* Logra-se comentar as conferéncias realizadas por Oscar Wilde, as quais
abordam essas duas tematicas e, desta forma, o ajudam a impulsionar a

notoriedade como palestrante.

“Dorian fora envenenado por um livro.”?®® Assim, termina o IX capitulo.
Convém lembrar também que, a obra de Oscar Wilde é considerada um livro

venenoso, dentre outras criticas a ele atribuidas.

8L \WILDE, 2017a, p. 149-151.
82 TOFFOLI, 2013, p. 86.

*8 \WILDE, 2017a, p. 163.

% HARRIS, 1956, p. 72.

?%5 WILDE, 2017a, p. 173.
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Ainda esse capitulo requer uma atencgdo particular, pois, o texto possui uma
rigueza de descricbes, o qual faz se sobressair aos demais. Isso porque 0sS
capitulos, em sua maioria, adotam uma narragdo em que o emprego do discurso
direto € evidente. Portanto, ocorre uma duplicidade entre narragdo x descricdo, mas
também o autor explora através das descricfes o sentido de beleza que arte prové.

“Sabia que os sentidos, ndo menos que a alma, tém seus mistérios a revelar.”?8®

O X capitulo inicia “[...] na véspera de seu 32° aniversario [ ...]", Dorian
retorna da casa de Lorde Henry, porém, de subito, encontra-se com Basil, o qual
esta de partida para Paris. Ambos travam um dialogo rapido, mas Basil insiste em

conversar com o amigo: “Tenho tempo de sobra’, respondeu. O trem nao sai antes

da meia-noite e quinze, e sdo apenas 11horas.”?®’

A conversa nao agrada a Dorian, principalmente, por ser ele o cerne do
assunto, suas atitudes e reputacédo, poréem, Basil o interpela: “Todo cavalheiro se
interessa pelo seu bom nome. [...] Mas posicédo e fortuna ndo séo tudo. [...] Se um
homem infeliz tem um vicio, ele se mostra nas linhas de sua boca, na inclinacdo de

suas pélpebras, até na forma das mé&os.”?®®

Essa associacdo entre aparéncia (corpo) e psiqué constitui-se um
comentario bastante habitual na sociedade vitoriana. Mas a origem desse olhar
remonta a tempos anteriores: as cortes monarquicas, em que padrdes de
comportamento passam a ser regulamentados. Isso se deve a uma condi¢cdo para
manter o status quo, em que os individuos, proximos ao monarca, garantam a
reputacdo e o prestigio. Portanto, a necessidade de autocontrole e repressao dos
humores asseguram que ndo sejam alvos faceis de inimigos. Assim, a imagem

passa a ser considerada algo a ser cuidado pela sociedade.

A corte € uma espécie de bolsa de valores e, como em toda “boa
sociedade”, uma estimativa do “valor” de cada individuo est4 continuamente
sendo feita. Mas, neste caso, o valor tem seu fundamento real ndo na
rigueza ou mesmo nas realizacdes ou capacidade do individuo, porém na
estima que o rei tem por ele, na influéncia de que goza junto aos poderosos,
na sua importdncia no jogo das coteries da corte. Tudo isso, estima,
influéncia, importancia, todo esse jogo complexo e sério no qual estdo
proibidas a violéncia fisica e as explosGes emocionais diretas, e a ameaca a
existéncia exige de cada jogador uma constante capacidade de previsdo e

8 WILDE, 2017a, p. 157.
87 WILDE, 2017a, p. 175.
8 WILDE, 2017a, p. 177-179.
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um conhecimento exato de cada um, de sua posi¢do e valor na rede de
opiniBes da corte, tudo isso exige um afinamento preciso da conduta a esse
valor. Qualquer erro, qualquer descuido reduz o valor do individuo na
opinido da corte e pode pdr em xeque a sua posicao.”*’

Norbert Elias aponta como essa pratica da observagéo entre os individuos,
promove uma transformacéo dos padres comportamentais, principalmente, a partir
do século XVI. Interessante destacar que, nesse periodo, a pintura torna-se uma

atividade efetiva dessa relacao individuo e meio social, no caso, o retrato.

Na casa, Dorian é displicente a todos os argumentos utilizados por Basil,
gue tenta, como todo bom amigo, mostrar-lhe os falatérios e a reputacéo indecorosa
associada a ele. “Eu me pergunto se o conheco? Antes que eu possa responder,
teria que ver a sua alma. [...] “Sim’, continuou ele, [...] ‘vou Ihe mostrar a minha alma.
Vocé vera aquilo que imagina que sé Deus possa ver.”?*® E, Dorian conduz Basil
até o sétdo, que desiste de viajar naquela noite e, expressdes que remetem ao
mistério os faz sentir: “Uma corrente fria de ar passou por eles, e a luz avivou-se por
um instante em uma chama laranja escuro. Ele estremeceu. ‘Feche a porta atras de
vocé’, disse, colocando a lamparina sobre a mesa.”**'Dorian retira a cortina que
cobre o macabro retrato e, Basil ao vé-lo, setencia o horror da hedionda viséo.
Certamente, aos olhos de Basil também se expressam os da comunidade inglesa
vitoriana, quando a obra é publicada. “Havia algo em sua expresséo que o enchia de
asco e repugnancia. Deus do céu!”? O autor descreve a cena com detalhes do
retrato, a atmosfera gética fica impressa através das sensacdes emitidas por Basil
de horror, mas também permite que a mesma experiéncia seja vivenciada por seus

leitores e suas leitoras.

Durante a permanéncia dos dois no sétdo, Basil apavora-se e ndo quer
acreditar no que seus olhos veem, porém, Dorian é enfatico ao evidenciar que
aquele é o mesmo retrato: “E o rosto de minha alma.” [...] ‘Cada um de nds tem o
Céu e o Inferno dentro de si, Basil'[...]”.?* Para uma sociedade em que a
austeridade é fator preponderante nas relacdes interpessoais, nao € dificil imaginar

0 impacto que obra causa ao publico leitor, como também a proposicédo afirmada

289 E|IAS, Norbert. O processo civilizador: formacdo do Estado e civilizacdo, v. Il. Traducdo Ruy
Jungmann. Rio de Janeiro: Zahar. Ponto V & 4. [ebook].

2% \WILDE, 2017a, p. 181.

2L \WILDE, 2017a, p. 185.

292 \W|LDE, 2017a, p. 185.

2% WILDE, 2017a, p. 187.
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gue todas as pessoas possuem o0 bem e o mal. O autor afasta-se da visao
maniqueista na qual a boa aparéncia € garantia de sentimentos nobres, enquanto o
feio, das vis atitudes. A perspectiva implementada por Oscar Wilde em relacdo ao
retrato € revelar o que se torna imperceptivel aos olhos, o interior de cada individuo,
sua alma, sua indole. Desta forma, o autor proporciona ao publico leitor uma visédo
do que esta oculto e, com maestria, consegue tornar real o que é possivel temer: o

préprio ser humano.

“‘Reze, Dorian, reze’, murmurou ele. [...] Dorian Gray se virou lentamente, e
olhou para ele com os olhos ofuscados pelas lagrimas. ‘E tarde demais, Basil,
murmurou.”?** Dorian sente um profundo édio ao ver sua horripilante imagem e
assassina Basil com vérias facadas, depois, sai em direcdo ao quarto com a frieza

que ja Ihe é peculiar.

No dia seguinte, Dorian pensa em como retirar o corpo da casa, a solugéao
vem com a ideia de chamar um colega, Alan Campbell. Enquanto conversam, Dorian
expde o problema a Campbell, quimico e estudioso das Ciéncias, que se nega a
ajuda-lo, a principio. Mas Dorian insiste: “Olhe para a questdo do ponto de vista
puramente cientifico.”**® Destaca-se aqui a marca do cientificismo, visdo pela qual

todas as coisas podem ser explicadas e questionadas.

Entretanto, Dorian tenta coagi-lo a aceitar se desvencilhar do corpo e,
Campbell diante de tal presséo, coloca-se a organizar tudo. Segundo Nicholas
Frankel, quanto a esse episddio: “Nos termos da Secao |l da Emenda a Lei Criminal
de 1885, que criminalizou os atos sexuais entre homens, homossexuais em
atividade eram frequentemente chantageados, e a Secéo Il se tornou conhecida
como o ‘alvara dos chantagistas”.?*® Quanto a isso, Oscar Wilde também sofre esse
tipo de chantagem em relacdo a uma carta dirigida a Lorde Alfred Douglas, que na

»297 assim dito

época, encontra-se em maos de Allen, “[...] éle era individuo perigoso
por Oscar Wilde, que consegue, ardilosamente, fazé-lo desistir da venda, o qual

resolve restituir-lhe o bem.

24 WILDE, 2017a, p. 189.
2% WILDE, 2017a, p. 205.
2% FRANKEL, 2013, p. 290.
#T HARRIS, 1956, p. 132.
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Assim, da mesma forma, Dorian convece Campbell a executar o seu pérfido
plano, mediante um bilhete: “Campbell olhou para ele surpreso, e entdo pegou o
papel e o abriu. Enquanto lia, seu rosto se tornava assustadoramente palido, e ele
se recostou na cadeira. Uma sensacdo horrivel de nauseas o invadiu.”*® E tudo é

providenciado.

O dltimo capitulo, XllI, Dorian e Lorde Henry se encontram e, Dorian, em um
de seus poucos momentos de que a consciéncia o acusa, quer mudar de vida. Ao
relatar para o Lorde sua ida ao campo e suas intencdes, este o responde,
ironicamente, como lhe é habitual:

[...] qualquer um pode ser bom no campo. Nado ha nenhuma tentacgéo la. Por
iSso que as pessoas que vivem fora da cidade séo tdo pouco civilizadas. S6
existem duas maneiras, como sabe, de se tornar civilizado. Uma é sendo

culto, a outra é sendo corrupto. As pessoas que vivem no campo nao tém
oportunidade de ser nenhuma das duas, por isso ficam estagnadas.299

A referéncia ao industrialismo e o forte impacto causado por ele, traduz-se
na fala de Lorde Henry. Os centros urbanos sdo desenvolvidos em oposicéo a vida
campestre, a qual ndo agrega as pessoas novas possibilidades de enriquecimento
cultural e artistico, portanto, tal empreendimento realizado por Dorian, ndo é
condicdo sine qua non de mudancas possiveis. Além disso, a vivéncia exclusa dos
grandes centros propicia um afastamento das tentacdes e de suas consequéncias.
Talvez, resida nisso, o pensamento difundido pelo senso comum, que 0s ignorantes,

os desprovidos de conhecimento, sejam mais felizes. Quem sabe?

113

Vocé ainda ndo me contou qual foi a sua boa agao. Ou vocé disse que

praticou mais de uma’”?3®

Dorian relata que conhece uma moca, Hetty, apaixonam-
se, mas Dorian a deixa, no intuito de praticar uma acao louvavel, dentre todos os
atos execraveis ja cometidos. Lorde Henry o deixa a par dos ultimos acontecimentos
na cidade. “Houve o caso do meu divércio, e o suicidio de Alan Campbell. Agora tém
o misterioso desaparecimento de um artista.”*** As noticias ndo produzem maiores

efeitos em Dorian, apesar de estar curioso sobre Basil. A fala de Lorde Henry

2% \WILDE, 2017a, p. 207.
29 \WILDE, 2017a, p. 211.
SO WILDE, 2017a, p. 211.
%1 WILDE, 2017a, p. 213.
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expressa a preocupagdo com o0 corpo, com o envelhecimento. “A morte e a

vulgaridade s&o os Unicos dois fatos do século XIX que ndo se pode explicar.”3%

No entanto, ja o Lorde quer saber como Dorian mantém a sua jovialidade.
Torna-se enfatico e evidencia a inveja, ao querer para si, a mocidade perdida: “Eu
faria qualquer coisa no mundo para ter de volta a minha juventude, exceto fazer
exercicios, acordar cedo ou ser respeitavel. Juventude! [...] As Unicas pessoas cujas

opinides eu ouco agora com algum respeito sdo muito mais jovens do que eu.”3%

O discurso empregado por Lorde Henry remete a uma passagem do
julgamento de Oscar Wilde, a qual Frank Harris relata em seu livro, ao ser

interrogado:

- Que havia de comum entre o senhor e Charlie Parker?

-Gosto das pessoas jovens, entusiastas, alegres, despreocupadas e
originais. Ndo as aprecio malancélicas nem também velhas; desagradam-
me as separa¢fes sociais de qualquer espécie e o simples fato de ser-se
jovem parece-me cousa tdo maravilhosa, que prefiro conversar meia hora
com um mogo, a ser interrogado por advogado velho.®*

O dialogo dos dois se propaga ao som do piano, que Dorian executa e
pensa em sua transformacéo dali em diante, como também, expressa uma censura
em relagcédo ao livro a ele dedicado. “Harry, me prometa que nunca vai emprestar
aquele livro a ninguém. Ele faz mal.”*® O Lorde defende-se e apresenta a visdo
vitoriana moralizadora, a qual acredita que a arte detém essa fungdo. E um jogo de
palavras, muito bem arquitetado pelo autor, pois, para Oscar Wilde a arte é ausente

de tal compromisso. “Meu caro rapaz, vocé realmente estd comegando a ser

moralista. Logo vai estar por ai alertando as pessoas contra todos os pecados dos

quais se cansou.”*%

Dorian despede-se do amigo. J& em casa, pensamentos o afligem com
varias duvidas: "Mas seria tudo irrecuperavel? Nao havia esperanca para ele? [...]

Era a morte em vida de sua prépria aima que o incomodava.”®’ Assim, Dorian em

%02 \W|LDE, 2017a, p. 213. [Grifo nosso]
%03 \WILDE, 20174, p. 215.
%4 HARRIS, 1956, p. 163.
%5 WILDE, 2017a, p. 217.
%% WILDE, 20174, p. 217.
%7 WILDE, 2017a, p. 219.
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meio a justificativas dadas por tudo o que fez, resolve ser bom e uma esperanca

aponta para conforta-lo.

Quando pensou em Hetty Merton, comegou a se perguntar se o retrato no
guarto trancado havia mudado. [...] Talvez, se sua vida se tornasse pura,
fosse capaz de expulsar todo sinal de ?aixéo maldosa do rosto. Talvez os
sinais do mal ja tivessem desaparecido.*®

Por fim, Dorian vai ao encontro do retrato, mas a esperanga se torna
pesadelo para seus olhos: “A coisa ainda era repulsiva — mais repulsiva, se isso era
possivel, do que antes — e as gotas escarlates que manchavam a mao pareciam
mais brilhantes e mais semelhantes a sangue recém-derramado.” **°® Dorian
permanece atbnito, o que deve ou nado fazer: muitas perguntas sem respostas. Em
meio a toda aquela situacéo, ja desesperadora, chega a um veredito: “No entanto,
era seu dever confessar, sofrer a vergonha publica e expiar o crime publicamente.
[...] N&o. Restara apenas um fragmento de prova contra ele. O proprio quadro...iSsso
era uma prova. Ele o destruiria.”*!° Assim o fez, golpeia o retrato que retorna a
imagem original, enquanto a imagem do retrato desprezivel jaz em Dorian, agora,

morto ao chao.

Esse final € uma confissdo a que o autor encontra, diante a sociedade que
clama por moral, no intuito de punir o personagem pelas atrocidades que comete ao
longo da vida. Somente a morte lhe confere a expiacdo dos pecados e uma possivel

salvacao.

A ma repercussao da obra, O Retrato de Dorian Gray, ndo € um dado novo
até aqui, porém, ha de se revisitar como tudo acontece e como o enredo colabora

para o tragico fim de Oscar Wilde.

3.3 Repercussodes e julgamentos

Londres, Joseph Marshall Stoddart, editor da revista Lippincott’s Monthly
Magazine, encontra-se com Oscar Wilde e solicita uma producdo, uma vez que é
simpatizante do trabalho do escritor. A encomenda € entregue em treze capitulos

intitulada O Retrato de Dorian Gray e, por sua vez, publicada. Assim, os julgamentos

%98 WILDE, 2017a, p. 219-221.
%99 WILDE, 20174, p. 221.
$19 WILDE, 2017a, p. 221.
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ora da sociedade elitizada, ora dos meios de informagdo carregam uma conotagao
forte de repulsa sobre a obra. Daniel Salvatore Schiffer registra: “Trés jornais
destacaram-se numa campanha de detracéo que teve inicio a partir do final de junho
de 1890: The Daily Chronicle, The St. Jame’s Gazette e The Scots Observer.”!*

Oscar Wilde, até entdo, € reconhecido por suas produc¢des artisticas, entre
elas contos e poesias, de maneira que quando a obra é redigida sua notoriedade &,
indiscutivelmente, evidente. Entretanto, mediante as apreciacdes negativas da obra
O Retrato de Dorian Gray, Oscar Wilde faz juz a uma argumentacao, pois, tais

criticas chegam aos jornais de forma severa. Dentre elas aponta-se:

"THE DAILY CHRONICLE" ON "DORIAN GRAY."

June 30th, 1890

“‘Dulness and dirt are the chief features of Lippincott's this month. The element in it that is unclean,
though undeniably amusing, is furnished by Mr. Oscar Wilde's story of "The Picture of Dorian Gray." It
is a tale spawned from the leprous literature of the French Décadents—a poisonous book, the
atmosphere of which is heavy with the mephitic odours of moral and spiritual putrefaction—a gloating
study of the mental and physical corruption of a fresh, fair and golden youth, which might be horrible
and fascinating but for its effeminate frivolity, its studied insincerity, its theatrical cynicism, its tawdry
mysticism, its flippant philosophisings and the contaminating trail of garish vulgarity which is over all
Mr. Wilde's elaborate Wardour-street sestheticism and obtrusively cheap scholarship.”312

Embotamento e sujeira s@o as principais caracteristicas da Lippincott neste més. O elemento que é
impuro, embora inegavelmente divertido, é fornecido pela histéria do Sr. Oscar Wilde de "O retrato de
Dorian Gray". E um conto que surgiu da literatura leprosa dos decadentes franceses - um livro
venenoso, cuja atmosfera é pesada com os odores mefiticos da putrefacdo moral e espiritual - um
estudo contundente da corrupcéo mental e fisica de uma nova, justa e dourada juventude, que pode
ser horrivel e fascinante, mas por sua frivolidade efeminada, sua falta de sinceridade estudada, seu
cinismo teatral, seu misticismo obsceno, suas filosofias irreverentes e a trilha contaminante da
vulgaridade extravagante, que esta sobre todo o elaborado esteticismo popular e intrusividade do Sr.

Wilde, demarcam uma Escola barata.

Certamente, a resposta de Oscar Wilde surge na mesma altura, descrita por

Frank Harris:

L SCHIFFER, 2010, p. 151.

312 Coletanea de recepcdes de periddicos e cartas com referéncia a obra O Retrato de Dorian Gray
editada por The Project Gutenberg e Book, Oscar Wilde: Art and Morality, Edited by Stuart Mason.
Disponivel em:<http://www.gutenberg.org/files/33689/33689-h/33689-h.htm.> [Livre traduc&o].
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Oscar, naturalmente, respondeu, e o tom de sua réplica é caracteristica do
incremento de sua auto-confianca. Ja ndo receia a acusacao de pervertido;
assume o tom do desafio: “Sera venenoso, se 0 quiser, mas nédo podera
negar %ue também é perfeito, e a perfeicdo é aquilo a que os artistas
visam.”**®

Com o objetivo, ainda, de evidenciar a rigidez das criticas atribuidas a obra
O Retrato de Dorian Gray, segue outro fragmento de periddico:

"THE SCOTS OBSERVER'S" REVIEW.

The following diatribe is from a journal, The Scots Observer, which had an ephemeral existence in the
early 'nineties. Under the heading of "Reviews and Magazines" it launched forth in these words:—

"Why go grubbing in muck heaps? The world is fair, and the proportion of healthy-minded men and
honest women to those that are foul, fallen or unnatural is great. Mr. Oscar Wilde has again been
writing stuff that were better unwritten; and while "The Picture of Dorian Gray," which he contributes
to Lippincott's, is ingenious, interesting, full of cleverness, and plainly the work of a man of letters, it is
false art for its interest is medico-legal; it is false to human nature—for its hero is a devil; it is false to
morality—for it is not made sufficiently clear that the writer does not prefer a course of unnatural
iniquity to a life of cleanliness, health and sanity. The story—which deals with matters only fitted for
the Criminal Investigation Department or a hearing in camera—is discreditable alike to author and
editor.

Mr. Wilde has brains, and art, and style; but, if he can write for none but outlawed noblemen and
perverted telegraph-boys, the sooner he takes to tailoring (or some other decent trade) the better for
his own reputation and the public morals."*"

A seguinte critica é de um diario, The Scots Observer, que teve uma existéncia efémera no inicio dos
anos noventa. Sob o titulo de "Revisdes e revistas", foi langado com as seguintes palavras:

"Por que se apoderar de montes de lixo? O mundo é justo, e a propor¢cao de homens de mente
saudavel e mulheres honestas em relacdo aqueles que sdo desonestos, caidos ou ndo naturais é
grande. Oscar Wilde voltou a escrever coisas que seriam melhor ndo terem sido escritas; e enquanto
"O retrato de Dorian Gray", que ele contribui para o de Lippincott, € engenhoso, interessante, cheio
de esperteza e claramente obra de um homem de letras, é arte falsa, pois seu interesse é médico-
legal; é falso a natureza humana - pois seu her6i é um diabo; é falso a moralidade -, pois ndo é
suficientemente claro que o escritor ndo prefere um curso de iniqliidade n&do natural a uma vida de
limpeza, saude e sanidade. A histéria — que lida com assuntos adequados apenas para 0
Departamento de Investigagdo Criminal ou para uma audiéncia na cAmera — ndo passa credibilidade
nem para o autor, nem para o editor.

O Sr. Wilde tem cérebro, arte e estilo; mas, se ele quer escrever para ninguém além de homens
nobres proibidos e jovens pervertidos, quanto mais cedo ele dedicar a alfaiataria (ou a algum outro
comércio decente), melhor para sua propria reputacéo e moral publica ".

A carta a seguir é dirigida ao Editor do Scots Observer, datada de 9 de julho

de 1890. Oscar Wilde além de responder a critica da referida revista, também é

13 HARRIS, 1956, p. 106. [Grifo nosso]

314 Coletanea de recepcdes de periédicos e cartas com referéncia a obra O Retrato de Dorian Gray
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possivel evidenciar a intelectualidade estética wildeana, através das justificativas e
consideracdes apontadas pelo escritor. Como a carta é extensa, seguem o0s trechos

mais expressivos:

AO EDITOR DO SCOTS OBSERVER
9 de julho de 1890 16 Tite Street, Chelsea

Sir, 0 senhor publicou uma critica de meu romance O retrato de Dorian
Gray. [...] Entéo, deixe-as de lado e permita-me dizer algo sobre a questao
principal do porqué de um homem de letras escrever, afinal. O prazer de
alguém criar uma obra de arte é puramente pessoal e é justamente por
causa desse prazer que ha a criacdo. O artista trabalha com o olho no
objeto. Nada mais o interessa. Aquilo que as pessoas gostariam de falar
nunca lhe ocorre. Ele esta fascinado por aquilo que tem nas méos.[...] Sua
critica sugere que ndo deixo suficientemente claro se prefiro a virtude a
iniqiidade ou a iniquidade a virtude. Um artista, sir, ndo tem quaisquer
simpatias éticas. Virtude e iniquidade sdo para ele simplesmente o que sao
as cores na paleta para um pintor. [...]

Era necessario, sir, para o desenvolvimento dramatico dessa historia, cercar
Dorian Gray com uma atmosfera de corrup¢do moral. De outra forma, a
histéria ndo teria sentido e o enredo ficaria sem desfecho. Manter essa
atmosfera vaga, indeterminada e maravilhosa foi o objetivo do artista que a
escreveu. Afirmo, sir, que tal sucedeu. Todo homem vé seu préprio pecado
em Dorian Gray. O que sé@o os pecados de Dorian Gray ninguém sabe.
Aquele que os encontra é quem os trouxe & tona.[...]***

Entretanto, nem todas as criticas sdo negativas, como se vé em Julian

Hawthorne:

THE ROMANCE OF THE IMPOSSIBLE
By JULIAN HAWTHORNE

“Mr. Oscar Wilde, the apostle of beauty, has in the July number of Lippincott's Magazine, a novel, or
romance (it partakes of the qualities of both), which everybody will want to read. It is a story strange
in conception, strong in interest, and fitted with a tragic and ghastly climax. Like many stories of its
class, it is open to more than one interpretation; and there are, doubtless, critics who will deny that it
has any meaning at all. It is, at all events, a salutary departure from the ordinary English novel, with
the hero and heroine of different social stations, the predatory black sheep, the curate, the
settlements and Society. Mr. Wilde, as we all know, is a gentleman of an original and audacious turn
of mind, and the commonplace is scarcely possible to him. Besides, his advocacy of novel ideas in
life, art, dress and demeanour had led us to expect surprising things from him; and in this literary age
it is agreed that a man may best show the best there is in him by writing a book. Those who read Mr.
Wilde's story in the hope of finding in it some compact and final statement of his theories of life and
manners will be satisfied in some respects, and dissatisfied in others; but not many will deny that the
book is a remarkable one and would attract attention even had it appeared without the author's name
on the title-page.”®*°

Lippincott's Monthly Magazine, September, 1890.

35 WILDE apud ROLLEMBERG, 2001, p. 27-28.
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O ROMANCE DO IMPOSSIVEL
Por JULIAN HAWTHORNE

Oscar Wilde, o apostolo da beleza, tem no nimero de julho da Lippincott's Magazine, uma novela, ou
romance (compartilna das qualidades de ambos), que todo mundo vai querer ler. E uma histéria
estranha na concepcdao, forte no interesse e provida de um climax tragico e medonho. Como muitas
histérias de sua classe, estd aberta a mais de uma interpretacéo; e ha, sem duavida, criticos que
negaréo que a obra tenha algum significado. E, de todo modo, uma partida salutar do romance inglés
comum, com o heréi e a heroina de diferentes classes sociais, a ovelha negra predatéria, a
curadoria, 0s assentamentos e a sociedade. Wilde, como todos sabemos, € um cavalheiro de uma
mentalidade original e audaciosa, e o lugar-comum é quase impossivel para ele. Além disso, sua
defesa de novas idéias na vida, arte, vestuario e comportamento nos levou a esperar dele coisas
surpreendentes; e nesta era literaria, concorda-se que um homem possa mostrar o melhor que ha
nele escrevendo um livro. Aqueles que Iéem a histéria do Sr. Wilde, na esperancga de encontrar nela
alguma declaracdo compacta e final de suas teorias de vida e boas maneiras, ficardo satisfeitos em
alguns aspectos e insatisfeitos em outros; mas poucos negardo que o livro é notavel e atrairia a
atencdo mesmo se tivesse aparecido sem o nome do autor na pagina de rosto.

Lippincott's Monthly Magazine, September, 1890.

A repulsa manifestada pelos meios de informacdo da época reside,
principalmente, pela ma influéncia que a obra detém ao abordar assunto
considerado afrontoso aos padrfes morais vigentes: a homossexualidade. Nesse
sentido, Nicholas Frankel corrobora com tal perspectiva: “[...] muitos dos primeiros

leitores britdnicos da obra reconheciam como ela desafiava as nocgoes

» 317

convencionais vitorianas acerca da sexualidade masculina,””"'o que, obviamente,

traz a relevancia do tema. Ja para Tania Toffoli, com base em Gagnier, a rejeicdo a

obra se fundamenta em outra particularidade:

[...] as suspeitas levantadas sobre a sexualidade de Wilde s&o apenas
secundarias para o desagrado da critica. Ao considerar a sutileza com que
0 tema é tratado e a comparacédo da recepcao de Dorian Gray com a dos
contos de Wilde, Gagnier encontra na exclusdo da classe média e seus
valores o motivo central para a rejeicdo dos criticos. Para ela, a
aproximacdo com a ideia da arte pela arte parecia muito grande, violando o
gue era tido como funcédo social da arte, que seria apresentar os valores

normativos da sociedade.>*?
Outras criticas sobrevém as anteriores, porém, elas residem, especialmente,

nas descri¢cdes referenciadas no capitulo IX, na obra original, uma vez que esse

capitulo se diferencia dos demais, conforme descreve Tania Toffoli:

Para The Speaker, Wilde esta aprendendo a escrever; precisa melhorar,
mas conseguiu uma historia forte e fascinante, apesar das falhas. Estas se
resumiriam ao estilo muito paradoxal e nao condizente com a historia, a
qual exigiria mais foco.[...]Considera que ha falta de precisdo nas

37 FRANKEL, 2013, p. 15.
8 TOFFOLI, 2013, p. 16.




114

passagens descritivas e que apesar de o motivo ser forte, Wilde falhou em
seu tratamento por ndo conseguir conciliar o estilo com o assunto. Além
disso, considera as falas de Lord Henry interessantes, mas diz que nao
combinam com o fluxo da histéria, ou seja, um romance nao deveria
discutir questdes sobre a arte, ou oferecer descrigf)ges para deleite estético,

mas sim limitar-se a narracéo de acontecimentos.

Apesar de todo alvorogo e criticas, a obra € publicada em feicdo de livro em

1891, porém, com ajustes, cortes e adicdes de novos capitulos, motivados no intuito

de atenuar o enredo do romance. Muitas dessas alteracbes

30 530 realizadas pelo

préprio autor, outras, porém, a pedido da Ward Lock and Bowden Company. Tania

Toffoli ilustra bem essas modificacdes:

Essas mudancas incluem um prefacio para a obra, publicado um més antes
da edicdo em livro. Além disso, da edicdo de 1890, que continha 13
capitulos, foram retiradas ou transformadas algumas passagens, seis
capitulos foram incluidos (3, 5, 15, 16, 17, e 18) e o capitulo final foi dividido
em dois, completando os 20 capitulos e prefacio da conhecida edicdo de

1891.%%1

O prefacio introduzido no livro é uma resposta do autor diante das

colocacgdes e julgamentos publicados em torno da obra, antes mesmo da impressao

do livro, mas também uma argumentacao do ideal estético, o qual defende. Assim,

segue o prefacio:

O artista é o criador de coisas belas.

Revelar a arte, ocultando o artista, € o objetivo da arte.

O critico é aquele que pode traduzir de outra forma, ou em novo material,
sua impressao das coisas belas.

A critica, tanto a mais elevada quanto a mais baixa, € uma forma de
autobiografia.

Aqueles que encontram significados feios em coisas belas sdo corrompidos
sem serem encantadores. Isso é um defeito.

Aqueles que encontram significados belos em coisas belas séo os cultos.
Para estes ha esperanca.

Eles séo os eleitos, para quem as coisas belas significam apenas Beleza.

[..]

O artista pode expressar tudo. O pensamento e a linguagem séo para o
artista instrumentos de uma arte. O vicio e a virtude sdo para o artista
materiais para uma arte. [...] Quando os criticos discordam, o artista esta de
acordo consigo mesmo. Podemos perdoar um homem por fazer alguma
coisa util, contanto que ele ndo a admire. A Unica desculpa para se fazer
uma coisa inutil é admira-la intensamente.

Toda arte é completamente intil.**?

19 TOFFOLI, 2013, p. 22-23.

320

Nicholas Frankel traz na versdo de O Retrato de Dorian Gray de 2013, edicdo anotada e sem

censura pela editora Globo, um levantamento das alteragfes realizadas, primeiramente, por
Joseph Marshall Stoddart, como também por Oscar Wilde.

L TOFFOLI, 2013, p. 14.

%2 \WILDE, 2017a, p. 11-13.
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Clara é a posicao estética de Oscar Wilde, uma obra deve ser ausente de
gualquer normatizacao ética, tendo em vista que o artista € livre para apropriar-se de
quaisquer estudos que possibilite sua criacdo, independentemente, que ele se
caracterize uma virtude ou ndo. A inclusdo do prefacio objetiva conduzir o publico
leitor a uma compreensao do que o autor pretende: evidenciar a beleza que uma
obra contém enguanto expressao de arte. Ainda quanto as criticas atribuidas ao

romance, Oscar Wilde explicita seu ponto de vista ao amigo Frank Harris:

Tédas as vezes em que meu nome é citado em um jornal, escrevo
imediatamente para concordar em que sou 0 Messias. Por que tem fama o
sabdo Pears? ndo porque seja melhor ou mais barato do que qualquer outro
sabdo, e sim por ser mais intensamente anunciado. O jornalista é o meu
Sao Joao Batista. [...] Por que nao aproveita-lo? Quanto a mim, ndo perco
ocasido alguma.**®

O Retrato de Dorian Gray em sua primeira versdo contém 13 capitulos
descritos anteriormente, nesse sentido, cabe realizar uma apreciacdo dos capitulos
inseridos no desenrolar da historia, através da versdo de 2018, traduzida por José

Eduardo Ribeiro Moretzsohn, publicada pela L&PM.

O capitulo 1l contempla a investigacdo de Lorde Henry a respeito das
origens de Dorian Gray, para tal feito recorre a um parentesco, Lorde Fermor. “-
Bem, Harry — observou o velho cavalheiro -, 0 que o traz aqui tdo cedo? Pensei que
os dandis ndo acordassem antes das duas, e que ndo aparecessem em publico
antes das cinco.”*** Nessa passagem, vé-se a referéncia ao dandi, individuos
pertencentes ao dandismo, que se traduz em uma forma peculiar de ser, de trajar e,
a procura “[...] de produzir, em si mesmo, a originalidade, de «cultivar a ideia do belo
na sua pessoax.”** Além disso, prima por um individualismo em oposicdo a

sociedade massificada, portanto, coletiva pela padronizacéo industrial.

Lorde Henry em conversa com o tio: “- Sr. Dorian Gray? Quem é? — Foi isso
que vim saber, Tio George.”*?® O tio relata quem é a mae de Dorian e como se d& o
desenlace dos pais, uma vez que a mae casou-se com alguém de origem inferior,

algo ndo aceitavel para época, pricipalmente, pelo pai que articula um fim tragico do

353 HARRIS, 1956, p. 98.

24 WILDE, 2018, p. 38.

35 CRUZ, Teresa. Posfacio. In: BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. Traduc&o Teresa
Cruz. Lisboa: Nova Vega, 2009, p.89.

%2 WILDE, 2018, p. 39.
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genro, morto em duelo e a filha, pouco tempo depois, também falece. Segundo o tio,
Margaret Devereux, mae de Dorian, € uma jovem bonita a ponto de encantar

gualquer cavalheiro londrino.

Uma das curiosidades em relagdo aos personagens, principalmente, na
construcdo de seus nomes, Frank Harris revela em um didlogo com Oscar Wilde:

- Os nomes de lugares, explicou-me Oscar gravemente, tém um cacth de
distingdo; soam cheios no ouvido e repassados de dignidade secular. Sabe
COmMO arranjo nomes para 0s meus personagens, Frank? Abro um mapa dos
condados ingléses e ai os procuro. Nossas aldeias tém por vézes
denominacées deliciosamente belas.’

Interessante também mencionar a relacdo existente entre 0 nome Dorian e a

sua justificativa. Segundo relato de Nicholas Frankel:

O proprio nome Dorian é uma referéncia velada ao amor ‘dérico’ ou ‘grego’
— a tradicdo dos gregos antigos(discutida abertamente pela primeira vez no
livro de Karl Miller Histéria e antiguidades da raca dérica [1824, traducao
inglesa de 1830]) de um homem mais velho manter um jovem como
amante.

Jarlath Killeen também corrobora com essa justificativa, mas também em um

dos possiveis casos amorosos do autor, Jonh Gray. O autor aponta:

Ao justapor o nome de seu amigo com a raga pré-helénica dos dorios, Wilde
reuniu religiosos e escandalo sexual, pois, se John Gray causou polémica
ao se converter a Catolicismo, os dérios eram amplamente conhecidos
como "uma tribo de antigos gregos famosos por seu costume de pederastia
institucionalizada. Ao nomear seu proprio heroi de ‘Dorian Gray’, Wilde pode
ser lido como uma indicagdo de que os "pecados” sem nome que Dorian
comete podem o estar aproximando da Igreja ao invés de estarem o
distanciando. O nome ‘Dorian Gray’ assim, sugere dimensdes religiosas e
sexuais para o her6i de Romance de Wilde.**

Lorde Henry despede-se do tio e vai a um almog¢o na casa da tia Agatha.
Muitas ideias e reflexdes a respeito de Dorian surgem durante o percurso: “Havia

algo de fascinante neste filho do amor e da morte.”**° Na sala de jantar, os

7 HARRIS, 1956, p. 119.

328 FRANKEL, 2013, p. 17.

8911 In juxtaposing his friend’s name with the pre-Hellenic race of the Dorians, Wilde brought
together religious and sexual scandal, for, if John Gray courted controversy by converting to
Catholicism, the Dorians were widely known as ‘a tribe of ancient Greece . . . famous for their
custom of institutionalised paiderastia’.21 In naming his own hero ‘Dorian Gray’, Wilde can be read
as indicating that the unnamed ‘sins’ that Dorian commits may also be bringing him closer to the
Church rather than further away. The name ‘Dorian Gray’ thus suggests both religious and sexual
dimensions to the hero of Wilde’s novel. [Traducdo nossa] KILLEEN, 2005, p. 85.

%0 WILDE, 2018, p. 43.
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convidados presentes conversam e, a tia: “Mas, em Whitechapel, as pessoas séao

tao infelizes.”**' E Lorde Henry:

— Posso ser condescentende com qualquer coisa, menos com o sofrimento.
N&o posso ser benevolente com o sofrimento. O sofrimento é feio, horrivel
demais, aflitivo demais. H& algo de muito mérbido na condescendéncia
moderna para com a dor. Deveriamos condescender com a cor, com a

beleza, com a alegria de viver.3%2

A passagem remete a desigualdade social, na qual os bairros mais
empobrecidos séo alvos de filantropia pela casta mais nobre da sociedade. Na fala
de Lorde Henry, se observa uma oposi¢cdo a essa ordem, por primar pela alegria e
beleza pessoal, pois, segundo ele, a filantropia acaba por minimizar as
necessidades individuais. Em seu livro A alma do homem sob o socialismo, Oscar
Wilde deixa evidente seu posicionamento contrario a filantropia, ao julga-la como
forma ineficiente ao combate a desigualdade social e, como ele mesmo afirma: “Mas
isto ndo é uma solucdo: é um agravamento da dificuldade. A meta adequada é
esforcar-se por reconstruir a sociedade em bases tais que nela seja impossivel a

pobreza. [...] A caridade cria uma legido de pecados.”®*

O almoco chega ao fim e, Lorde Henry é interpelado por um dos convidados,

[1

o Sr. Erskine: “- O senhor fala tanto em livros. Por que ndo escreve um? — Gosto
tanto de livros, Sr. Erskine, que nem me preocupo em escrevé-los. [...] Mas o Unico
problema literario existente na Inglaterra estd voltado para jornais, cartilhas e
enciclopédias.”** A critica faz referéncia ao publico inglés do século XIX, que para
Oscar Wilde ndo é sensivel as artes, como setencia Frank Harris: “Pela primeira vez
em minha vida comecei a compreender que noventa por cento dos criticos sao

incapazes de reconhecer a originalidade de uma obra.”**

O V capitulo introduz ao desenrolar da histéria a familia de Sibyl Vane: a
mae, carinhosa com a filha e o irmédo, de caracteristicas mais rude, que zela pela
irma. Na fala de Sibyl é possivel perceber a distincdo de classes. De repente, ela

irrompe: “Mamae, mamae, por que ele me ama tanto assim? Eu sei por que o amo.

3L \WILDE, 2018, p. 47.

%2 \WILDE, 2018, p. 47.

333 WILDE, 2017b, p. 16-17.
334 WILDE, 2018, p. 50.

%5 HARRIS, 1956, p. 119.
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[...] Mas, ele, o que vé em mim? Eu nado sou digna dele. E, ainda —e eu nao saberia

dizer por que —embora me sinta tdo inferior a ele, ndo me sinto humilhada.”%*®

O irméo, em conversa com as duas, mae e irma, quer viajar para ganhar
dinheiro e expressa preocupacdo: possibilitar a saida de ambas do trabalho no
teatro. “-Ora, Jim, que maldade! Mas... vocé vai mesmo me levar a passear? [...] —Eu
estou muito malvestido. S0 pessoas finas vado ao Parque. Sibyl acariciou-lhe a
manga do casaco. —Bobagem, Jim.”**" O irm&o teme a aproximacdo da irm& com
Dorian, o principe Formoso, assim chamado por Sibyl. “Impossivel que o jovem
dandi que a cortejava desejasse 0 bem da irma. [...] Tinha, também, consciéncia da
superficialidade e frivolidade da natureza da mae, e nisso via um perigo infinito para
Sibyl, para a sua felicidade.”®*® E, promete a irmd mata-lo, caso algo ruim lhe

aconteca.

Um fato curioso nas alteracdes realizadas por Oscar Wilde reside na edi¢céo
do livro capitulo XlI. A versao original, capitulo X, tem seu inicio: “Foi no dia 7 de
novembro, na véspera de seu 32° aniversario, como ele depois viria lembrar por
muitas vezes.”**° J4 na versdo com inclusées, a data é modificada como aponta

Nicholas Frankel, com base em Ellmann:

Alterado para “9 de novembro, véspera de seu aniversario de trinta e oito
anos”, na edi¢do de 1891 em formato de livro. Ellmann atribui tal mudanga
ao esfor¢co de Wilde para eliminar o paralelo entre a criminalidade de Dorian
e sua prépria iniciacdo na homossexualidade aos trinta e dois anos [...].340

O capitulo XV relata um jantar de varios convidados a casa de Lady
Narborough, dentre eles, Dorian e Lorde Henry. Esse capitulo ocorre logo apos o
assassinato de Basil e traz, com evidéncia, os sentimentos de Dorian de temor com
maior intensidade, principalmente, quando abordado por Lorde Henry a respeito da
noite anterior: “Ao tomar a conducao para regressar a casa, estava consciente de
gue a sensacdo de terror, que pensara té-lo abandonado, voltara. O interrogatorio
casual de Lorde Henry fizera-o, por um instante, perder a calma, mas ele desejava

manté-la.”*** Ao chegar & casa, sua primeira acéo é destruir os pertences de Basil,

% WILDE, 2018, p. 69.

%7 WILDE, 2018, p. 71.

%8 WILDE, 2018, p. 75.

%9 WILDE, 2017a, p. 175.
%9 FRANKEL, 2013, p. 258.
1 WILDE, 2018, p. 194.
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mas também uma sensacdo: “A respiragdo acelerou; tomou-o um anseio

alucinado.”®*?

Dorian vai ao encontro da noite chuvosa e lugares sombrosos. As palavras
de Basil, em seus ultimos instantes, o deixam muito perturbado, igualmente a

neblina intensa que desce, o que faz lembrar-se da frase de Lorde Henry: “Curar a
alma por meio dos sentidos, e os sentidos por meio da alma.”>***Assim inicia o
capitulo XVI, o qual apresenta mais nitidamente a vida dupla de Dorian Gray e, no
intuito de esquecer de tudo, busca os vicios em um local préoximo do cais: “Ao fim do
saldo, uma escadinha conduzia a uma camara obscura. Ao subir, apressado,

aqueles degraus bambos, o odor forte do 6pio veio encontra-lo.”**

O capitulo também apresenta uma descricdo dos locais por onde Dorian
perpassa ao mostrar o lado sombrio de si mesmo, identificado por uma fala de

mulher: “- La vai o pacto do diabo! —Maldita!- retrucou Dorian. [...] =Ah!, Principe
Formoso! E assim que vocé gosta de ser chamado, ndo é mesmo? "**° Dito isso, seu
nome € reconhecido por James, irmao de Sibyl, que se encontra naquele local e, sai
atrds de Dorian. James 0 ameaca com uma arma, mas Dorian consegue se
desvencilhar dele ao pedir que olhe seu jovem rosto, motivo suficiente para deixa-lo
ir embora. A mulher, logo chega para ver o ocorrido e James: “O homem cuja vida
guero deve ter, hoje, uns quarenta anos. Este ndo passa de um garoto. [...] -N&o
passa de um garoto? Olhe, homem, ha quase dezoito anos o Principe Formoso fez

de mim o que sou hoje.”?*

Ainda no sentido de elucidar o uso de descri¢cbes € relevante apontar, neste
periodo, o surgimento da arte impressionista, a qual se caracteriza por “[..]
mudancas para a pintura por meio do uso de técnicas inovadoras que visavam
utilizar as impressdes do espectador, fazendo-o participar da construcao da imagem
da pintura.”*" Tal emprego de técnicas repercute no texto literario através de
descri¢cdes elaboradas com riqueza de detalhes, como € possivel perceber nesse

fragmento em que Dorian chega ao destino pretendido: o cais.

%2 \WILDE, 2018, p. 195.
33 WILDE, 2018, p. 196.
% WILDE, 2018, p. 199.
%5 WILDE, 2018, p. 201.
%5 WILDE, 2018, p. 204.
%" TOFFOLI, 2013, p. 18.
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Pendia, ao fim do corredor, uma cortina verde, farroupilha; ao vento
borrascoso que, desde a rua, viera com ele, balancava, tremulava. Dorian
afastou-a para o lado, entrou numa sala comprida, baixa, que parecia ter
sido, outrora, um cabaré de terceira categoria. Bicos de gas, de labaredas
chiantes, obscurecidos, distorcidos nos espelhos chamuscados de moscas,
dispunham-se em volta da sala. Atras, refletores gordurosos, da lata
reforcada, elaboravam discos trémulos de luz. O ch&o estava coberto de
serragem cor de ocre, pisada, aqui, acola, até virar lama, salpicada de
circulos de bebida derramada.*

O capitulo XVII introduz um novo jantar de véarios convivas em Selby Royal,
portanto, estabelece uma oposi¢ao a situacao expressa no capitulo anterior, ou seja,
Dorian se mostra um 6timo anfitrido na vida em sociedade. Relne pessoas de sua
esfera social, dentre elas encontram-se o seu mentor, Lorde Henry, como também a
Duguesa de Monmouth e Lady Narborough. O didlogo entre os trés personagens,

Dorian, Lorde Henry e a Duquesa monopoliza todo o capitulo.

A Duquesa questiona Lorde Henry sobre a validade da experéncia amorosa:

-- Mesmo quando esta experéncia nos fere, Harry?

— Especialmente quando nos fere.

A Duquesa virou-se, olhou para Dorian Gray; nos olhos, a expressado de
curiosidade, inquisitiva. —E vocé, Sr. Gray, o que tem a dizer? [...]

— Eu jamais procurei a felicidade. De que vale a felicidade? De minha parte,
sempre procurei 0 prazer.

- E 0 encontrou, Sr. Gray?

- Muitas vezes. Muitas vezes.**

O Hedonismo fundamenta-se na busca pelo prazer, o que € incentivado por
Lorde Henry desde o primeiro encontro com Dorian. Oscar Wilde também manifesta
essa procura, da qual ndo hesita em encontrar: “Nao me arrependo por um
instante sequer de ter vivido para o prazer. Vivi intensamente, ndo houve
prazer que eu ndo experimentasse.” *° Nesse sentido, observa-se uma
autoprojecdo do autor no personagem Dorian Gray, o qual revela auséncia de

arrependimento em viver de forma impetuosa.

Lorde Henry e a Dugquesa seguem em dialogo, porém, de repente, algo
acontece e se ouve um barulho: “...] Lorde Henry atravessou palmas adejantes e foi

encontrar Dorian Gray caido no chéo de ladrilhos, de rosto para baixo, num desmaio

8 WILDE, 2018, p. 198-199.

9 WILDE, 2018, p. 209.

%0 WILDE, Oscar. De profundis e outros escritos do céarcere. Tradugdo Jilia Tettamanzy e Maria
Angela Saldanha Vieira de Aguiar. Porto Alegre: L&PM, 2017c, p. 95. [Grifo nosso]
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cadavérico.”*** Ao acordar, Dorian se estarrece com a ideia de ter avistado James,
irméo de Sibyl, préximo da estufa. O sentimento de persegui¢cdo provoca O panico
em Dorian, assim, durante o capitulo XVIII, Dorian se mostra nervoso, quase
incontrolavel, principalmente, apos o episédio de caca, em que um homem &,
mortalmente, atingido. “-E um mau presséagio, Harry. Sinto-me como se alguma coisa
horrivel fosse acontecer a algum de nés...” *? Dorian expressa desespero e
desencantamento: “Mas parece que perdi a paixdo, que esqueci o desejo. Estou
muito concentrado em mim mesmo. Minha prépria personalidade tornou-se um fardo
para mim. Quero escapar, fugir, esquecer. [...] Sempre se esta em seguranca num

iate.”®>* Assim, Dorian d& ordens para arrumar o seus pertences e retornar a cidade.

Entretanto, enquanto estd em seu quarto, € procurado pelo couteiro, o qual
alega nédo conhecer o homem ferido por uma bala durante a cagcada e, quando
interrogado por Dorian, responde: “-N&o, senhor. Eu nunca o vira antes. Parece um
marinheiro, senhor.”®* Ao proferir essas palavras, Dorian sente uma brisa de
esperanca e dirigi-se ao local onde se encontra o corpo do marinheiro. Ao chegar no
local, Dorian quer ver o rosto do homem morto e, entdo diz: “Tire aquela coisa do
rosto dele. [...] Um grito de alegria irrompeu-lhe dos labios. O homem morto no

bosque era James Vane.”?*®

Por fim, o capitulo XllI, dltimo da versao original € desmembrado em dois:
XIX e XX com alguns acréscimos no enredo. Dentre eles salienta-se a confissao, em
tom de pergunta, de Dorian sobre a morte de Basil e Lorde Henry: “Nado estd em
vocé, Dorian, cometer assassinatos. [...] O crime é exclusivo das ordens inferiores.
[...] imagino que o crime seja para elas o que a arte € para nés, um simples método
de busca de sensacdes extraordinarias.”**® A incredulidade expressa nas palavras
de Lorde Henry externaliza a visdo vitoriana quanto a imagem, a valorizacdo da

aparéncia (imagem) e o que ela pode representar quanto ao intimo do ser humano.

Ainda, no sentido de fazer um breve recorte, destacam-se as palavras de

Oscar Wilde: “Fui um homem que se colocou em relagao simbdlica para com a arte e

L WILDE, 2018, p. 211.
%2 \WILDE, 2018, p. 216.
3 WILDE, 2018, p. 217.
%4 WILDE, 2018, p. 220.
%5 WILDE, 2018, p. 222.
%5 WILDE, 2018, p. 226.
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a cultura do seu tempo.”**’ E, justamente essa simbologia fez nascer a figura do
dandi, aquele que se julga fora dos padrdes sociais, ao imprimir para si uma estética
ausente de quaisquer jugos morais. Possivelmente, tal personificacdo seja um
produto de uma sociedade em transformacfes rapidas, tal qual se vé no mundo
atual. Assim, salienta-se a relevancia da linguagem imagética, hoje atribuida a
producdes culturais, que invadem o mundo hodierno, como por exemplo, histéria em
guadrinhos e a sétima arte. Corrobora com tal perspectiva Enéias Farias Tavares:
“‘Em uma contemporaneidade liquida, em que tudo que aparenta ser soélido parece

7

desfazer-se no ar, a importancia da imagem € inegavel, cabendo ao cinema um

papel que pertencia fundamentalmente a literatura.”*®

Atualmente, verifica-se o0 mundo literario presente no campo
cinematografico, haja vista as inimeras adaptacdes filmicas do romance O Retrato
de Dorian Gray. Conforme aponta luri Andréas Reblin: “Quadrinhos e cinema séo
bens de consumo, produzidos socialmente dentro de uma légica de mercado que
agencia a dinamica entre demandas sociais, anseios coletivos e particulares,
valores, simbolos e percepcdes de mundo e lucro.”* Portanto, ao obedecer a essa
l6gica enquanto produto social, permeiam e transitam nas diferentes midias. O que
na verdade importa retratar, neste momento, é o valor simbélico desses produtos
como experiéncia de sentido para o publico consumidor que, outrora, pertence,
funcionalmente, ao universo literario. Por isso, a obra romanesca wildeana produz
um impacto ndo s6 na vida dos cidadaos e cidadas vitorianos, mas também na vida

pessoal do escritor.

A obra que, aparentemente, parece cumprir apenas a uma solicitacdo de um
produto cultural, traz em si motivo de repulsa por parte da sociedade, ao projetar no
autor todo seu conteudo imaginativo. O relacionamento de Oscar Wilde com Alfred

Douglas implica sérias e devastadoras consequéncias. Mas quem é Alfred Douglas?

%7 WILDE, Oscar. De profundis & outros escritos do carcere. Traducéo Jdlia Tettamanzy e Maria

Angela Saldanha Vieira de Aguiar. Porto Alegre: L&PM, 2017c, p. 79. [Grifo nosso}

%8 TAVARES, 2016, p. 90.
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Segundo Frank Harris: “Foi no outono de 1891 que éle conheceu Lord Alfred
Douglas. [...] Oscar foi seduzido pela beleza fisica do rapaz, e, além disto,
impressionaram-no enormemente o nome e a posicdo de Alfred Douglas.”*®® Apesar
de gostos literarios semelhantes, o contrario se manifesta através da personalidade
particular de ambos, “[...] Oscar era tdo condescendente e afavel de génio quanto o

Moco era arrogante, temerario, obstinado e despético.”***

A convivéncia com o rapaz faz com que habitos comuns do cotidiano se
transforme em gastos e luxos desnecessérios e, por conseguinte, Oscar dedica-se
mais ao trabalho da dramaturgia com o fim de prover os requintes destinados a
restaurantes e hotéis. Segundo aponta Frank Harris, na medida em que o convivio
se intensifica “[...] ia-lhe conhecendo os amigos e freqlientava cada vez menos
aquilo que se chama a sociedade.”®*® Nesse sentido, um fato destacado por Daniel

Salvatore Schiffer complementa a fala de Frank Harris:

Entretanto, o que se verificou ainda mais arriscado da parte de Wilde foram

suas primeiras aventuras com jovens prostitutos(alguns ndo tinham dezoito

anos), as quais comecaram nessa época, em marco de 1893. Em

compainha de Bosie, ele passou a frequentar assiduamente um bordel

clandestino da Little CoIIeSge Street, 13, rua situada no bairro bastante
. . 36!

policiado de Westminster.

Oscar Wilde torna-se alvo de comentarios, mas ndo se importa com as
falacias ditas de sua conduta. Um ocorrido sobre uma carta, enderecada a Lorde
Alfred ou Bosie, assim chamado por Oscar Wilde, merece uma atenc¢éo. A carta € do
pai, Marqués de Queensberry, ao desaprovar as atitudes do filho e, por sua vez, sua

relacdo com Oscar Wilde, segue a correspondéncia:

“Alfred,

E-me extremamente desagradavel ter de escrever-lhe no tom em que vou
fazé-lo e compreenda que ndo quero receber sua resposta por escrito. [...]
Durante o tempo que passou em Oxford eu andava satisfeito com a sua
afirmacéo de que pretendia entrar para o Civil Service ou para o Foreign
Office e, depois, com a de que pretendia formar-se em direito.[...] Ndo posso
absolutamente fornecer-lhe dinheiro para fazer de vocé um vagabundo. [...]
Em segundo lugar — chego a parte mais desagradavel desta carta — tenho
gue me referir as suas relagdes intimas com Wilde. Cesse com elas ou nao
considerarei mais vocé como filho e cortarei quaisquer fornecimentos de
dinheiro. [...] J& vi com 0s meus 6lhos vocés dois revelando do modo mais

%0 HARRIS, 1956, p. 124-125.
%1 HARRIS, 1956, p. 125.

%2 HARRIS, 1956, p. 126.

%3 SCHIFFER, 2010, p. 176.
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baixo e repugnante as suas intimas relacdes. Em téda a minha vida nunca
Vi cousa téo repulsiva como as expressdes de seus rostos. Nao admira que
0 povo ande a falar como tem feito.

‘De quem com desgosto se diz seu pai:
QUEENSBERRY”**

O filho, Alfred Douglas, envia um telegrama ao pai que, por sua vez,
enfurecido, procura por Oscar Wilde e ameaca-o com uma surra e, em resposta,
Oscar Wilde replica ao comentar o sucedido a Frank Harris: “defender-se a tiros”,3%°
caso necessario. A relacdo entre pai e filho torna-se cada vez mais tumultuada,
principalmente, apos a nefasta visita do marqués a casa do escritor. Assim, Alfred

Douglas escreve-lhe:

[...] Escrevo-lhe para dizer que encaro suas absurdas ameagas com
absoluta indiferenca. Desde aquéle seu papeldo em casa de O. W., fiz
ponto de honra em aparecer em companhia déle em muitos restaurantes
publicos, como Berkeley, Willis’s Rooms, Café Royal etc.,[...] Se O.W. o
processasse perante a Central Criminal Court pelo crime de difamacéo, o
senhor tomaria a pena de sete anos de prisdo. Detesto-0 grandemente e, se
evito semelhante cousa, é para zelar o nome de nossa familia; se o senhor
me agredir, defender-me-ei com o revélver que trago sempre comigo; e se
eu ou éle o atirarmos, estaremos plenamente justificados, pois agiremos em
defesa propria contra um violento e perigoso grosseirdo. E julgo que, se o
senhor morrer, pouca gente sentira sua falta.

AD366

O relacionamento entre Oscar Wilde e Alfred Douglas transcorre entre altos
e baixos, aproximacfes e distanciamentos. Inegavel a sujeicdo do escritor ao jugo
de Bosie, que se mostra indiferente ao longo do relacionamento e, nas palavras de
Oscar Wilde a confirmacédo: “Mas, mais do que tudo, culpo-me por ter permitido que
vocé me levasse a mais completa degradacdo moral. A vontade é base do carater e

a minha vontade estava totalmente submetida a sua.”*®’

Oscar Wilde mantém uma vida dupla, continua casado com Constance,
apesar da vida matrimonial ja ndo coexistir. Com a repercussdo das atitudes do

marido e, no intuito de reverter tal situacdo, ela o procura, diversas vezes, mas o

%4 HARRIS, 1956, p. 146-147.
%5 HARRIS, 1956, p. 147.

% HARRIS, 1956, p. 148.

%7 WILDE, 2017c, p. 21.
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escritor a trata com desdém “[...] respondia-lhe que fazia tanto tempo que néo

passava pela Tite Street que esquecera até o nimero da casa!”*®®

A situacdo de Oscar Wilde continua em um crescente descrédito, 0s
periodicos fazem publicacbes cada vez mais severas quanto a sua
homossexualidade, porém, ndo manifesta nenhum incbmodo. Ja o marqués, pai de
Alfred Douglas, ndo se pode dizer o mesmo, pois, cada vez mais, nutre por Oscar
Wilde um misto de aversao e de ira. Na verdade, o marqués encontra no escritor
uma presa facil para despejar toda sua coélera, isso se deve por mais duas razdes:
seu outro filho também €& homossexual, além de “[...] sua jovem esposa, Ethel
Weeden, [...] movera uma semana apds a primeira noite casada um processo de
anulagcao do casamento, alegando ‘uma malformacédo dos 6rgaos genitais’ que o

tornava impotente.”3°

Frank Harris traz uma consideracdo importante quanto a justica de seu
tempo: “Conhecendo os usos do pais e o desejo dos ingléses de silenciarem sébre
todos os desagradaveis assuntos sexuais, imaginei que lhe sugeririam a idéia de

fugir para o estrangeiro. Isto é para os ingléses o procedimento usual.” *° Mais ainda:

Mas ah! os ingléses, como disse Goethe, sdo pedantes; prezam mui pouco

os homens de letras ou de outros méritos puramente espirituais. Gostam de

ater-se a regra, sem cuidar das excec¢des, salvo quando as exce¢des sao

homens de grandes titulos ou fortunas, ou “pessoas de importancia” para o
A 371

govérno.

Importante destacar sobre a fala do autor acima que o parceiro do outro filho do

"37120s amigos, em

marqués, “[...] era Lorde Rosebery, ministro das Relagdes Internacionais.
vao, tentam retirar Oscar Wilde de Londres e persuadi-lo a fugir, mas ele sempre se recusa.
Certa noite, 0 margués deixa um bilhete para Oscar Wilde no Albermale Club, frequentado
por ambos, o qual o acusa de sodomita. A partir desse episédio a decorrada de Oscar
Wilde é iminente, motivado por Alfred Douglas, o escritor entra com uma ac¢éao judicial contra

0 marqués, porém ¢é alertado por Frank Harris:

-N&o se esqueca, insisti, de que todos os preconceitos ingléses serao
contra vocé. Os imbecis dirdo que em seu caso 0 que ha é um pai que
deseja proteger seu filho moco. Se o pai cometeu algum érro, foi

38 SCHIFFER, 2010, p. 180.
%9 SCHIFFER, 2010, p. 186.
S0 HARRIS, 1956, p. 174.
¥ HARRIS, 1956, p. 176.
372 SCHIFFER, 2010, p. 186.
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unicamente levado por um excesso de zélo louvavel. Para ter alguma
probabilidade de vencé-lo na Inglaterra, s6 se ficasse provado que vocé era
um religioso fanético.

-Vocé é terrivel, Frank, sabe perfeitamente que é Bosie Douglas quem

deseja qsue eu querele, e meus advogados me dizem que ganharei a
~ 73

guestao.

Enfim, o dia derradeiro chega, abril de 1895. Na Central Criminal Court inicia
0 julgamento que, aos poucos, converte-se em acusacao grave contra a Oscar
Wilde. O marqués declara ser verdadeiro o conteddo deixado no bilhete escrito,
motivo pelo qual leva Oscar Wilde a entrar com a acdo. Oscar Wilde enfrenta as
inquisicdes da promotoria: “-O Sr. Wilde refletiu algum dia sobre o fato de seus
trabalhos incitarem a imoralidade?”®* E segue a narrativa de Frank Harris a
resposta de Oscar Wilde: “Oscar declarou que ao escrevé-los néo tinha em vista o
bem nem o mal, e sim o desejo de produzir cousas belas. [...] -Nenhuma obra de
arte estabelece principios; os principios sdo cousas que competem aos filisteus e

nao aos artistas...”>"

E as perguntas tornam-se cada vez mais ardilosas, ao relaciona-lo com o
personagem Dorian Gray, conforme a narracdo de Frank Harris, durante o
julgamento: “-Fala o senhor aqui s6bre um homem que adorava outro homem.
Algum dia o senhor ja adorou algum homem? —Nao, respondeu calmamente Oscar;
nunca adorei outro homem a ndo ser eu mesmo.”*’® E Oscar continua sua defesa: “-
Lamento dizer que ha no mundo pessoas incapazes de compreender a atencéo

profunda que um artista pode sentir por um amigo dotado de bela personalidade.”®””

O julgamento é realizado em varias sessdes em dias diferentes. O marqués
consegue provas incriminadoras, o promotor elenca “[...] o nome de todos os jovens
prostitutos junto dos quais Wilde fora buscar favores sexuais, ora pagando-o0s

»378

fartamente, ora oferecendo-lhes presentes]...] Quando interpelado em relacdo a

sua idade, o que, sabidamente, ja obtém mais de quarenta, o escritor declara ter

¥ HARRIS, 1956, p. 151.
3% HARRIS, 1956, p. 159.
¥ HARRIS, 1956, p. 159.
¥ HARRIS, 1956, p. 159.
" HARRIS, 1956, p. 159.
8 SCHIFFER, 2010, p. 212.
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menos, isso também é utilizado pela promotoria como prova para “[...] descredita-lo

aos olhos do juri — de sua deploravel propenséo a mentira.”®"

Entretanto, Oscar Wilde consegue driblar, em meio a uma série de
acusacdes, o advogado insistente. Mas, as perguntas se multiplicam até que uma
delas o faz decair. O advogado o questiona sobre um beijo, assim narrado por
Daniel Salvatore Schiffer: “[...] se ele beijara o jovem Walter Grainger, seu antigo

criado, Wilde respondeu, fazendo uma cara de nojo, [...]"”**

pois, 0 mesmo é ausente
de beleza, o que faz com que o advogado conduza a argumentagdo, em que a

aparéncia € o Unico impedimento para tal feito.

Salienta-se também a completa espoliacdo de seus bens, conforme aponta
Nicholas Frankel:

O primeiro julgamento se iniciou no Old Bailey a 26 de abril de 1895. Dois

dias antes, todos os pertences da casa de Wilde foram vendidos num leildo

publico por meirinhos enviados por Queensberry a fim de coletar as custas

processuais que lhe haviam sido concedidas. Concomitantemente, o nome

de Wilde foi retirado dos cartazes e programas dos teatros onde estavam

sendo encenadas suas pec¢as A importancia de se chamar Ernesto e Um
marido ideal.*®"

Enfim, Oscar Wilde sofre uma condenacéo severa por dois anos, o ultimato
atribuido por flagrante indecéncia o conduz a uma completa desmoralizacdo e ruina
pessoal. Na prisdo, o escritor dedica-se a uma obra em prosa, De profundis, escrita
de uma pagina por vez e sem possibilidade de revisa-las, pois, a retirada das
paginas consiste diariamente. Segundo o filho, Vyvyan Holland: “Através dela, Wilde
esperava que a posteridade e até mesmo seus inimigos pudessem entender seus
sofrimentos. Neste documento ele tentou — como ele préprio havia declarado —

explicar sua conduta sem tentar defendé-la.”*®

Findada a condenacdo em 1897, Oscar Wilde esta livre para retornar a vida,
porém, falido e com o estigma que deve carregar até seu fim. Derrotado

moralmente, adota um pseudbnimo: Sebastian Melmoth, no entanto, a
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intelectualidade do escritor pouco se destaca apds o fatidico episédio carcerario,

produz, ainda, A balada do cércere de Reading assinada pelo seu codinome C. 3.3.

E, Oscar Wilde e Alfred Douglas? E sabido que voltam a se encontrar, no
mesmo ano, mas seis meses depois, Alfred Douglas retira-se, para sempre, de sua
vida. Aos olhos de Oscar Wilde parece que o desterro lhe toma a guiar a mao,
apesar da dor e sofrimento, redige uma ultima contribuicdo ao seu tempo, ao delatar
as péssimas condicdbes a que os homens na prisdo vivenciam, mas também

criancas. Eis um fragmento da carta enderecada ao The Daily Chronicle:

Ao EDITOR DE DAILY CHRONICLE
27 de maio de 1897 Dieppe

Sir, ao ler as colunas de seu jornal, fiquei sabendo, com grande pesar, que
o0 carcereiro Martin da prisdo de Reading havia sido demitido pelos
Comissérios Prisionais por ter dado alguns biscoitos doces a uma
criancinha faminta.[...] Obviamente, vi muitas criancas na prisdo durante
meus dois anos de confinamento. A prisdo de Wandsworth, particularmente,
mantém sempre um grande ndamero de criancas e 0 menininho que vi em
Reading na tarde de segunda-feira, dia 17, era o menorzinho de todas. Nem
preciso dizer qudo angustiado fiquei ao ver aquelas criancas em Reading, ja
que era profundo conhecedor do tratamento que nos era dispensado. E
inacreditavel a crueldade que as criancas sofrem dia e noite nas prisGes
inglesas.[...] E claro que criangas com menos de catorze anos de idade n&o
deveriam ser mandadas para a prisdo. E um absurdo e, como todos 0s
absurdos, traz resultados absolutamente tragicos. Se, contudo, elas tiverem
de ser aprisionadas, elas deveriam passar o dia trabalhando em oficinas ou
estudando em salas de aula sob a vigilancia de um carcereiro. A noite
deveriam dormir em dormitérios, com um carcereiro tomando conta delas.
Deveriam ter permissao para se exercitar diariamente por trés horas. As
celas sombrias, mal ventiladas e mal cheirosas do carcere sdo horrorosas
para as crian¢as — na verdade, sdo horrorosas para qualquer um. Estamos
sempre respirando um ar infecto nas prisoes. [...]***

A morte vem ao seu alcance trés anos depois a sua soltura. O sepultamento
de Oscar Wilde ocorre de forma infima em relacdo ao seu valor e legado literario,
enterrado em uma cova simples em Bagneux. Somente algum tempo depois, seu
corpo encontra repouso a altura de sua grandeza, em 1909, no Pere-Lachaise. O
escandalo associado a Oscar Wilde, por muito tempo, fez carecer no ambito literario
sua contribuicdo e genialidade imaginativa. Seu nome carrega o desafeto do seu

tempo, no entanto, agora, jaz fama imortal.

%3 WILDE apud ROLLEMBERG, 2001, p. 191-192-196-197.
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O Retrato de Dorian Gray € uma obra de grande magnitude, conforme
descreve, eloquentemente, seu autor. Confere a literatura uma descricdo minuciosa
da sociedade inglesa e valores que permeiam o século XIX, de maneira a intervir no
pensamento dos seus atores socias e seus principios. O personagem Dorian Gray
adquire vida, pois, transcende a obra, ao representar a individualidade de cada ser
humano, seus medos, seus infortunios, seus desejos e suas angustias, como
também a crueldade que se encontram recobertas pela imagem refletida da

aparéncia.






Figura 3: O retrato de Dorian Gray

Fonte: MORHAIN, Jorge C. O retrato de Dorian Gray. Traducdo Paloma Blanca Alves
Barbieri. llustragdo Martin Tunica. Jandira, SP: Principis, 2020, p. 7. [Quadrinhos]






SEGUNDO INTERLUDIO
UMA QUESTAO DE BELEZA, IMAGINACAO E AMOR

Como seria um encontro entre Oscar Wilde e Rubem Alves? Teriam eles
pontos em comum? Apesar de setenta e nove anos que os distanciam, suas
opinides poderiam convergir, ou, pelo menos, ideias interessantes se aventurariam a

dialogar.

Oscar Wilde em uma das ruas londrinas, certamente, convidaria Rubem
Alves para um almocgo, ou um café é claro, regado a longas frases de efeito que,
majestosamente, sabia fazer. Diria: “Os deuses me concederam quase tudo: eu
possuia o génio, um nome, posicdo, agudeza intelectual, talento.”*® E verdade, seu
tempo ndo soube identificar seus méritos...preferiram tirar-lhe a gléria, que por certo

s6 chegaria pOs-morte, infelizmente.

Rubem Alves também sorveu desafeto, um tedlogo que acreditava ser
possivel fazer uma teologia da vida, baseada no seu olhar amoroso ao ser humano
e de suas reais necessidades. A concepcao teologica de Rubem Alves é vivida, &
busca constante de valor e sentido. Ele foi poeta e escreveu muitas historias, sua
agucada percepc¢ao dos sentidos o fizeram um educador. A visao alvesiana vai mais
além, o corpo ganha semantica, esta no cerne de todo o pensamento teoldgico, nao

pode ser refutado a respeito do legado discursivo platénico, como afirma:

N&o séo realidades absolutas e universais, mas antes reacdes que variam
em funcéo do corpo e servem para distinguir o ambiente/extensdo do corpo
do ambiente/dissolucéo do corpo. E assim o universo se enche de melodias:
cada coisa viva fazendo reverberar um universo, extensdo do seu corpo,
como variagBes sobre o tema que é ele mesmo, sua sobrevivéncia, sua
beleza, seu prazer...

Isso, com certeza, Oscar Wilde também aproxima-se ao definir para si: “A fé

gue os outros dedicam aquilo que ndo podem ver eu dedico aquilo que é possivel

¥4 WILDE, 2017c, p. 79.
35 ALVES, 2005a, p. 34.
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tocar e olhar. Meus deuses vivem em templos feitos com as maos e a minha

doutrina é tornada perfeita e completa pelo &mbito das experéncias vividas.

Em ambos os autores se vé a experiéncia como irma da procura pela vida,
suas relacbes com o0 meio em que vive, pois, os individuos constroem significados a
partir de suas necessidades que sdo mediatizadas pelo corpo. Estariam Oscar Wilde
e Rubem Alves em mundos distantes, porém, tdo proximos intelectualmente? A arte
comunga intensamente a trajetéria de suas vidas. E através dela que Oscar Wilde
constréi Dorian Gray e a corporifica, queria revelar a beleza da arte em si, sem

censura do seu tempo, mas a condenacao veio arrebatar-lhe.

Ambos buscam por um mundo onde possam coexistir a beleza, o amor, a
esperanca, em que através da imaginacdo o desejo de uma nova realidade, mais
amorosa, seja possivel. Assim, responderia Oscar Wilde: “[...] quando desejamos
realmente o amor, acabamos sempre por encontra-lo & nossa espera.”*®” E Rubem
Alves o abordaria: “Mas o corpo fala dos seus desejos, aquilo que falta, o summum
bonum, felicidade suprema, gozo, alegria sem fim.”*®*® Mal sabia Oscar Wilde que

Rubem Alves estava prestes a nascer.

6 WILDE, 2017c, p. 83. [Grifo nosso]
7 WILDE, 2017c, p. 82.
%8 ALVES, 20054, p. 41.



4 O CORPUS TEOLOGICO A LUZ DAS RELACOES ENTRE CORPO,
FINITUDE E VAIDADE

A preocupacao do personagem Dorian Gray em se manter jovem e com a
finitude da vida, entregue ao mundo da beleza e do prazer, permite uma incursao
sobre reflexbes escatologicas a partir da obra ficcional, tendo em vista uma

perspectiva teologica do corpo.

Nas palavras de Paul Tillich, os individuos fazem parte da reflexdo central
escatoldgica, principalmente, acerca de suas escolhas de vida, ou como ele mesmo
expressa “[...] o destino da pessoa € determinado por ela mesma de uma forma que

s6 ocorre sob a dimensao do espirito.”*

Na corporeidade o ser humano revela suas relacdes com o mundo exterior,
traz consigo as impressfes que, simbolicamente, adquire através da cultura do
tempo em que vive. A mobilidade humana encarrega-se de refletir em suas agdes o
gue Ihe é significativo expresso através do corpo. Desta forma, “[...] o homem faz do
mundo a extensdo de sua experiéncia; transforma-o em tramas familiares e

coerentes, disponiveis & agdo e permeaveis & compreensio.”*®

O ser humano faz parte da histéria de mundo, ele o cria e recria, esta aberto
a novas configuracfes, pois, possui liberdade, ndo é uma programacdo comum
presente nos seres vivos. “De fato, o animal € o seu corpo. Seu corpo se impde
como limite de todos os mundos possiveis. Mas veja, em contraste, 0 que ocorre
conosco: temos o poder extraordinario de fazer de conta, de brincar de ser diferente
do que somos.”*! O ser humano est4 sempre em processo, ao longo da vida, de
transformacdo de sua realidade, pois, é na inter-relagdo com as pessoas, outros

corpos, que se da a aprendizagem e a individuacao.

%89 T|LLICH, 2005, p. 833.

%0 | E BRETON, David. A sociologia do corpo. Traducdo de Sénia M.S. Fuhrmann. Petrépolis, RJ:
Vozes, 2007, p. 8.

%1 ALVES, 20054, p. 35.
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O corpo entra em discussao na modernidade, visto que a sociedade se torna
individualista, motivo pelo qual a presenca fisica é objeto de estudo e relevancia. Vé-
se a luta dos corpos femininos, tematicas de inclusdo e exclusdo das pessoas,

corpos em busca de espago de pertencimento.

As sociedades, ao longo da Historia, impingem ao corpo transformacgfes e
um simbolismo que lhe é proprio pelo seu tempo e culturalmente, por isso a
necessidade de rever esse corpo transformado, no intuito de compreender sua
importancia para uma reflexdo teoldgica, em que o corpo dotado da imaterialidade, o
espirito, seja objeto de estudo para uma base epistemolégica. Para tanto, faz-se
necessario propor uma incursdo sobre como as sociedades, ao longo da Historia,
entendem e padronizam a corporeidade, através das percepcoes refletidas em seus
modos de vida, como também, justificar a possibilidade de uma teologia do corpo, a
partir da perspectiva de Rubem Alves.

4.1 Corporeidades: mentalidades e sensibilidades
Segundo David Le Breton:

Moldado pelo contexto social e cultural em que o ator se insere, 0
corpo é o vetor semantico pelo qual a evidéncia da relagdo com o
mundo é construida: atividades perceptivas, mas também expressédo dos
sentimentos, cerimoniais dos ritos de interacdo, conjunto de gestos e
mimicas, producdo da aparéncia, jogos sutis da seducao, técnicas do corpo,
exercicios fisicos, relacdo com a dor, com o sofrimento, etc.

As representacdes sobre o corpo adquirem uma variagcao conforme a historia
da humanidade. Assim, de acordo com esse entendimento, torna-se dificil uma
concep¢do univoca sobre corpo, pois, sua complexidade “[...] revela como a
diversidade dos territorios do corpo € abundante no seio de cada cultura e de cada
época.”* Na verdade, a discussao relacionada & corporeidade ndo é recente, uma
vez que isso se observa desde a Antiguidade Classica apresentada na visdo de
filosofos de renome: Aristételes e Platdo, no qual este ultimo intervém, de forma

relevante, na cultura ocidental e, por isso, a justificativa a partir desse enfoque.

92| E BRETON, 2007, p. 7. [Grifo nosso]
33 VIGARELLO, Georges. A histéria e os modelos do corpo. Pro-Posicdes, v. 14, n. 2 (41), p. 22,
Maio/Ago 2003.
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A concepcao aristotélica sobre o corpo e o espirito € relacional, a qual
teoriza hilemorfismo, em que forma e conteddo sdo interdependentes. “Soma e
psique seriam dois aspectos distintos, mas inseparaveis, de uma mesma
realidade”,*** assim afirma Silvio Gallo, como também, o autor aponta que, para
Aristoteles, a alma ndo é uma esséncia apenas humana, mas presente em cada ser
vivo. Tal esséncia € dotada de capacidades funcionais, nas quais a intelectualidade
€ exclusiva aos individuos. Portanto, para Aristoteles, o corpo possui uma relacéo
intrinseca e dindmica com a alma, uma vez que esta possibilita a acdo dos corpos e,

por sua vez, € através do corpo que 0 pensamento se manifesta.

Platdo propde a existéncia de dois universos distintos: um sensivel, o corpo
e um inteligivel, o pensamento, destaca o autor Silvio Gallo. Ambos contém uma
correlacao, porém, o mundo inteligivel, as ideias, prevalece em detrimento do corpo.
Platdo também advoga que o individuo é um possuidor de almas, duas inferiores e
uma superior. Esta Ultima se sobrepuja em relacdo as outras, por ser aquela que
detém a esfera das ideias e, portanto, situada na cabeca. As inferiores se
relacionam a expressao dos desejos, dos sentimentos e dos afetos. Tal concepcéo,
posteriormente, vem basilar a visdo dicotdmica, corpo e alma, a qual afasta “[...] o

corpo da concepgao mais completa de si mesmo.”®

A cultura grega exerce certo fascinio sobre o corpo, basta abrir livros de
Histéria para perceber imagens nuas, corpos perfeitos, ao adornar seus inidmeros
templos. “O grego desconhecia o pudor fisico, o corpo era uma prova da criatividade
dos deuses, era para ser exibido, adestrado, treinado, perfumado e referenciado,
pronto a arrancar olhares de admiracéo e inveja dos demais mortais.”**® Além disso,
reconhece a importancia de um corpo saudavel, através de recomendacdes ja
sinalizadas por seus fildsofos dos cuidados com o corpo. As autoras Maria Raquel

Barbosa, Paula Mena Matos e Maria Emilia Costa destacam:

394 GALLO, Silvio. Corpo ativo e a filosofia. In: MOREIRA, Wagner Wey (Org). Século XXI: a era do
corpo ativo. Campinas: Papirus. [ebook] Disponivel em:< https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=KniADWAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dqg=0+corpo+ativo&ots=TEXUXTRYK4&sig=zXgBJ|5
5Mi_TzEDmQdIijjONeGZ74#v=0onepage&q=0%20corpo%?20ativo&f=false>.

395 COSTA, Vani Maria de Melo. Corpo e Histéria. ECOS, UNIMATE, edicio n° 010, p. 247,

Julho/2011.

3% BARBOSA, Maria Raquel, MATOS, Paula Mena, COSTA, Maria Emilia. Um olhar sobre o corpo: O
corpo ontem e hoje. Psicologia & Sociedade, Universidade do Porto, Porto, Portugal, 23 (1): p. 25,
2011.


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=KniADwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dq=o+corpo+ativo&ots=TEXUxTRYK4&sig=zXgBj55Mi_TzEDmQdijjONeGZ74#v=onepage&q=o%20corpo%20ativo&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=KniADwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dq=o+corpo+ativo&ots=TEXUxTRYK4&sig=zXgBj55Mi_TzEDmQdijjONeGZ74#v=onepage&q=o%20corpo%20ativo&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=KniADwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dq=o+corpo+ativo&ots=TEXUxTRYK4&sig=zXgBj55Mi_TzEDmQdijjONeGZ74#v=onepage&q=o%20corpo%20ativo&f=false
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[...] que esse cuidar de si provocou no mundo helenistico e romano um
individualismo, no sentido em que as pessoas valorizavam as regras de
condutas pessoais e voltavam-se para 0s proprios interesses, tornando-se
menos dependentes uns dos outros e mais subordinadas a si mesmas.
Instaura-se entdo o que Foucault chama de cultura de si.>’

Entretanto, a concepcdo psicofisica dual, provinda da base filoso6fica
platdnica, acaba por se impor no Ocidente, na qual o corpo é apartado da alma e,
por isso, considerado de menor valor. Vé-se uma realidade diferente, a partir do
cristianismo, ao que se refere ao corpo. O corpo nu, objeto de perfeicao “[...] passa
da expressao da beleza para fonte de pecado, passa a ser ‘proibido’. O cristianismo
e a teologia por muito tempo foram reticentes na interpretacdo, critica e
transformag&o das imagens veiculadas do corpo.”**® Assim: “O cristianismo dominou
durante a ldade Média, influenciando, portanto, as nocées e vivéncias de corpo da
época. A unido da Igreja e Monarquia trouxe maior rigidez dos valores morais e uma

nova percepcdo de corpo.”** Na antiga corte:

[...] € o laboratério onde nascem e apartir da qual se difundem as regras de
civiidade que hoje adotamos em matéria de convencbes de estilo, de
educacdo dos sentimentos, de colocacdo do corpo, de linguagem e,

sobretudo, no que diz respeito ao externum corporis decorum.

Assim, o corpo ganha contornos de civilidade, porém, o abandono de sua
expressdo natural, que se desloca para o universo privado. Regras sao postas a
mesa para 0 convivio social no intuito de condicionar os corpos, “[...] passa a
regular os movimentos mais intimos e os mais infimos da corporeidade [...].”*"'Este

compéndio de normas e boas maneiras se expande por toda Europa medieva.

A morte, nesse periodo, possui uma aceitacdo natural, visto que comunga
com o cotidiano das pessoas, pois, compOe a legitimidade da vida. Para os
medievos, o corpo, considerado um receptaculo da alma, “[...] era pouco importante;
sua funcéo era apenas servir de abrigo para intervencédo sobrenatural mais preciosa,

0 espirito.”*%

7 BARBOSA, MATOS, COSTA, 2011, p. 25.
398 BARBOSA, MATOS, COSTA, 2011, p. 26.
399 BARBOSA, MATOS, COSTA, 2011, p. 26.
% | E BRETON, 2007, p. 21.

“°L| E BRETON, 2007, p. 21.

192 SCHMITT, 2008, p. 103-104.
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No entanto, corpo e espirito, possuem uma légica de complementariedade,
visto que o primeiro contém o segundo. “O corpo medieval ndo era um mero
revelador da alma: era o lugar simbodlico em que se constituia a propria condicao
humana.”**A morte do corpo, ndo detém uma expressao de perda, pois, as relacdes
existentes marcam uma vassalagem, entre senhores e subordinados, como também
a relacdo com o divino. Nesse sentido, a salvacdo da alma consagra-se o0 mais
importante, esta consciéncia, de cunho coletivo, perdura até fins do século XI,
porém, é preciso salientar a influéncia cristd que traz uma nova concep¢do da

mortalidade. Conforme aponta Tainah Morais Lago:

Os cristaos dos primeiros séculos concebiam uma ligacdo entre 0 mundo
material e a ‘"eternidade", entre vivos e mortos. A concepgdo de
"ressurreicdo da carne" demonstrava a auséncia de uma separacao entre
corpo e alma, ideia que seria introjetada na mentalidade ocidental apenas

4 . 404
alguns séculos depois.

Os ritos de passagem nao se ausentam da companhia familiar e dos amigos,
0 corpo doente, sem tratamentos meédicos, permanece no aguardo de sua
passagem para a outra vida: a morte, como também, momento no qual despoja-se

de seus pertences e admite seus erros. Assim decreve Georges Duby:

Esse ritual de partida tinha inicio na sala: diante de todos os seus
"privados", mas também de seus "amigos", o agonizante anunciava suas
Ultimas vontades, as disposicfes da sucessdo, procedia a entronizacéo de
seu herdeiro, em voz alta e por meio de gestos bem visiveis.[...] Contudo,o
moribundo ndo devia ser deixado s6; as pessoas se revezavam para vela-lo
noite e dia; pouco a pouco, ele se despojava de tudo: cedera aquilo de que
ndo era sendo o depositario, o patrimbnio; cedia agora todos seus bens
pessoais, 0 dinheiro, os ornamentos, as roupas; saldava suas dividas,
implorava o perddo daqueles que lesara em vida; pensava em sua alma,
confessava seus pecados; enfim, as vésperas do trespasse, as portas do
outro mundo comegavam a entreabrir-se para ele. 405

Interessante salientar a questdo simbdlica atribuida ao corpo medievo,
como por exemplo, um rito exercido pdés-morte em monarcas franceses, o qual
consiste em sepultar partes do corpo em diferentes santuarios como messe

garantida, “[...] tratava-se de uma pratica interessante, a das reliquias reais, pelo que

93 RODRIGUES, José Carlos. O Corpo na Histéria. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 1999, p. 56.

‘% | AGO, Tainah Morais. Mortes possiveis: analise de manifestacies da morte no cinema
documentério ocidental. 2016. 141 f. Dissertacdo (Mestrado) Universidade Federal de Sergipe -
Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia. 2016, p. 31.

DUBY, Georges. O perigo: as mulheres e os mortos. In: ARIE, Philippe, DUBY, Georges. Historia
da vida privada 2: Da Europa feudal a Renascenca. Organizacdo Georges Duby. Traducdo Maria
Lucia Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 93-94.

405
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exprimia simbolicamente: uma situacéo politica de unidade de mdultiplos, em que a
unidade do reino se expressava pela fragmentacéo do rei.”**®N&o menos importante:
“A aparéncia era considerada positiva: ja revelava por si mesma. Mais ainda, sua
riqueza ndo se esgotava ai. Entre aparéncia e esséncia, existiam as infinitas
mediacdes da imaginag&o.”*%”’

O discurso antagbnico entre bem e mal, verdade e falsidade denota-se
ausente nesse periodo, pois, a vivéncia individual, bem como coletiva é reconhecida,
principalmente, se dotada de insignias de fé, como verdadeiras. Existe a crenga na
qual reside a visédo teocéntrica de mundo para explicagdo de tudo o que acontece.
“Conhecer os mistérios da vida era antes de tudo perscrutar os designios de Deus,
supondo-se que animassem simultaneamente corpo e alma, espirito e matéria,
natureza e sociedade...”.® Tais dualidades s6 ocorrem tempos depois, a partir do

século XlI, conforme se vé atualmente.

O sofrimento também possui, obviamente, uma conotacdo divergente ao
entendimento posterior e atual, tal situacdo detém uma forma de expiacdo dos
pecados, ainda em vida, e ndo poés-morte, portanto, corpo e alma, vida e morte
possuem uma correlacao intrinseca. Nesse sentido, € importante salientar “[...] que o

sentido da dor ainda era cosmico e mitico, ndo individual e técnico.”*%°

Por outro lado, a alegria, expressa pelo riso, jaz de forma Unica e abrangente
em festas proprias desse periodo. O exemplo disso tem-se o carnaval, o qual
significa uma participacdo efetiva de toda a sociedade, ao permitir a inclusdo de
todos seus segmentos. Alids, as festas carnavalescas comumente organizadas,
marcam o povo juntamente com a classe mais elitizada, sem qualquer distincdo de
classes, todas as classes sociais coparticipam em harmonia. Diferentemente, as
festas oficiais marcam a hierarquizacdo e a pujanca dos mais nobres. Segundo
Mikhail Bakhtin:

O principio cdmico que preside aos ritos do carnaval, liberta-os totalmente
de qualquer dogmatismo religioso ou eclesiastico, do misticismo, da
piedade, e eles sdo além disso completamente desprovidos de carater
magico ou encantatorio (ndo pedem nem exigem nada).[...] No entanto, o

“% RODRIGUES, 1999, p.55.
“” RODRIGUES, 1999, p. 50.
% RODRIGUES, 1999, p. 55.
% RODRIGUES, 1999, p. 57.
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nacleo dessa cultura, isto é, o carnaval, nao é de maneira alguma a forma
puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no
dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na
realidade, é a propria vida apresentada com os elementos caracteristicos da
representacéo.*

O mundo medieval compde uma relacdo dual composta pela vida e morte,
um processo de complementariedade, por isso entendé-la de forma peculiar, em que
0 riso se configura como forma de superacao das adversidades da vida. Assim, viver

e morrer ndo sao realidades opostas. Desta forma

[...] os cadaveres, o lixo, as feridas etc. acabavam por configurar um mundo
no qual, ao invés de separacdo de si, 0 homem encontrava-se consigo
mesmo. Talvez se tivesse mais temor a vida que a propria morte — pois,
segundo Bakhtin, “ao morrer o mundo da a luz”. Os residuos comportavam,
portanto, a mensagem reconfortante e alegre de que tudo o que existia seria
destruido para se renovar imediatamente. Os restos informavam que tudo
estava impregnado da alegria da mudanca e da renovacéo. Para o homem
medieval, no entanto, isso ndo se dava sob forma de emocdes abstratas,
internas, secretas, remotas. Materializava-se como algo que se apossava
da integridade existencial do ser humano, de seus pensamentos, de
seus sentimentos e, sobretudo, de seu corpo.**

Portanto, o corpo assume uma visao totalitaria de mundo, isto &, carrega em
si a expressdo da existéncia inseparavel e indissollvel entre matéria e espirito. Tal
concepcao agrega a ideia de corpo coletivo, pois, € na coletividade que enxergam
a vida e a vivem, assim ha, “...] o rebaixamento, isto &, a transferéncia ao plano
material e corporal, o da terra e do corpo na sua indissolavel unidade, de tudo que é
elevado, espiritual, ideal e abstrato.”*'? Importante frisar que essa concepcéo nao
significa algo negativo, mas uma visdo de recomeco, de um voltar a terra, onde tudo

nasce e renasce para uma vida nova.

Em termos literarios, a parddia coOmica insere-se nesse contexto como forma
de expressao aliada a conteudos religiosos, a qual encontra repercussao em toda
Idade Média. Encontram-se ainda crénicas e outros escritos que fazem referéncia ao
mundo medievo da carnavalizacdo, apesar de concentrar maior expressdo na
dramaturgia comica. Importante salientar que esse tipo de literatura fundida no
cotidiano medieval ndo possui a mesma conotacdo da parédia moderna. Assim,
destaca Mikhail Bakhtin:

“10 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na ldade Média e no Renscimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Editora da
Universidade de Brasilia, 1987, p. 6.[Grifo nosso]

“1 RODRIGUES, 1999, p. 66-67. [Grifo nosso]

2 BAKHTIN, 1987, p. 17.
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A par6dia moderna também degrada, mas com um carater exclusivamente
negativo, carente de ambivaléncia regeneradora. Por isso a parédia, como
género, e as degradacBes em geral ndo podiam conservar, na época
moderna, evidentemente, sua imensa significacéo original.**®

A concepcao de regeneracdo passa a mudar de sentido a partir do
Renascimento:“[...] o corpo e as coisas sdo subtraidos a unidade da terra geradora e
separados do corpo universal, que cresce e se renova sem cessar, aos quais
estavam unidos na cultura popular.” “** Entretanto, essa visdo ndo se da
completamente dissociada do principio universal jA descrito, ambos os sentidos
demarcam e agregam a realidade renascentista uma visdo materialista burguesa e 0

realismo cultural popular medieval.

Aos poucos e gradativamente, as festas carnavalescas de outrora perdem
seu carater publico e passam a comportar no espaco privado e doméstico. Embora
ocorra uma transformacgao de tal concepcéao do real, conforme o mundo medievo, ela
ainda subsiste na literatura renascentista. “A visdo do mundo carnavalesco,
particular, com seu universalismo, suas ousadias, seu carater utopico e sua

orientacdo para o futuro, comeca a transforma-se em simples humor festivo.”***

Segundo afirma José Carlos Rodrigues: “No século XVIII, a dessacralizagao
do corpo ja seria relativamente rotineira.”**® A ciéncia e seus estudos procuram
entender o funcionamento do corpo humano, porém a compreensao se obstaculiza
diante da visdo que integra corpo e espirito no periodo medieval. Assim, apartar o
corpo € premissa que se faz necesséria para disseca-lo e explica-lo e, a partir desse
entendimento, “[...] a magia da corporalidade humana se vera crescentemente
reduzida a loégica do mecanismo.”**’ Nesse sentido, salienta-se a viséo de René
Descartes, o qual contribui de forma significativa no dualismo corpo e alma. Além
disso, José Carlos Rodrigues descreve como 0 corpo torna-se irrelavante inserido
nesse contexto, corpos descartaveis, apartir da concepc¢ao psicofisica instaurada.

Assim, o autor destaca ao citar Réne Descartes: “Na visao cartesiana, o corpo nao

“3 BAKHTIN, 1987, p. 109.
4 BAKHTIN, 1987, p. 21.
15 BAKHTIN, 1987, p. 30.
1 RODRIGUES, 1999, p. 60.
“" RODRIGUES, 1999, p. 59.
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passava de um cadaver e o préprio Descartes em suas Méditations foi bem explicito

nesta comparacg&o: ‘corpo’ ndo é sendo aquilo que sobra da vida de uma alma.”**®

Este pensamento do corpo descartavel é associado a visdo de lixo, aquilo
gue é destituido de valor, em que outrora funde-se na vida cotidiana medieval, como
também, os dejetos, as excrecdes, que colaboram para o renascer da vida como um
todo. Assim, o corpo morto institui uma relagcdo com a concepcdo de lixo, de
inutilidade. “Lixo e morte se associam simbolicamente em nossas sensibilidades
hodiernas simplesmente — e ai est4 a razao crucial da angustia em torno destes dois
problemas — porque, na cultura industrial, morrer € mais ou menos como ir para o
lixo.”*'® Com certeza aqui reside a esséncia do principio da n&o aceitacdo da morte
ou mesmo da velhice, algo que € exonerado de valor. Por isso, o banimento desta

realidade e pensar na morte com devida distancia.
Ressalta-se, ainda, que:

[...] no século XVIII, também os ideais iluministas acabaram por acentuar a
depreciacdo do corpo, dissociando-o da alma, retomando a dicotomia
corpo-alma, arquitectada na antiguidade classica. O pensamento
iluminista negou a vivéncia sensorial e corporal, atribuindo ao corpo
um plano inferior. Paralelamente, as necessidades de manipulagédo e
dominio do corpo concorreram para a delimitacdo do Homem como ser
moldavel e passivel de exploracdo. O corpo passa a servir a razao. [...]
Estas modificacbes, aliadas a mudangas sociais, desembocaram no
surgimento do sistema capitalista. “*°

Com o inicio do capitalismo, observa-se uma mudanca de pensamento de
corpo coletivo para uma visdo individualista. Tal mentalidade é construida e
disseminada a partir de uma nova realidade: a industrializagdo. A utilidade nasce
como medida padréao, “[...] a concepgao do corpo que se modela e se manipula de

"2l corpos produtivos. Assim, a disciplina

acordo com as necessidade funcionais
€ uma forma de condicionamento, o qual obtém seu auge de expressao na Inglaterra
vitoriana, periodo fortemente marcado pela padronizacdo comportamental de

homens e mulheres, corpos adestrados, impostos pelos principios sociais.

O século XIX traz mudancas radicais para a vida em sociedade. Dentre elas,

a saude do corpo ao incorporar a a ideia de assepsia. Ha a necessidade de cuida-lo,

“18 RODRIGUES, 1999, p. 60.

“19 RODRIGUES, 1999, p. 89.

20 BARBOSA, MATOS, COSTA, 2011, p. 28.[Grifo nosso]
2L SCHMITT, 2008, p. 26.
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uma vez que o critério de utilidade se faz presente. Conforme aponta Juliana
Schmitt: “Nao se tratava somente de um cuidado exarcebado para com esse corpo,
mas acima de tudo de seu comando, ou, ainda melhor, o seu profundo

autocontrole.”*?? Assim:

[...] o século XIX j& nasceu marcado pela nogcao do corpo como realidade
Unica do homem. O individuo oitocentista viveu a crise da mecanizacdo do
corpo, sujeito a grande ciéncia - a medicina - que prometia a otimizagao dos
processos corporais e a valorizacdo do potencial instrumental e mercantil
desse que era considerado o bem mais precioso do homem. Reduzido a
patriménio material, o corpo se torna a causa imediata de crise quando
acometido pela doenca, precisa ser consertado, voltar a ser util.
Quando morto, se torna o estopim da angustia humana diante do

fim.*?
Ainda, é relevante citar que a morte vitoriana requer uma atencao especial,
pois, a morte nesse periodo adota uma conotacao particularizada ao participar da
vida social, ou seja, a existéncia de uma devo¢ado ao corpo morto, ja anteriormente

mencionada.

A morte perde o sentido de vida, de renascimento, pensamento original dos
individuos da sociedade medieva, na qual participa, coletivamente, familiares e
pessoas amigas. A finitude da vida adquire um carater singular, préprio da emersao

da viséo capitalista alicergada no progresso individual. Portanto:

A propriedade privada de si constitui o0 mito de fundag&o do capitalismo.
Cada um, dono de si. De sua iniciativa. Proprietario particular de sua vida.
De seu corpo. Cada um pode alugar sua forca de trabalho. Vendé-la no
mercado. Ter interesses privados. Em contrapartida, cada ser humano
torna-se responsavel por si.[...] Dupla angustia: uma, relacionada ao destino
da alma, ao que acontecera consigo depois desse momento definitivo que é
a hora da morte, depois do julgamento, depois da pesagem, depois de
virada a ultima pagina do livro; outra, relativa ao que ocorrera com o corpo,
com esse suporte que materializava a individualidade de si e que entrara
agora em decomposicdo. Essas angustias preparavam existencialmente, de
modo lento, o momento em que se inventara, formalmente e de modo
tedrico, a separacao entre o corpo e a alma.**

Os costumes funebres também demarcam a néo aceitacdo da finitude da
vida, isso € observado pela forma que os sepultamentos realizados, ao longo do
tempo, perdem seu sentido coletivo para uma forma particular, individual, como

também, distanciados do espaco eclesiastico. Nota-se que a partir do século XVIII,

22 SCHMITT, 2008, p. 26.
23| AGO, 20186, p. 40.[Grifo nosso]
24 RODRIGUES, 1999, p. 127.
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tais transformacdes sdo incorporadas na sociedade através de uma mentalidade de
cuidado com o corpo que auxiliem no adiamento da morte. Além do intuito de uma
concepcao de higiene, atrela-se a importancia da aparéncia. Uma vez que o banho
ndo se configura como pratica, muito menos frequente, desenvolve-se a
necessidade de impedir os odores corporais e, para isso, muitas praticas se inserem
como conotacado de limpeza, dentre elas o uso de roupas alvas(brancas) em contato
com a pele, de perfumes, principalmente, nas partes que exalam maus odores.
Juliana Schimitt ao citar Georges Vigarello ressalta: “E o oculto que se mostra. Ele
revela o que o traje cobre. O branco, nesse caso, indica uma limpeza particular: a do

interior.”*?® E o que explica José Carlos Rodrigues:

Existe, pois, uma histéria de nossa higiene pessoal, muito mais recente do
gue de habito se imagina. Somente aos poucos, muito aos poucos, € que se
foi formando a idéia de que limpeza fisica constituisse também limpeza
moral. O pensamento que associava sujeira pessoal e sujidade moral néo
nasceu socialmente antes do fim do século XVIII. A partir desse momento,
contudo, os seres bem-apessoados, o0os homens limpos, banhados,
penteados, os individuos atentos aos detalhes de seus corpos comegaram,
de modo cada vez mais intenso e sofisticado, a ser considerados também
como pessoas confiaveis e aproximaveis, como gente com quem fosse
possivel fazer amizade, como seres a quem se pudessem abrir as portas,
com quem fosse admissivel partilhar refei¢bes, casar, negociar...**®

A compreenséo de individuo, portanto, Unico, € o de preservacdo, uma vez
gue o corpo esta fadado a deteriorar-se. Importante ressaltar que a morte para os
vitorianos, particularmente, evidencia um apego a realidade material visto sua
devocdo aos mortos, um exemplo disso, fotografias post-mortem sdo de uso comum
a adornar as casas e em pecas de acessorios “[...] como uma forma de manter o
corpo preservado da devastacdo da decomposicdo, devolver-lhe o espago tanto
fisico quanto simbdlico que Ihe foi tomado pela morte, o lugar da presenca.”*?” Desta

forma,

[...] as novas maneiras de dar sentido a existéncia, além de serem
individualistas, sao também materialistas o suficiente para ndo se
satisfazerem apenas com a vida eterna do espirito. A propria separacao
entre espirito e matéria passou a significar um gesto primordial de invencao
de algo degradavel na integridade humana. Este é o ponto em que o
inconformismo comega a sonhar com a vida eterna da matéria, com a vida
eterna aqui mesmo na Terra [...].**2

2 \VIGARELLO apud SCHMITT, 2008, p. 21.
25 RODRIGUES, 1999, p. 1609.

27 AGO, 20186, p. 44.

%8 RODRIGUES, 1999, p. 132. [Grifo nosso]
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Nesse sentido, David Le Breton faz um recorte bastante interessante sobre a
percepcdo do corpo nas sociedades individualistas. O autor faz alusdo as
sociedades individualistas em contraposicdo aquelas consideradas holisticas e, que
de fato, no que tange ao entendimento corpo, séo totalmente distintas. Na visao do
autor, as individualistas se apresentam com um rompimento entre o eu e 0 corpo, o

corpo define espacos, como também, “[...] é fator de individuagéo.”*?°

Entrentanto, ha sociedades que o corpo funde-se a noc¢éo singular do ser
humano, uma relacdo com o universo, portanto, inseparavel de si, do seu corpo,
portanto, de carater organico. Assim, o0 autor circunscreve a diferenca entre a
realidade social moderna, a qual impde a morte um fim, enquanto na concepc¢ao
referenciada melasiana, uma dinamica de relacdo com a vida comunitaria, na qual
inexiste um corpo em si, mas permeado pela totalidade que o circunda e, portanto, a
morte assume uma forma complementar com a vida, “[...] ela marca o acesso a outra
forma de existéncia, na qual o defunto pode tomar o lugar de um animal, de uma

arvore ou de um espirito.”** Para José Carlos Rodrigues essa concepcao:

[...], trata-se basicamente de ‘ser’ um corpo. N&o existe para ela qualquer
solucéo de continuidade entre o ente humano e o corpo. Ndo ha qualquer
pergunta a si mesmo sobre sua existéncia. H& identidade de substancia
entre a carne do homem e a carne do mundo. Vidas independentes das
corporalidades pulsantes em que elas se realizam simplesmente séo
inexistentes, incogitaveis para esta perspectiva corporal e sua sensibilidade.
O corpo, neste caso, remete sempre a si € aos outros corpos ao
mesmo tempo, sendo essencialmente no plural. ***

Para David Le Breton, a cultura ocidental detém uma visdo do corpo
baseada na medicina, em que o ser humano é percebido individualmente, no qual o
corpo representa “[...] o lugar de seu limite e de sua liberdade.”**? Ao afirmar que a
representacdo do corpo se elege culturalmente, também aponta as dificuldades que,
consequentemente, se impdem, as quais sao provenientes da ruptura “[...] entre a
experiéncia social do ator e sua capacidade de integragdo simbdlica.”**® Assim, as
pessoas direcionam suas vidas através de escolhas individualizadas, relegadas a

prépria sorte e destituidas de sentido maior. Este empreendimento individual traz a

2 |LE BRETON, David. Antropologia do corpo e modernidade. Traducdo Fabio dos Santos Creder
Lopes. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011, p. 32.

%0 | E BRETON, 2011, p. 24.

31 RODRIGUES, 1999, p. 191. [Grifo nosso]

32| E BRETON, 2011, p. 18.

% LE BRETON, 2011, p. 19.
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tona situacgoes aflitivas no confronto com as adversidades, dentre elas, salienta-se

aqui, a finitude da vida.

Desta forma, a acepcédo corpo também adquire diferentes roupagens, no
intuito de “[...] atribuir aos seus corpos uma espécie de suplemento de alma.”*** Na
modernidade, a sociedade individualista perde sua conexao de coletividade, o corpo

agora jaz desprendido do outro e da outra, da convergéncia com 0 universo.

Este modo de ser representa no minimo uma parte muito atuante da
sensibilidade de cada um de nés: a sensibilidade de alguém separado de si,
pela vivisseccdo que é obrigado a se auto-aplicar, distinguindo em si
mesmo espirito e matéria, corpo e alma, eu e meu corpo; a sensibilidade de
um ser humano distanciado dos outros corpos, em virtude da progressiva
preponderéncia de uma organizacdo social de inspiracdo individualista
sobre outra mais holista ou comunitéria, mais freqiiente na experiéncia da
humanidade; sobretudo, enfim, a sensibilidade de um corpo, individual,
limpo, subjetivado, objetivado e objetificante—corpo de alguém
cirurgicamente afastado do cosmos, de alguém em cuja carne ndo se pode
sentir a carne do mundo. E importante termos em mente que 0 Processo
de individualizagéo, a que devemos o primordial do que somos, existe
no ambito de uma fortissima tendéncia histérica a fragmentacdo de
tudo. Desta tendéncia, o processo de formacdo da individualidade nédo
constitui sendo um capitulo. Depois, o0 proprio individuo sera

fragmentado.435
A exposicdo de como o pensamento humano se transforma através da
Histéria na compreensao dicotbmica espirito e corpo, principalmente, a partir da
construcdo de individuo, permite observar como essa separacao € indelével até os

dias atuais.

Entretanto, a l6gica da fragmentacéo e, isso se insere a todas as esferas da
vida, tem sido questionada. Durante muito tempo, esse fracionamento de ideias
obteve respaldo, porém, pesquisas realizadas, desde o século passado, tém
evidenciado divergéncia a esse discurso. Interessante destacar o uso de prefixos
latinos adicionados a uma gama de palavras, um vocabulario inter, multi, trans
inserem-se na ordem do dia. Por um momento o pensamento defendido por Edgar
Morin nunca ficou tédo claro! A defesa, em tese, de uma religacdo, os conhecimentos
ndo podem permanecer fragmentados dispostos em departamentos Unicos. E

preciso convergir ou como ele mesmo salienta: “[...] de perceber as ligagdes,

3| E BRETON, 2011, p. 21.
3 RODRIGUES, 1999, p. 190. [Grifo nosso]
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interacdes e implicagcbes muatuas, os fendmenos multidimensionais, as realidades

que sdo, simultaneamente, solidarias e conflituosas [...].”**

A convergéncia, termo cunhado por Henry Jenkins, instala-se na vida
cotidiana através de “[...] transformagdes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e
sociais.”**’ Neste sentido, todos os campos do saber s&o chamados & convergéncia
e, como ele salienta, € processo que perpassa dentro da mente humana, portanto,
em nosso corpo fisico. Dito isso, faz lembrar Rubem Alves e suas reflex6es acerca
da vida, suas relacbes com o meio em que vive, pois, a partir delas os individuos
constroem significados a partir de suas necessidades que sdo mediatizadas pelo
corpo. E ndo € a convergéncia entre o corpo e a alma proposto pelo autor?
“Existira algum lugar onde nos encontramos fora de nés mesmos, estando assim

livres do radical corpocentrismo a que nossa carne nos obriga?”*%®

Desta forma, a perspectiva de Rubem Alves torna-se necessaria e
fundamental como aporte para esta pesquisa, no intuito de viabilizar a reflexado

teoldgica a apartir da imanéncia e transcendéncia alvesiana.

4.2 Imanéncia e transcendéncia na perspectiva de Rubem Alves

MINHA VIDA...

. se divide em trés fases. Na primeira, meu mundo era do tamanho do
universo e era habitado por deuses, verdades e absolutos. Na segunda fase
meu mundo encolheu, ficou mais modesto e passou a ser habitado por
heréis revolucionarios que portavam armas e cantavam cancbes de
transformar o mundo. Na terceira fase, mortos os deuses, mortos os herdéis,
mortas as verdades e os absolutos, meu mundo se encolheu ainda mais e
chegou nédo a sua verdade final mas a sua beleza final: ficou belo e efémero
como uma jabuticabeira florida.**®

A visdo antropoldgica classica traz o corpo e a alma como coisas distintas. O
corpo esta para “[...] materialidade, esta sujeito ao ilimitado, ao informe, ao cadtico,
ao nao-racional, ao caos etc.”**° Diferentemente, a alma encontra-se recondita, ela é

a expressao do transcendente que da vida a forma terrena. Rubem Alves distancia-

3 MORIN, 2013, p. 76-77.

" JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. Tradugdo Suzana L. Alexandria. Sdo Paulo: Aleph,
2009, p. 29.

8 ALVES, 20054, p. 27.

39 ALVES, Rubem. Do universo a jabuticaba. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2015b, p. 11.

“9 NUNES, Antonio Vidal. Corpo, linguagem e educacdo dos sentidos no pensamento de Rubem
Alves. Sdo Paulo: Paulus, 2008, p. 52.
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se desta visdo, 0 corpo esta no cerne de todo o pensamento teoldgico. Conforme
salienta luri Andréas Reblin em relacdo a Rubem Alves: “A apreensao da realidade e
da experiéncia com o sagrado é realizada a partir do corpo humano, pelo corpo
humano e com o corpo humano.”**! O corpo é a medida pela qual a necessidade se

iImpde para transformagao do mundo em seu entorno.

Estranhamente, aos olhos acostumados a uma visdo dual, o corpo ressurge
dotado de sentido e de valor. Como a perspectiva alvesiana se introjeta em um
mundo que ainda € marcado pela dualidade (corpo, alma; belo, feio; verdade,
falsidade)? Para responder a isso, importa percorrer suas obras e vida, pois, é a
partir das vivéncias e da forma que Ihe atribui sentido, que se constituem as ideias e,

consequentemente, as concepcdes de mundo.

Ainda que importante, ressalta-se que ndo ha uma pretensdo de abordar a
biografia do autor, mas sim aspectos que colaboram para a constru¢cdo do
pensamento alvesiano, tendo em vista analisar em que medida o romance ficcional
pode contribuir para uma hermenéutica antropoldgica e teoldgica, no intuito de
subsidiar uma reflexdo acerca de uma teologia do corpo a partir da obra O Retrato

de Dorian Gray.

Para Rubem Alves, o acesso a teologia da-se ainda jovem, presbiteriano,
enxerga a vida com responsabilidade social, isso € fortemente marcado pela

influéncia de seu mestre, Richard Shaull, este

[...] lancara em Rubem Alves as sementes que viriam fazer nascer uma
teologia totalmente voltada ao espirito ludico, erético e poético da cultura
latino-americana. [...] Tratar-se-ia de uma teologia que partisse do ser
humano em suas condicBes materiais concretas, seu universo de sentido e
sua busca por uma ordem amorosa, i.e., uma estrutura simbolica na qual

. . 442
vigorasse a beleza, a alegria e o prazer.
A filosofia também faz parte de seus estudos, bem como a psicanalise, o
gue Ihe confere inUmeras atuacdes profissionais, dentre elas, professor de filosofia,

como também participe

[...] da comissao Fé e Ordem do Conselho Mundial de Igrejas; foi diretor de
estudos do movimento Iglesia y Sociedad en América Latina (Isal); foi

“1 REBLIN, luri Andreds. Outros cheiros, outros sabores: o pensamento teoldgico de Rubem Alves.

S&o Leopoldo: Oikos, 2009, p. 99.
*2 REBLIN, 2009, p. 31.
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professor de fundamentos filos6ficos das Ciéncias Sociais; tornou-se
diretor—fundador do Instituto de Estudos sobre a Religido (Iser).443

Rubem Alves traz uma dimensdo nova ao corpo ao distancia-lo da antiga
visdo dicotbmica incorporada a sociedade ocidental. A visdo alvesiana se revela e
orbita através do corpo, instrumento pelo qual veicula suas concepcdes teoldgicas,
filosoficas e pedagdgicas. Assim, ao empreender o discurso teoldgico alvesiano ha
de se remeter a suas historias e analogias na busca compreensivel do que &, para

ele, teologia.

Relembra Iuri Andréas Reblin, que a palavra em si, € fonte de diferentes
percepcdes, sejam elas envoltas de uma aurea magica, repercussdo do sagrado,
outras vezes, detentora de embates de ordem politica e econémica. Entretanto, o
que se quer afirmar é a sua relevancia, visto que, segundo o autor: “Falar em
teologia é dizer acerca das coisas divinas, das coisas sagradas, das coisas
melhores, dos relacionamentos entre as pessoas e 0 mundo que as cercam, da

natureza, da fé, das motivacdes humanas.”***

E para Rubem Alves? Ele responde: “Usando pedagos de mim como
palavras, eu falei sobre Deus. Porque ndo ha outra forma de falar sobre Deus a néao
ser falando sobre nés mesmos.”** E, se teologia é um discurso sobre Deus,
também se revela como discurso sobre a humanidade, pois, a teologia a acompanha
no decurso de sua evolucdo. Para Rubem Alves, a teologia € sentida, por isso utliza
0 corpo para explica-la. Assim, ele descreve:

Teologia € um jeito de falar sobre o corpo.

O corpo dos sacrificados.

S&o0 o0s corpos que pronunciam o nhome do sagrado:
Deus...

A teologia € um poema do corpo,

0 corpo orando,

o corpo dizendo as suas esperancgas,

falando sobre o seu medo de morrer,

sua ansia de imortalidade,

apontando para utopias,[...]**®

3 REBLIN, 2009, p. 39.
44 REBLIN, 2009, p. 51.
*5 ALVES, Rubem. O Deus que conheco. Campinas, SP: Verus, 2015a, p. 11.
8 ALVES, 20054, p. 12.
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Em teologia, Rubem Alves deixa claro seu repudio ao discurso tradicional
teologico que se faz detentor das verdades absolutas, estabelece uma critica aos
tedlogos por atuar em nome de um Deus com supremacia do divino. Para ele, “[...]
fazer teologia e para se jogar o jogo das contas de vidro( era assim que se chamava
0 exercicio espiritual de Castalia) € necessario ter um pouco do espirito das
criancas...”**" Jogos e brinquedos compdem o mundo infantil, com certeza, mas
também servem a dinamica instituida por Rubem Alves para evidenciar seu
pensamento, em busca da alegria e de um mundo mais amoroso. Nesse sentido, ele
refere-se a magia das palavras,”[..] podemos submeté-las a magica
transubstanciacdo da linguagem, que nos permite remover uma montanha inteira
apenas pronunciando uma palavra. As coisas se transubstaciam em contas de vidro,

tornando-se assim pegas do nosso jogo.”**®

Faz-se necessario esclarecer que a metodologia alvesiana adota uma
simbologia articulada com a vida, com as experiéncias e com as memoarias do autor.
Como ele mesmo descreve: “E assim que entendo teologia. Falar sobre a vida, suas
coisas mais simples e mais graves, com amor, usando simbolos/ memdérias que uma
tradigdo enfiou na minha carne.”**° Assim, as palavras adquirem corpo, ele as busca
no interior de si, pois, encontram-se ali, lugar onde a magia acontece e produz

reverberacdes.

Deus fez-nos corpos,

Deus fez-se corpo. Encarnou-se.

Corpo: imagem de Deus.

Corpo: nosso destino, destino de Deus.

Isso é bom.

Eterna divina solidariedade com a carne humana.

Nada mais digno.

O corpo néo esté destinado a elevar-se a espirito.
E o espirito que escolhe fazer-se visivel, no corpo.

Corpo: realizacdo do Espirito: suas maos, seus olhos, suas palavras, seus
gestos de amor...[...]"*

“7 ALVES, 2005a, p. 22.

“8 ALVES, 2005a, p. 23-24.

“9 ALVES, 2005a, p. 11.

50 ALVES, Rubem. Creio na ressurreicdo do corpo: meditacdes. S&o Paulo: Sagarana, 1984, p. 47.
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Comparacdes analogas também se fazem presentes, no intuito de trazer ao
leitor e a leitora sua perspectiva linguistica, a qual se afasta do academicismo, ao

propor uma linguagem prépria imbuida de reflexdes dele mesmo.

Antes de mais nada é preciso sobreviver. E quem fala de sobrevivéncia fala
do corpo. Preservar o corpo, manté-lo vivo, impedir que a magica bolha de
sabao arrebente, irremediavelmente...Quem fala do corpo fala também de

. A < . 451
natureza, N0SSO corpo inorganico. E dela que arrancamos a vida.
Ao referenciar a vida traz a tona a velha ordem estabelecida pela
humanidade do ter e ndo do ser. Coisa nascida do desenvolvimento industrial em
que a utilidade é moeda padrdo. As pessoas e as coisas sao quantificaveis, elucida

0 autor ao citar Saint- Exupéry:

“Os adultos adoram numeros. Quando a gente |hes fala de um novo amigo,
eles jamais se informam do essencial. Nao perguntam nunca: ‘Qual é o som
da sua voz? Quais os brinquedos que prefere? Sera que ele coleciona
borboletas?’ Mas perguntam: ‘Qual é a sua idade? Quantos irmdos tem ele?
Quanto pesa? Quanto ganha seu pai? Somente entdo € que eles julgam
conhecé-lo.[..]"**?

Assim, para Rubem Alves, a esfera quantitativa ganha forma em detrimento
da qualitativa, esta, esta ausente de mensuracado, logo aparta-se do pensamento
cientifico, que impinge constatacdo e testagem. Desta forma, aponta para o
distanciamento das percepcdes intuidas pelos sentidos, os quais se articulam
através de experiéncias pessoais de mundo. E, por experiéncia, cita-se Jorge
Larrosa Bondia: “A experiéncia € o que nos passa, 0 gue nos acontece, 0 que nos
toca. N30 0 que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca.”*®* Assim, é algo que
transmuta intimamente nos individuos e os coloca de uma outra forma de ver e de

sentir.

O encontro de Lorde Henry e Dorian ocorre no estudio, o discurso de Lorde
Henry provoca sensacfes diferentes no rapaz, mas ao ver o retrato fixado ao

cavalete uma experiéncia nova da-se no belo jovem:

Ao vé-lo, recuou, e suas faces coraram de prazer por um instante. Una
expressdo de alegria surgiu em seus olhos, como se ele houvesse se

1 ALVES, Rubem. A gestacéo do futuro. Traducéo de Jodo Francisco Duarte Janior. Campinas, SP:

Papirus, 1987, p. 30.

2 SAINT- EXUPERY apud ALVES, 1987, p. 32.

53 BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Traducdo de Joao
Wanderley Geraldi. Revista Brasileira de Educacgéo. Universidade Estadual de Campinas,
Departamento de Lingdistica, n° 19, p. 21, Jan/Fev/Mar/Abr, 2002.
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reconhecido pela primeira vez. Ficou parado ali, imével, assombrado,
vagamente consciente de que Hallward estava falando com ele, mas sem
captar o significado de suas palavras. O sentido de sua propria beleza o
atingiu como uma revelagéo.454

Essa revelacdo provova um enamoramento de si e, ao citar Jorge Larrosa,
pode-se apontar a paixdo como parte do processo experencial. Para o autor, a

paixdo pode suscitar dor, sofrimento:

O sujeito passional ndo é agente, mas paciente, mas ha na paixdo um

assumir os padecimentos, como um viver, ou experimentar, ou suportar,

ou aceitar, ou assumir o padecer que ndo tem nada que ver com a mera

passividade, como se 0 sujeito passional fizesse algo ao assumir sua
c,x ~ 455

paixao.

Dorian Gray ao fitar seu retrato experencia a dor, pois, entende as palavras
de Lorde Henry sobre a perda da juventude que o tempo se encarrega de sorver:
“Quando pensou nisso, uma pontada aguda de dor atravessou-o como um punhal, e
fez com que cada fibra de sua delicada natureza estremecesse. Seus olhos se

aprofundaram em ametista, e deles surgiu um véu de lagrimas.”**°

Ao se reportar a Rubem Alves percebe-se que as situagbes experenciais
possui uma linguagem proépria, emocional, “[...] uma distancia infinita entre aquilo
que foi sentido e aquilo que foi dito...” **’ Portanto, incompreensivel & ordem
cientifica e, consequentemente, as interpretacdes individuais capituladas a uma
esfera a parte. Para o autor, a linguagem se constitui um dos seus fundamentos,
pois, ela se apresenta com uma roupagem de sentido. O significado das palavras
define, muitas vezes, a forma como se da a experiéncia humana e, por isso, passivel
de condicionamentos. Afirma a diferenciacdo entre animais e pessoas, pois, 0S
primeiros seguem um sistema fechado, ndo h& possibilidades novas, ja os seres
humanos ndo seguem uma programacdo, se reinventam. “E ele que faz seu
corpo.”**® Nesse sentido, ao criar o préprio mundo, a humanidade rejeita essa
programacao a qual caracteriza a vida animal. Conforme o pensamento alvesiano,

assim a cultura emerge: “A cultura, nome que se da a esses mundos que os homens

>4 WILDE, 2017, p. 47. [Grifo nosso]

55 BONDIA, 2002, p. 26. [Grifo nosso]

%5 WILDE, 2017, p. 49.

57 ALVES, 1987, p. 34.

38 ALVES, Rubem. O que é Religido? Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2013, p. 19.
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imaginam e constroem, sO se inicia ho momento em que 0 corpo deixa de dar

ordens.”**°

Antdnio Vidal Nunes ao referenciar o autor aponta que: “Mas o corpo, além
de ser dito, ele diz.”*®° Esta afirmacéo tem sua resposta na psicandlise que, segundo
Rubem Alves, “[...] o homem faz cultura a fim de criar os objetos do seu desejo. O
projeto inconsciente do ego, ndo importa seu tempo nem lugar, € encontrar um

461 Desta forma, os individuos buscam encontrar

mundo que possa ser amado.
novas oportunidades, um mundo viavel de acordo com seus desejos, para tal

empreendimento ha de suscitar um novo fundamento: a imaginagao.

Rubem Alves afirma que magia e imaginacdo sao interligadas. Ao negar a
realidade tal como ela se apresenta, o ser humano vai ao encontro da imaginacao
para criar e transformar seu entorno. Freud possui uma opinido adversa em relagcao
a magia, ao considerar uma rejeicdo da realidade ela se torna uma neurose, porém,
0 pensamento alvesiano ndo coaduna com tal afirmacgao, para ele: “A magia € uma
expressdo dos sentimentos, intencbes e esperancas, que constituem 0s

fundamentos de tudo o que o homem faz.”*%?

Dorian nega seu envelhecimento e p0e-se aos prantos: “Se fosse eu que
permanecesse sempre jovem e 0 retrato envelhecesse! Por isso... por isso... eu
daria tudo! Sim, ndo ha nada em todo o mundo que eu ndo daria por isso!”*®
Importante relembrar que o periodo retratado na obra, século XIX, revela uma
sociedade que valora a aparéncia, a beleza exterior. E, as palavras de Lorde Henry

trazem a constatacao:

Sim, Mr. Gray, os deuses foram generosos com o senhor. Mas 0 que 0s
deuses d&o, eles logo tiram. O senhor tem apenas poucos anos para viver
de verdade. Quando sua juventude se for, sua beleza ird com ela, e entdo
descobrira de repente que ndo lhe resta qualquer triunfo, ou tera que se
contentar com os triunfos insignificantes que a memoria do passado tornara
mais amargos que as derrotas. Cada més que transcorre o deixa mais
préximo de algo terrivel. O tempo tem ciimes do senhor, e luta contra seus

%9 ALVES, 2013, p. 20.
%9 NUNES, 2008, p. 84.
1 ALVES, 2013, p. 22.
82 ALVES, 1987, p. 91.
83 WILDE, 2017, p. 49.



155

lirios e suas rosas. O senhor se tornara palido, com o rosto encovado, e
. - 464
os olhos embotados. O senhor sofrera terrivelmente.

Nesse sentido, Rubem Alves explica: “Em toda utopia, trabalho artistico,
fantasia religiosa e ritual magico, a sociedade fala de seus sentimentos ocultos.”*®®
Assim, a magia implantada pelo pacto da troca, Dorian com o retrato, evidencia a
negacdo da realidade quanto ao envelhecimento, o ser humano € um ser finito,
portanto, segue a evolugédo dos seres vivos: nascer, desenvolver e morrer. Nesse
sentido: “O homem pratica a magia porque dentro de si possui uma intengdo magica:
a de que as coisas como sao tém de ser dissolvidas, de que um mundo novo,

expressivo do amor, deve ocupar o seu lugar.”*®®

“O que sdo a magia, o brinquedo e os sonhos utépicos?”*®’ - indaga Rubem
Alves. Nada mais que os desejos escondidos no interior das pessoas, a alma fala o
que o corpo sente. E metamorfosear a realidade, o impossivel. No jogo imaginativo a
busca por sentido se faz presente. O ser humano distingue-se, assim, da vida animal
por escolher seus caminhos, por construir a possibilidade de um mundo novo, o qual
“[...] é a exteriorizacdo de seus valores e aspiragdes, a encarnagcao de sua intencéo,

a objetivacéo do espirito.”*®®

O pensamento alvesiano debate com varios autores e representantes do
mundo filoséfico e poético, em uma busca de “ressignificacdo das concepgoes
antropoldgicas derivadas da racionalidade filoséfica e cientifica modernas”*®®. Nesse
sentido, salienta-se em suas obras a presenca da filosofia de Nietzsche e de
Kierkegaard, a psicanalise de Freud, a poesia de Fernando Pessoa, principalmente,
0 heteronimo Alberto Caeiro, dentre outros e, de uma boa mausica! Sim, a musica
também esta presente na vida do autor. Quando pequeno, a atracdo por ela o fez

querer ser pianista, mas desiste ao se achar ausente de talento, segundo ele:

5 WILDE, 2017, p. 45. [Grifo nosso]

%5 ALVES, 1987, p. 87.

5 ALVES, 1987, p. 91.

57 ALVES, 1987, p. 126.

8 ALVES, 1987, p. 128.

“%9 PINHEIRO, Wellington Duarte. O pensamento pedagdgico-espiritualista de Rubem Alves e sua
contribuicdo a formagdo humana do educador na contemporaneidade. 2015. 195 f. Tese
(Doutorado em Educacéo) - Universidade Federal de Pernambuco, CE, 2015. p. 18.
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Ouvir musica é encontrar-me com a beleza que existe dentro de mim. Se
Narciso, em vez de se deixar fascinar pela beleza visual se tivesse deixado
fascinar pela beleza musical, acho que néo teria tido o fim tragico que teve.

O que tenho pensado? Penso tanta coisa que ndo é possivel dizer o que
tenho pensado. Penso que o tempo esta passando. Penso que o mundo
esta cheio de beleza.*"®

Rubem Alves constitui familia, casa-se com Lidia e tem trés filhos: Marcos,
Sérgio e Raquel. A filha cagula, ao nascer, constata-se uma anomalia congénita
bucal, o que gera muitos sofrimentos a familia, especialmente na visdo do autor que,
para ajuda-la, torna-se um criador de estérias diarias no intuito de trazer-lhe
conforto. Assim, surge um novo Rubem Alves, um contador de estérias. Nesse
sentido, o autor distingue histérias de estérias, a primeira encontra-se atrelada a um

tempo, situacao ja ocorrida. Ja as estorias, povoam a mente, € magia. Segundo ele:

[...] qguando a estoria se inicia um outro mundo vem a ser: o relato é curto,
contado para quem esta a caminho; a linguagem é direta e poética, fazendo
dancar um sem-numero de sentidos possiveis; e, de forma semelhante ao
chiste, ele termina numa armadilha, que desarma sobre o interlocutor, no
inesperado da concluséo. E ele repentinamente descobre que a estéria ndo
fala sobre um objeto, mas é uma rede que o agarra, obrigando-o a uma
palavra que seja uma confissdo ou uma decisao. A estoéria ndo fala sobre
algo. N&o pertence ao mundo do isso. Ela fala com alguém, estabelece uma
rede de relacGes entre as Pessoas gue aceitam conspirar, co-inspirar em
torno do fascinio do é dito...*"*

A narratividade vai ao encontro das ideias alvesianas, alias, por meio dela o
autor manifesta sua concepcdo teoldgica: “Pensei entdo que o tedlogo deveria,
talvez, abandonar a solenidade do seu titulo, e reaprender-se como contador de
estérias, tal como o morto silencioso sobre quem ele fala. O teélogo vive no mundo
encantando das estérias.”*’? Despede-se da teologia? N&o, apenas encontra um
novo caminhar através dela, na escrita de estdrias ao encontro dos desejos e
aspiracbes humanas, que proporcionam novas perspectivas. Conforme o tedlogo
mineiro: “A teologia ndo se encontra no que se diz, mas no como se diz.”*"® Desta
forma, o autor vai tecer inimeras estorias, narrativas, que elucidam sua forma de ver
o mundo e permitir transforma-lo. A manifestacao criativa, magia, a qual o autor se
utliza, propbe um novo futuro mais humano e portador de esperanca. Conforme

salienta Wellington Duarte Pinheiro:

0 ALVES, 2015b, p. 18.
L ALVES, 2005a, p. 107.
2 ALVES, 2005a, p. 99.
3 ALVES, 20054, p. 116.
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A esperanca indica o principio pelo qual os seres humanos transcendem o
real, o que n&o significa apreendé-la como um componente meramente
psicoldgico. Ao contrario, para Alves, a esperanca € tensao ontolégica para
o futuro; tensdo que emerge por conta da inadequacdo do ser humano
perante suas condi¢cdes histéricas e sociais. O conteldo da esperanca é
encontrado, portanto, na transcendéncia, espaco onde os mistérios do
mundo ndo sdo explicados, mas sua efetividade se manifesta na praxis
transformadora inscrita nas contradicBes sociais e  histdricas da
humanidade.*”*

Desta forma, pode-se empreender como 0 pensamento alvesiano afasta-se
da viséo teoldgica de uma porta estreita ao imergir na vida cotidiana, propde alcar
VOOS possiveis pelas asas da imaginacdo, o qual percebe o ser humano com suas

mazelas e aspiracdes, centro de sua percepcao antropoldgica teoldgica.

A sociedade, século XIX, retratada em O Retrato de Dorian Gray traz
evidéncias nas quais as certezas, as verdades absolutas ditas pela religido, séo
inquiridas. O futuro é um lugar temeroso, assustador pelos cidaddos e cidadas
vitorianos. Assim, a busca pela beleza, empreendida por artistas pertencentes ao
movimento Esteticista, serve de forma a abrandar os sentidos frente ao temor as
mudancas proporcionadas pelo determinismo cientifico e pelo avancgo tecnolégico.
Oscar Wilde, como legitimo representante desse periodo, corporifica em Dorian Gray
essa beleza. Corpo... Novamente as palavras de Rubem Alves ressoam... “ [...] a
imaginagéo se faz carne — torna possivel o impossivel. No jogo o homem afirma um
segredo, segredo este que as regras do principio da realidade declaram ser pura
falta de sentido.”*’> O pacto entre Dorian e o retrato uma fantasia, utopia? Para
responder a indagacdo € necessario se reportar a légica do jogo, toda brincadeira
implica prazer, como também profetiza, socialmente, uma nova organiza¢ao. Assim,
a imaginacdo “[...] € um espelho. O impossivel que ela reflete € o impossivel

atualmente vivido.”*"®

O romance traz na perspectiva de Lorde Henry um ideal de beleza préximo
ao pensamento alvesiano: a beleza visivel, por isso de forma oposta a visédo
platbnica, na qual é centrada nas ideias. O mundo da beleza incorpora-se na

materialidade, portanto, no corpo.

*"* PINHEIRO, 2015, p. 123.
"> ALVES, 1987, p. 102.
4% ALVES, 1987, p. 113.
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As pessoas as vezes dizem que a Beleza é apenas superficial. Pode ser
gue seja. Mas ao menos ndo é tdo superficial quanto o Pensamento. Para
mim, a Beleza é a maravilha das maravilhas. S6 as pessoas superficiais ndo
julgam pelas aparéncias. O verdadeiro mistério do universo é o visivel, ndo
o invisivel.

No intuito de introjetar no jovem Dorian a relevancia do prazer, de estimula-lo para
um mundo de novas sensacgdes, Lorde Henry segue seu discurso: “Um novo hedonismo, é

isso que o0 nosso século deseja. O senhor poderia ser o seu simbolo visivel. Com sua

personalidade, ndo ha nada que nao possa fazer.”*’®

O corpo, morada da imaginacéo, quer ser feliz, quer situagdes prazerosas.
Essa procura, muitas vezes, da-se através de vivéncias dificeis e dolorosas, nas
guais todo ser humano experencia. Para Rubem Alves, o prazer € vital, € sensacao
de alegria, o corpo quer felicidade. Nesse sentido, o autor traz como exemplo a
crianca em relacdo ao brinquedo, pois, brincar € uma acgéo prazerosa. Nao possui
nenhuma outra conotacdo além da ludica. Ao ingressar na fase adulta, essa
capacidade de brincar, a ludicidade da vida é perdida frente as vicissitudes que
impactam a existéncia humana, como também por imposicdo social. Segundo
Rubem Alves,“[...] € no brinquedo que estamos metidos: o corpo faz os seus
desejos, ainda que para isso a realidade tenha de ser abolida, por meio de um

artificio de faz-de-contas.”*"®

Lorde Henry, em sua trajetéria de influenciar Dorian, insiste:

A Unica maneira de livrar-se de uma tentacao é ceder a ela. Resista, e sua
alma ficara doente de anseio pelas coisas que ela proibiu a si mesma, pelo
desejo por aquilo que suas leis monstruosas tornaram monstruoso e ilegal.
Ja foi dito que os grandes eventos do mundo acontecem no cérebro.**

Nessa passagem, Lorde Henry deixa perceptivel sua posicdo: a alma deve
ouvir o que o corpo expressa: seus desejos e seus sentidos. Na fala do personagem
corpo e alma néo séo polos antagonicos, mas, antes, conectados. Assim, 0 corpo
adquire uma dimenséo relevante que, para a teologia alvesiana, compde-se em um
discurso sobre essa corporeidade e suas relacdes com o0 entorno, como 0 proprio

n481

Rubem Alves enfatiza “[...] € conversa do corpo sobre o corpo... Teologia: poesia

“""WILDE, 2017, p. 43.

*"® WILDE, 2017, p. 45.

19 ALVES, 2005a, p. 127. [Grifo nosso]
“80 WILDE, 2017, p. 39.

8L ALVES, 20054, p. 70.
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do corpo, sobre esperanca e nostalgias, pronunciadas como uma prece...” 482

Portanto, para Rubem Alves, é através da corporeidade que os individuos
ressignificam a existéncia, justamente, nessa acdo de procura por sentido reside a

transcendéncia, a qual coabita na esperanca. Nas palavras do autor:

[...] a teologia € uma funcdo natural como sonhar, ouvir misica, beber um
bom vinho, chorar, sofrer, protestar, esperar...Talvez a teologia nada mais
seja que um jeito de falar sobre tais coisas dando-lhes um nome e apenas
distinguigsdo—se da poesia porque a teologia é sempre feita com uma
prece...

Ainda para autor, a beleza também se configura um componente teolégico,
pois, a transcendéncia esta no belo, apesar de ndo visualizar Deus, ele esta em
todas as coisas.

Quer ver Deus? Veja a beleza do sol que se pde, sem pensar em Deus.
Quer ouvir Deus? Entregue-se a beleza da musica, sem pensar em Deus.
Quer sentir o cheiro de Deus? Respire fundo o cheiro do jasmim, sem
pensar em Deus.

Quer saber como € o coracdo de Deus? Empurre uma crianca num balanco,
porque Deus tem um coracéo de crianca, sem pensar em Deus.*®

O pensamento alvesiano, em termos pedagogicos, advoga por uma
Educacdo dos sentidos, na qual a corporeidade esta presente na pratica do
aprender. Para ele, a acédo primordial educativa encontra-se no ensinar a ver: “O ato
de ver ndo é coisa natural. Precisa ser aprendido.”*®®> Mas, para isso acontecer,
aponta a necessidade de revisitar 0 processo educativo, o qual ausenta-se de
aprendizagem significativa, pois, ainda se encontra atrelado a uma concepc¢ao
cartesiana, em que as criangas e jovens “aprendem” com base na utilidade
mercadoldgica. Assim, para ele:

[...] a capacidade de brincar também deve ser aprendida. E ela tem a ver

com capacidade de o corpo ser erotizado pelas coisas a sua volta, de sentir
prazer nelas. Nossos sentidos - visdo, audicéo, olfato, tato, gosto — sé@o

L 486
todos Orgdos de fazer amor com o mundo, de ter prazer nele.

Nesse sentido, o papel do educador e da educadora deve servir ao

despertar da curiosidade discente, o que Rubem Alves define por: “Toda

82 ALVES, 2005a, p. 41.

83 ALVES, 2005, p. 21.

8 ALVES, Rubem. Perguntaram-me se acredito em Deus. S&o Paulo: Planeta, 2013, p. 56-57.
85 ALVES, Rubem. Educacao dos sentidos e mais...Campinas, SP: Verus, 2005b. p. 23.
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aprendizagem comeca com um pedido. Se ndo houver o pedido, a aprendizagem
ndo acontecerd.”*®” Indispensavel, portanto, a dinamica do afeto, pois, nela é
possivel o desenvolvimento da dimensdo da subjetividade humana. Como nos
contos de fadas, em que as protagonistas acordam através de um beijo amoroso, as
despertam para 0 novo. E ndo é através do corpo que isso ocorre? Quem Sao 0s
educadores e as educadoras? Para defini-los e defini-las o autor empresta ao seu

texto uma analogia:

Eu diria que os educadores sdo como as velhas arvores. Possuem uma
fase, um nome, uma “estéria” a ser contada. Habitam um mundo em que o
que vale € arelacdo que os liga aos alunos, sendo que cada aluno é uma
“entidade” sui generis, portador de um nome, também de uma “estéria”,
sofrendo tristezas e alimentando esperancas. E a educacgdo é algo pra
acontecer neste espaco invisivel e denso, que se estabelece a dois.*

Desta forma, o autor acena para importancia de perceber os educandos e as
educandas em sua totalidade, mas também em suas caracteristicas individuais e,
portanto, a necessidade de ver em sua corporeidade uma expressao do eu e do
outro. Estabelece uma critica contudente aos padrées de ensino que se limitam a
transmissdo de conteudos, € preciso ir além, ndo que se opde aos estudos
cientificos, mas sim ao determinismo que eles impingem em detrimento da
subjetividade. Para Rubem Alves, a aprendizagem esta atrelada ao afeto,
interessante destacar que, afeto aqui significa o olhar onde mora a curiosidade. Sem
a curiosidade a aprendizagem n&o possui alegria, o ato educativo de acordo com o
pensamento alvesiano visa ao encontro dessa alegria. Para esse encontro, o autor
se utiliza da linguagem imagética e, desta forma, expde sua concepc¢ao educativa: a

caixa de ferramentas e a caixa de brinquedos.

A primeira, as ferramentas, agrupam-se 0s saberes, servem a ciéncia e sua
utilidade, pois, propiciam aos educandos e as educandas o desenvolvimento de
competéncias para sobreviver. Ja a segunda, os brinquedos, atendem aos sentidos,
buscam despertar a capacidade subjetiva, por isso indteis, servem ao coragdo. A
critica alvesiana ao ato de aprender institui-se quanto as praticas educativas, as
guais impdem o uso de ferramentas e esquecem o0s brinquedos, o valor do
desenvolvimento da subjetividade. O autor faz alusdo ao uso do escorredor de
massa, o0 que fica € o aprendido, entdo a pergunta que ndo quer calar, as criancas

487
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aprendem? Desta forma, a exemplo da linguagem utilizada pelo autor, entre um
miojo e um bom espaguete com queijo, regado ao sugo tem muita diferenca.
Conforme destaca Wellington Duarte Pinheiro: “A énfase nos sentidos e nos afetos
visa justamente denunciar a fragmentacdo na ordem dos saberes, almejando

promover uma ressignificagado nos sentidos do ato de educar.”*®°

Educar os sentidos... Essa frase reporta a obra O Retrato de Dorian Gray,
guando Dorian vai até o jardim do estudio, perturbado com as palavras de Lorde
Henry, em busca da fragancia das flores. Entdo, Lorde Henry sentencia: “Nada pode
curar a alma a nao ser os sentidos, assim como nada pode curar os sentidos a nao
ser a alma.”*®° Indubitavelmente, associa-se corpo e alma presente nessa fala, o que
defende o pensamento alvesiano que através dos sentidos (corpo) os individuos

buscam o encontro da alegria e da felicidade.

Entretanto, o corpo envelhece e fenece, mas Dorian repudia tal constatacao,
perder a beleza da juventude o faz sofrer, principalmente, depois da arguicdo do
amigo (amigo?) Lorde Henry. Dorian exclama: “Eu tenho ciumes de qualquer coisa
cuja beleza nunca morre. Tenho ciimes do retrato que vocé pintou de mim. Por que
ele deveria conservar o que eu devo perder? [..] O, se ao menos fosse 0

contrario!”***

O medo do envelhecimento e, por consequéncia da morte, expressa uma
preocupacado em Dorian, mas a historia evidencia, ao longo do processo civilizatoério,
gue a finitude da vida nem sempre se constitui em algo temerario, pelo menos, de
certo modo, comparado aos dias atuais. Nesse sentido, faz-se importante revisitar

como o comportamento humano se distingue, perante a morte, através dos tempos.

4.3 Finitude: uma questao de beleza

A imortalidade tem exercido certo fascinio no decorrer da historia, pelo
menos é 0 que se percebe ao se reportar a procura do ser humano por pocdes
encantadas e rejuvenecedoras, dentre outras buscas que povoam a mente. Subir o

monte Olimpo tornar-se imortal € algo que, sem dificuldade, se percebe em muitas

8 PINHEIRO, 2015, p. 93.
O WILDE, 2017, p. 41.
1 WILDE, 2017, p. 49.
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histérias, como “Jasao e o Velo de Ouro”, este com poderes magicos de ressuscitar
apos a morte, mas também em adaptacfes cinematograficas, tais como: “A morte
Ihe cai bem”, as mortas-vivas que através de uma pocdo tornam-se imortais e
rejuvenecidas, ou ainda, “Highlander — O guerreiro imortal”, na verdade tais
exemplos, existem outros, demonstram essa procura por eternizar a vida, sem
contar os super-herois e super-heroinas, eles e elas huncam envelhecem, mas isso

€ apenas uma observacéo que, por hora, nao se pretende aprofundamentos.

Por que se teme o tempo? A concepcdo de tempo admite certa
complexidade, apesar dos individuos associa-lo a uma linearidade da vida. Isabella
Pereira Marucci, ao citar Benedito Nunes, aponta que os individuos tendem a

relacionar tempo a uma dimenséao cronoldgica.

Lidar com o tempo significa que ja contamos com a sua presenca
antecipada na distribuicdo das tarefas cotidianas. E contar com essa
presenca antecipada, objeto de constante preocupacdo, também significa,
perdoe-nos o inevitavel trocadilho, que sempre o0 estamos contanto ou
medindo.**?

A ideia contida nessa assercdo pressupde que o ser humano percebe a
linearidade do tempo, o qual esté inserido. Afinal, o decurso dos seres vivos também
€ chegada a hora do fim, porém, os individuos sdo os unicos que “[...] podem prever
seu proprio fim, estando cientes de que pode ocorrer a qualquer momento e
tomando precaucdes especiais — como individuos e como grupos — para proteger-
se contra a ameaca da aniquilagdo.”*® Assim, o fim da existéncia representa uma
dificuldade de aceita-la, com certeza Dorian Gray ndo € o primeiro, nem o Unico a
sentir isso. Ao se reportar a atualidade, observa-se que a dificuldade de lidar com a
fase final do outro é pela simples verdade de que “[...] a morte do outro é uma
lembranga de nossa prépria morte.”*** O fato é que a finitude da existéncia se torna
um tema relevante e, ao longo dos tempos, engendra diferentes caracteristicas no

comportamento humano.

92 NUNES apud MARUCCI, Isabella Pereira. O tempo através do retrato de Dorian Gray de Oscar

Wilde: espelhos sociais. BABEL: Revista Eletrdnica de Linguas e Literaturas Estrangeiras.
Universidade do estado da Bahia, n. 14, p. 2, ago/dez de 2018.

ELIAS, Norbert. A Soliddo dos Moribundos, seguido de, Envelhecer e morrer. Traducdo Plinio
Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 10.

94 ELIAS, 2001, p. 16-17.
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Conforme a visdo de Philippe Ariés, as percepc¢des sobre a finitude da vida
se realizam através de transformacdes lentas, as quais ele conceitua a morte com
particularidades, que por sua vez espelham a forma como os individuos a percebem.
Primeiramente, o autor propde um recorte a partir da Idade Média, na qual a morte
nao significa surpresa, mas uma constatacéo. Viver e morrer fazem parte do plano
existencial, os individuos ficam a espera desse momento final, nesse sentido, “[...] o
aviso era dado por signos naturais ou, ainda com maior frequéncia, por uma

convicgao intima, mais do que por uma premonigao sobrenatural ou magica.”*®

A morte se apresenta como continuidade da vida, € uma passagem
esperada e publica, a familia, os vizinhos acompanham essa transicdo de forma
natural e sem maiores demonstracfes emocionais. Segundo o autor, por muito
tempo e, isso quer dizer, séculos apds séculos, os rituais funebres obedecem a esse
procedimento, como também, os sepultamentos organizados longe da cidade.
“‘Apesar de sua familiaridade com a morte, os antigos temiam a proximidade dos
mortos e os mantinham a distancia.”**®A prética sofre alteracées com o advento do
cristianismo, mas também, porque querem ser enterrados proximos a martires, uma

forma de abrandar o julgamento final na tentativa de salvacéo eterna.

Nobert Elias chama atencdo para visdo de Philippe Aries, o fato de a
sociedade medieva aceitar a morte como fato natural, uma morte domada, n&o
significa que a vida e os acontecimentos dos quais as pessoas participam sejam

tranquilos. E o que adverte o autor:

[...] o nivel social do medo da morte nao foi constante nos muitos séculos da
Idade Média, tendo se intensificado notavelmente durante o século XIV. As
cidades cresceram. A peste se tornou mais renitente e varria a Europa em
grandes ondas. As pessoas temiam a morte ao seu redor. Pregadores e
frades mendicantes reforcavam tal medo.

Ha de se fazer um paréntese, breve, mas necessario. Atualmente, as
pessoas no mundo moderno vivem uma pandemia, algo inimaginavel, o sentimento
de medo e de impoténcia nunca téo vividos. Assim, o sentimento de medo frente as
intempéries da vida torna-se, mais do que nunca, compreensivel e mensuravel.

Nesse sentido, a vida medieval atravessa por muitas passagens iguais a essa, mas

%5 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Traducédo

Priscila Viana de Siqueira. - [Ed. especial]. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 33.
% ARIES, 2012, p. 41.
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também assolada por guerras e amendrontada pelo julgamento final: o0 medo do

inferno.

Aos poucos, 0s corpos antes distantes do universo dos vivos passam a
pertencer a vida da cidade, sdo sepultados no ambiente clerical, alias, o corpo
destina-se aos cuidados da igreja. Ha de se ressaltar que tal referéncia destina-se
aos mais abastados, as camadas mais pobres, sem recursos, sepultados em

grandes valas.

Transformacgdes se impdem no decurso da sociedade medieva, a partir do
século XIl novas compreensdes sobre a finitude da vida s@o percebidas, dentre elas
salienta-se a percepcdo humana de si mesmo. Segundo Philippe Ariés, o
cristianismo exerce forte influéncia, o “[...] homem é julgado segundo o ‘balanco de
sua vida’, as boas e mas acdes sao escrupulosamente separadas nos dois pratos da
balanga.”*®” Assim, o juizo final representa uma preocupacdo marcante na vida e,
consequentemente, na morte dos individuos. Obviamente, para 0s justos o reino da
salvacao, para os impios a condenacdo da alma. Importante ressaltar que, logo essa
concepgcao estendida de forma coletiva, desloca-se de maneira particular e
individual: o leito do moribundo. “Acredita-se, a partir de entdo, que cada homem
revé sua vida inteira no momento em que morre, de uma sO vez. Acredita-se
também que sua atitude nesse momento dara a sua biografia seu sentido definitivo,
sua conclusdo.”**® Relevante também salientar que, essa morte no leito consiste em
um habito muito comum até o século XIX, porém, ja aliada a uma mudanca: a

exteriorizagdo emocional nas esferas mais cultas.

Philippe Aries aponta que, entre os séculos Xl e XV, os individuos possuem
uma percepcao melhor de si mesmo, das suas vidas, de seus pertences e tém amor
por eles, desta forma, a morte representa perder tudo que ama e lamenta-se por
isso. Esse sentimento traduz-se em fracasso diante da finitude da vida e a plena
consciéncia desse momento. Desta forma, surge a simbologia da morte, arte
macabra, retratada através de corpos decompostos em expressoes artisticas.

E digno de nota o fato de que na arte, do século XIV ao século XVI, a

representacdo da morte com os tracos de uma muadmia, de cadaver
semidecomposto, é menos difundida do que se pensa. Pode ser encontrada

7 ARIES, 2012, p. 52.
%8 ARIES, 2012, p. 56.
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principalmente na ilustracao do oficio dos mortos dos manuscritos do século
XV, na decoracdo parietal das igrejas e dos cemitérios (a danca dos
mortos).**°

Portanto, a percepcédo do ser humano perante a morte, ao longo da ldade
Média, imbuida em um ajuste de seus atos € por fim superada pela visdo da morte
do corpo, agora um corpo em putrefacdo, o qual gera repugnancia. O ser humano
entende a efemeridade do corpo, a morte é uma constatacdo que produz a certeza
do fim. “O corpo sem alma ja nada é; privado da alma, o corpo torna-se poeira,
restituida & natureza. E a partir do século XVII que se difunde a crenca na dualidade
da alma e do corpo e na sua separacdo com a morte.”>® Assim, a ideia da finitude
da vida traz outras compreensfes e o0s individuos passam a entendé-la como

processo e, conforme destaca Emanuel Guerreiro,

[...] se converterd num dos tragos do Romantismo, tornando-a o lugar da dor
lancinante pela perda do outro e da afirmacdo dos grandes afetos e dos
grandes amores. O Romantismo caracteriza-se por uma sensibilidade de
paix6es sem limites nem razéo, pelo que a atitude dos presentes junto do
moribundo modifica-se: eles ja ndo sdo os figurantes de outrora, passivos,
refugiados na oracdo. A emocao agita-os, eles choram, rezam, gesticulam,
manifestacdes de uma separagdo nado suportada e de uma crise dramatica
gue denuncia a sua prépria fragilidade: a morte do outro.”

O século seguinte, XIX, traz mudancas perceptiveis a esfera das emocoes,
as pessoas compreendem a morte como fato da vida, porém, os vivos choram seus
mortos, ndo ha, apenas, o sentimento doloroso da perda, mas a expressao dela. “A
simples ideia da morte comove.”*® Outro fato peculiar ocorrido em finais do século
XVIIl e frequente no século XIX, é o sepultamento individual, uma forma de
reveréncia a lembranca do ente querido. Faz-se interessante recordar que essa
devogdo aos mortos, no periodo vitoriano, excede de maneira incomum na historia
humana e os mortos passam a habitar o mundo dos vivos, com frequente visitagao

aos seus tumulos.

O tamulo tornava-se o signo da presenca do individuo que, contudo, estava
morto. Esse tipo de mentalidade em nada pressupunha a idéia da
imortalidade dogmatica do cristianismo, ndo se referia em absoluto a almas.
Era, sobremaneira, uma incapacidade dos sobreviventes em aceitarem a
perda concreta do defunto: apegavam-se aos restos mortais. [...] Visitava-se
0 morto como se visita um parente ou um amigo, conduta que conferia uma

“9 ARIES, 2012, p. 57.

% GUERREIRO, Emanuel. A Ideia de morte: do medo & libertacdo. Diacritica, Braga, v. 28, n. 2, p.
188, 2014.

%1 GUERREIRO, 2014, p. 188.

2 ARIES, 2012, p. 69.
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espécie de presenca ao defunto, uma sobrevida e, em larga medida, sua
imortalidade. °%

Inegéavel, portanto, como a visdo da morte pelos vitorianos e pelas vitorianas
sucumbe a vida, ideia substituida pelo temor e pela angustia, a qual a finitude do

corpo adquire um fim aterrorizante. As palavras de Lorde Henry a Dorian confirmam:

- Sim, Mr. Gray, os deuses foram generosos com o senhor. Mas o que 0s
deuses dao, eles logo tiram. O senhor tem apenas poucos anos para viver
de verdade. Quando sua juventude se for, sua beleza ird com ela, e entdo
descobrira de repente que nao lhe resta qualquer triunfo, ou tera que se
contentar com os triunfos insignificantes que a memoaria do passado tornara
mais amargos que as derrotas. Cada més que transcorre o deixa mais
préoximo de algo terrivel. O tempo tem ciimes do senhor, e luta contra
seus lirios e suas rosas. O senhor se tornara péalido, com o rosto encovado,

e 0s olhos embotados. O senhor sofrera terrivelmente.>**
O pensamento exposto por Lorde Henry evidencia um sentimento de
aversao a morte, 0 que caracteriza a concepcdo em que os individuos preferem
oculta-la e interdita-la. A morte néo jaz no seio familiar, mas longe, no intuito de

afasta-la dos “olhares” que, na verdade, lembram o préprio fim da existéncia. Assim,

[...] evitar ndo mais ao moribundo, mas a sociedade, mesmo aos que 0
cercam, a perturbacdo e a emocdo excessivamente fortes, insuportaveis,
causadas pela fealdade da agonia e pela simples presenca da morte em
plena vida feliz, pois, a partir de entdo, admite-se que a vida € sempre feliz,

ou deve sempre aparenté-lo.505

Interessante observar que, no mundo atual, as pessoas buscam aparentar o
gue ndo é igualmente a concepc¢dao vitoriana do século XIX. A aparéncia do mundo
belo e perfeito €, facilmente, percebida nas midias sociais em uma exploséo de selfs
diarias, ndo € mesmo? Estar feliz constitui-se uma obrigatoriedade, aparenta-la uma
razdo. O que esta implicito nessa procura? A eternizagdo do momento? Mas para
isso, basta guardar os registros em uma gaveta qualquer ou fixa-los em um album
fotografico. A necessidade de divulgar essas memaorias em redes sociais constitui-se
em uma questdo de vaidade, narcisismo? Entre as analogias utilizadas pelo
pensamento alvesiano encontra-se o mito de Narciso, também evidenciado no
encontro de Dorian e o retrato. H4 o sentimento de fluidez, como se a vida est4 a
escapar pelos dedos, portanto, reflete a imagem de uma sociedade a procura de

algo solido, pois, o que hoje €, amanhd se perde em novas transformacoes,

03 SCHMITT, 2008, p. 120. [Grifo nosso]
% WILDE, 2017, p. 45. [Grifo nosso]
%% ARIES, 2012, p. 85.
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transmutacoes, incertezas...Bauman explica isso e, Rubem Alves conclui ao citar
Alan Watts: “[...] as pessoas e as coisas ficam parecidas com reflexos e rugas

efémeras na superficie da agua.”®

Mas o que é beleza? Para Rubem Alves, a beleza é uma dimenséo que todo
ser humano busca. Entretanto, ndo se supde na concretude das palavras, mas nos
sentidos que pode suscitar. Sua procedéncia, justamente, surge no encontro do
viver e morrer, o belo para ele, exterioriza-se na contemplacdo dos sons da vida e
produzem reverberagbes ao corpo. A existéncia conclama a busca eternizada da
beleza. Inspira-se Rubem Alves através das palavras de Nikolai Aleksandrovitch

Berdyaev, no qual conceitua:

A beleza é uma caracteristica de uma condicdo superior de ser, de um nivel
mais alto de existéncia, antes que uma fase separadada existéncia.
Podemos dizer que a beleza é ndo apenas uma categoria estética como
também uma categoria metafisica. Se o homem recebe algo em si de
maneira integral, isto é beleza. Dizemos “um espirito belo, uma vida bela,
uma agao bela etc.” Nao se trata apenas de um julgamento estético, mas de
uma valorizagdo integral. Na vida tudo o que € harmonioso é beleza... A
beleza é o proposito final da vida humana e da vida do mundo.>"’

Assim, para o0 pensador alvesiano, a vida se compde de momentos
eternizados, a beleza se encontra no horizonte de sentido que cada ser humano
evoca diante da morte. As pessoas procuram essa resposta perante a vida e, como
alega o pensador, “...] ndo é raro vermos pessoas mergulhadas nos abismos da
loucura, ou optarem voluntariamente pelo abismo do suicidio por terem obtido uma
resposta negativa.” °°® Isso porque a tendéncia humana é por uma busca
particularizada, vista pelo angulo da sua propria 6tica de significar sua existéncia,
sem se deter na interdependéncia que ha uns com o0s outros e outras. Em uma
sociedade individualizada, essa visao torna-se invisivel e de dificil percepcéo, pois,
costuma-se viver no empenho de significado para si e, ha sua auséncia, a leitura

gue se tem da vida acaba por impingir aos individuos, muitas vezes, um sentimento

6 WATTS apud ALVES, Rubem. Sobre o tempo e a eternidade. Campinas, SP: Papirus; Campinas,

SP: Speculum, 1995, p. 163.
7 BERDYAEV apud ALVES, Rubem. O poeta, o Guerreiro, o Profeta. Petrépolis, RJ: Vozes, 1991,
p. 125. [Grifo nosso]

%% ALVES, Rubem. Transparéncias da eternidade. Campinas. SP: Verus, 2002, p. 138.
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de desencanto, portanto, o individuo “[...] geralmente encontra a seus olhos sua

expressdo suprema na constatagdo de que cada ser humano deve morrer.”>%

Diante da morte, outros sentimentos se sobressaem; a angustia introjetada
por uma culpa, como também “[...] um medo de perda e destruicdo daquilo que os

préprios moribundos consideram significativo.”°

Segundo Rubem Alves:

“No principio era o Corpo...” Tudo o que o homem criou — seus
instrumentos, sua sociedade, valores, aspiragcdes, esperancas, memarias,
mitos, linguagem, religido, ideologias, ciéncia e qualquer outra coisa que
possamos catologar como proveniente do homem — foi engendrado em
meio a sua luta para sobreviver. [...] O corpo € a origem do imperativo
categorico da agdo com o fito da sobrevivéncia. Ou, mais precisamente:
da acdo que tenha por fim uma vida plena de satisfacdes.”*

Certamente, a historia ja assevera, durante sua trajetéria, a relacdo entre
corpo e alma e devidas implicagbes duais. Apesar da rejeicdo introjetada ao corpo,
ele quer se expressar e, por isso, para 0 autor o regresso a ele € imprescindivel,
como ele mesmo afirma: “Nao ha outra maneira de se abranger o significado da
vida e de se descobrir em que consiste ser e agir como um ser humano.”**? Assim,
Dorian vai ao encontro de sentido, para ele, o tempo expressa a negacgao da beleza,
a beleza contida na vida e no prazer, pois, 0 corpo sofre as mudancas impostas pelo
decurso do tempo. O prazer esta na alegria que proporciona ao corpo. Rubem Alves
sempre retorna ao universo infantil para elucidar esse pensamento. A crianga nao vé
um proposito maior além do brinquedo em si. Brincar € nutrir a alma de prazer, de

alegria, é vida que quer viver.

Certo dia, em uma reportagem lida nas midias sociais serve para elucidar a
qguestao a qual circunscreve razdes de vida. Um casal de cisnes, ap6s a fémea ter
posto alguns ovos, sai por um breve tempo, no retorno encontra Seus OVOS
guebrados, no qual apenas um sobrevive. A dor do ninho profanado causa a morte

da fémea, chocar os ovos é a razdo natural, agora interrompida: “Quando morrem as

%9 EIAS, 2001, p. 62.

*10 E|IAS, 2001, p. 41.

L ALVES, 1987, p. 155-156. [Grifo nosso]
12 ALVES, 1987, p. 158. [Grifo nosso]
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razBes para viver, entram em cena as razdes para morrer.””'® A caixa de brinquedos,
na qual o pensamento alvesiano faz referéncia, € palco de distincdo, ela proporciona
ao corpo a alegria de viver, serve a vida e aos sentidos, é nela que se encontram as
razbes pelas quais importa viver, portanto, a morte nada mais é que a perda do olhar
em que a beleza fez morada. Para Rubem Alves:
A vida ndo é uma coisa bioldgica. A vida é uma entidade estética. Morta a
possibilidade de sentir alegria diante do belo, morreu também a vida,

tal como Deus no-la deu — ainda que a parafernalia dos médicos continue a
emitir seus bips e a produzir zigzags no video.

A vida é como aquela peca. E preciso terminar.**

A natureza contém a sapiéncia da vida: tudo que nasce também fenece. Os
poetas e as poetizas, 0s escritores e as escritoras, 0s artistas e as artistas revelam
essa finitude, eles e elas sabem disso, assim, tudo tem um inicio e um fim. Verdade
gue o envelhecimento, por conseguinte, a finitude da existéncia provoca em Dorian
ojeriza:

E de mim, por quanto tempo ira gostar? Até que surja a primeira ruga,
suponho. Agora sei que quando se perde a boa aparéncia, seja ela qual for,
perde-se tudo. Seu quadro me ensinou isso. Lorde Henry esti

absolutamente certo. A juventude é a Unica coisa que vale a pena ter.
Quando descobrir que estou envelhecendo, vou me matar.>"®

A ideia de morte e seu recalcamento ndo é um fato novo, desde o século
XIX se observa tal visdo, ainda frequente na sociedade atual. O tema da morte e,
por ventura dos moribundos, sdo excluidos da vida cotidiana, normalmente, as
pessoas possuem dificuldade em trata-lo e manifestar-se perante tal situacéo,
faltam-lhes palavras e 0 que se observa sé@o expressoes clichés utlizadas, as quais
evidenciam desconforto e inadaptabilidade. Assim, o tema é tratado de forma
velada, principalmente, para as criancas, percebe-se o emprego de eufemismos no
sentido de afasta-las desse momento e poupa-las. “A dificuldade esta em como se
fala as criancas sobre a morte, e ndo no que lhes é dito. Os adultos que evitam

falar a seus filhos sobre a morte sentem, talvez ndo sem raz&o, que podem transmitir

13 ALVES, Rubem. Teologia do cotidiano: Meditacdes sobre 0 momento e a eternidade. Sao Paulo:

Olho d’dagua, 1994, p. 47.

ALVES, Rubem. Sobre o tempo e a eternidade. Campinas, SP: Papirus; Campinas, SP: Speculum,
1995, p. 155. [Grifo nosso]

*1® WILDE, 2017, p. 49.

514



170

a eles suas proprias angustias.”!® A que se fazer um breve paréntese, em tempos

anteriores, as criancas sao participes tanto da vida quanto da morte.

A incapacidade do ser humano frente a morte traz outras peculiaridades que
advém do século XX, a morte que até o século XIX ocorre no leito, sob os olhares da
familia, agora, transporta-se de forma solitaria e impessoal para 0s hospitais.
Philippe Ariés destaca:

A partir do fim do século XVIII, tinhamos a impressdo de que um deslize
sentimental fazia passar a iniciativa do moribundo a sua familia - uma
familia na qual tinha entdo toda a confianca. Hoje, a iniciativa passou da
familia, tdo alienada quanto o moribundo, ao médico e a equipe hospitalar.
sdo eles os donos da morte, de seu momento e também de suas
circunstancias; constatou-se que se esforcavam para obter de seu doente

um acceptable style of living while dying, um acceptable style of facing
death.>"’

O século XIX, especialmente, o vitoriano, 0 luto se sobressai ndo como
particularidade, mas como padrdao comportamental, se nesse periodo a
demonstracdo dos afetos é exteriorizada, hoje, o luto é resignado a solidao, o choro
ndo encontra lugar social, esti relegado a manifestacdo privada, de preferéncia,
sem que ninguém veja. O gque outrora constitui uma dimensdo comum a vida,
atualmente, falar sobre o tema da morte e de suas implica¢cdes consiste em um tabu,
como também, conforme aponta Nobert Elias, percebe-se um esvaziamento de

sentido em relacdo a suas cerimonias.

Rituais religiosos de morte podem provocar nos crentes sentimentos de que
as pessoas estdo pessoalmente preocupadas com eles, o que € sem duvida
a funcdo real desses rituais. Fora deles, morrer € no presente uma
situacdo amorfa, uma area vazia no mapa social.*®

Nos séculos anteriores o doente preside sua morte como algo esperado,
expropia-se de seus pertences e a alma entrega ao divino. “Dizia-lhes adeus, pedia-
lhes perddo e dava--lhes sua béncdo” Hoje, a doenca é ocultada, melhor n&do
dizé-la, assim, os moribundos sdo afastados do conhecimento que o aflige, se antes
0 quarto do doente assistia-se a seu passamento, agora, o transito desta vida para
outra ocorre nos leitos hospitalares. Descreve Philippe Aries:

16 E| IAS, 2001, p. 26. [Grifo nosso]
> ARIES, 2012, p. 86-87.

18 E| |AS, 2001, p. 36. [Grifo nosso]
9 ARIES, 2012, p. 219.
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Antigamente, a morte era uma tragédia- muitas vezes cémica - na qual se
representava o papel "daquele que vai morrer". Hoje, a morte € uma
comédia-muitas vezes dramatica - onde se representa o papel "daquele que
ndo sabe que vai morrer".*®

E bem verdade que, com a modernidade, os avancos da medicina
prorrogam o fim irremediavel, como também se procura conforto em recursos de
forma a prolongar a juventude e, assim, esquecer a transitoriedade humana, a qual

todos e todas se encontram subjugados.

E qual é o entendimento de Rubem Alves? Para ele, a doenca que aflige o
corpo é um poder sébio, pois, permite que os sentidos aflorem e assim, promove a
felicidade que s6 os olhos doentes veem. Onde se coloca a verdadeira felicidade?

Sao os olhos imbuidos da beleza que podem ser felizes, depende de como € visto.

O autor alude a visao dos ipés, sua predilecéo por eles € porque portam a
beleza, mas quando suas flores e folhas caem ha quem as veja como trabalho a
limpar o chdo. E quantos possuem essa visdo...Mas se a beleza € o sentido ultimo
da vida como desperta-la? Como desvendar os olhos da cegueira? A saudade da
infancia € uma experiéncia sempre relembrada pelo autor, nela seus olhos
vislumbram sensag¢des amorosas com o mundo. E, é essa atitude de amor que |he
acalenta a alma e convida a experimenta-la: “[...] va visitar os ipés. E diga-lhes que

»n521

eles tomam o seu mundo mais belo. “Pois € esta a fungédo da beleza: tomar

leves as coisas que s3o pesadas.”?

Para o autor, a beleza enche os olhos da vida, quando a capacidade de a
perceber se esvai, também a vida perde sentido e morre. Deve ser por iSso que
muitos morrem em vida, os olhos néo sao crepusculares como define Rubem Alves,

nao percebem as cores do final do dia.

Quanto a ideia de morte, ele assevera: “A vida € aquilo que fazemos com a
nossa Morte. Ou a olhamos de frente e ela se toma amiga, ou fazemos de conta que
ela ndo bate a porta, e ela entra noturna, pela porta da cozinha, para nos ir comendo

em siléncio.”?

0 ARIES, 2012, p. 222.
521 ALVES, Rubem. Tempus Fugit. Sdo Paulo: Paulinas, 1990, p. 15.
°22 AL VES, 1990, p. 28.
%28 ALVES, 1990, p. 81.
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Mas afinal, o que leva Dorian, um nascisista convicto, perpetrar a propria
morte? A mudanca de atitude de Dorian revela-se ao encontrar uma nova
possibilidade para o amor, ao evitar a destruicdo da moca, Hetty Merton, que o
desperta para sentimentos mais nobres, os quais se ocultam em seu ser. E a
capacidade de ver o amor e a bondade que o faz pensar na perspectiva de mudanca
de si mesmo. E ndo é os olhos amorosos, frente a vida, a forca que impulsiona a
verdadeiras mudancas? A beleza contida nas palavras alvesianas é fruto do olhar
amoroso, que o ser humano possui em relagdo ao mundo que o cerca e o faz sentir-

se pleno, logo o autor sentencia: "Fora da Beleza ndo ha salvagélo..."524

Para Dorian, por muito tempo, ver o retrato transforma-se em objeto de
satisfacao e prazer, agora o assusta e o repudia. Subidamente, um desejo o invade:
ver o retrato, na esperanca de uma modificacdo repentina, pelo menos algum
detalhe, j& que seus sentimentos em relagdo a Hetty, pela primeira vez, possuem
algo de bom. No entanto, ao vé-lo percebe a inutilidade do seu feito. Assim,
esfaquear o retrato tenebroso, o qual retém seus erros, € buscar a remicdo das

faltas cometidas e a libertacéo da feiura da alma.

24 ALVES, 2002, p. 132.



Figura 4: Morte e redencéo

Fonte: MORHAIN, 2020, p.71.






5 CONCLUSAO

Ao abarcar a relacdo entre Teologia e Literatura prospecta-se compreender
como essa aproximacao possui um solo rico de aspectos que contribuem para o
entendimento do ser humano e de suas vicissitudes. Em tempos de transformacdes
rapidas, nas quais se configuram em fluidez, uma perspectiva convergente e
interdisciplinar torna-se ndo s6 necessaria, mas também de urgente labor. De fato, a
Teologia traz em seu bojo a analise hermenéutica, na qual ocorre a revelacdo do
divino. E nesse campo da linguagem que a Literatura se torna fonte de possiveis
reflexdes teoldgicas, pois, a Literatura revela a condicdo humana e viabiliza a
Teologia novos lugares de interpretacéo da realidade e de vivéncias. Assim, se 0
discurso teoldgico possui como objeto a centralidade do ser, o campo literario tem
muito a contribuir, visto que em suas narrativas trazem a luz as interrogacdes

humanas.

Na defesa dessa interlocucdo inserem-se varios elementos que evidenciam
aproximacodes possiveis, tanto a Teologia quanto a Literatura expressam a condi¢cao
humana através da palavra, esta, ponto de partida da revelacdo do divino, como
também manifestacdo da arte literaria. O campo teoldgico e o literario permitem, na
narratividade do discurso, prospectar histérias de vidas, cada um com suas

particularidades, o que configura em uma dimensao relacional.

Ao longo da trajetéria da pesquisa, observa-se o quanto a Teologia e a
Literatura podem conversar e estabelecer vinculos que oportunizam o conhecimento
do comportamento humano. A relacdo entre ambas as areas serve como forma de
propiciar um dialogo proficuo entre individuos, meio social e representacdes de
sentido. Percebe-se que o ser humano revela suas inquietagcdes de acordo com a
cultura e padrées incorporados durante a vida, tais dificuldades geram
comportamentos, muitas vezes, estereotipados por medos, angustias e desejos.
Desta forma, a expressao literaria revela-se um campo fértil para o entendimento de
vivéncias e como essas inquietagcbes manifestam o humano em suas personagens,

como é o caso de Dorian Gray.
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O alcance da obra, O Retrato de Dorian Gray, reside em apresentar o ser
humano com caracteristicas e possibilidades ausentes de maniqueismos, ou seja, 0
individuo é portador de escolhas pessoais, portanto, tais escolhas abarcam atitudes
boas ou ruins. Nesse sentido, 0 romance ganha projecéo por detectar a interioridade
humana com profundidade, algo incompreensivel para época de sua publicagéo,
uma vez que os modelos literarios, até entdo, seguiam padrdes normatizados e com
funcdes morais. Dorian Gray representa e corporifica as inquietacées ndo s6 de seu
tempo, mas também se revela atual ao trazer o medo da finitude da existéncia e o
narcisismo, caracteristicas presentes na sociedade moderna. Essa constatacdo ndo
¢ dificil de encontrar, basta perceber o quanto as pessoas recorrem ao universo de
cosmeéticos, cirurgias corretivas, alimentacdo saudavel, medicina alternativa, e para
qué? Juventude e beleza. O narcisismo de Dorian é revelado ndo em um retrato
fisico, mas ao perceber as redes sociais os individuos projetam o seu eu em fotos e
em selfs a todo momento. O que isso quer dizer? Necessitam afirmagéo,
inseguranca, precisam do olhar para estar bem? Apesar do ser humano ter
conhecimento do fim, ainda € um assunto velado, as pessoas preferem oculta-lo ou
coloca-lo em stand by, por isso, 0 medo do tempo referido por Dorian continua a
assombrar a mente de muitas pessoas. Interessante salientar que, a discussao
sobre esse tema € velada, mas observa-se um comportamento contraditério ao
perceber a procura por filmes e sessdes de cinema que, muitas vezes, remetem ao

drama, ao suspense e, consequentemente, morte.

A sociedade hodierna muito se assemelha as caracteristicas daquele tempo
em gue a obra é escrita, as transformacdes rapidas vividas no século XIX vitoriano
promovem angustias e incertezas no intimo das pessoas, 0 que também é possivel
perceber através das mudancgas tecnoldgicas e cientificas que acabam por impingir,
atualmente, aos individuos frequentes adaptacdes. Tal empreendimento ndo se
configura tarefa facil, uma vez que o hoje pode nao ser a certeza do amanha. Além
disso, ndo ha respostas que possam promover certezas. A Unica certeza que se tem
é a finitude da existéncia, a qual todos e todas encontram-se subjugados, portanto,
por trds dessa constatacdo reside o anseio por imortalidade, logo, Dorian Gray
revela medos e desejos encontrados até os dias atuais, provavelmente, seja essa
carcteristica que explica a sua transficionalidade, ao permitir viajar pelo tempo e

inserir-se em novas producdes culturais.
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Verdade que se assiste, diariamente, a morte presente no cotidiano da vida,
agora mais do que nunca diante a pandemia, sdo inimeras vidas ceifadas sem
distinguir sexo ou idade, todas as pessoas a espera de um farmaco eficiente ou de
uma vacina que afaste esse sentimento de medo. O medo da morte atravessa a
histéria, ao provocar nos individuos uma inquietacdo e uma busca permanente de

sentido da vida.

E a Teologia? O que agregar a isso tudo, uma vez que também elege a
humanidade em seu discurso? O fazer teoldgico assenta-se no discurso de um
contexto em que o sofrimento se faz presente, um sofrer do corpo, em que a alegria

da vida se ausenta. Como assevera Rubem Alves:

A teologia fala sobre o sentido da vida. Afirmacg&o que pode ser invertida:
sempre que os homems estiverem falando sobre o sentido da vida, ainda
gue para isso ndo usem aquelas contas de vidro que trazem as cores
tradicionais do sagrado, estardo construindo teologias: mundos de amor em
que faz sentido viver e morrer.*®

Nesse sentido, a perspectiva teologica alvesiana, a qual a vida se compde
de momentos eternizados, a beleza se encontra no horizonte de sentido que cada
ser humano evoca diante da morte. A beleza para Rubem Alves é o encontro com a
plenitude. Estar pleno € estar em harmonia com a vida em seu entorno. Essa
procura necessita de um olhar doente, como afirma o autor, em que o0s sentidos
fluem em percepc¢des de mundo. Vé-lo colorido ou em preto e branco, também faz
parte de escolhas de vida, por certo, muitas vezes, essa beleza ndo € encontrada, o
gue acarreta indmeros sofrimentos e angustias. Em uma sociedade individualizada,
tal perspectiva de beleza encontra-se ajustada no ter, recorre-se a um consumismo
avassalador, o que deixa as cores da alegria nos bastidores da vida. “A beleza que
vemos no mundo € a beleza que mora em nossos corpos. O mundo s6 é belo
porque somos belos. A beleza que vemos fora é um reflexo da beleza que existe
dentro.”? Por isso, para Dorian Gray, matar o retrato é resgatar a beleza de sua

alma e eliminar a feirura refletida por suas acoes.

O corpo e a alma séo interdependentes, o corpo quer felicidade e, para isso,
busca a alegria que os sentidos proveem. Atualmente, as pessoas buscam o prazer

na efemeridade das coisas e, esquecem da beleza contida na simplicidade nos

%25 ALVES, 2005a, p. 144-145. [Grifo nosso]
526 ALVES, Rubem. O poeta, 0 Guerreiro, o Profeta. Petrépolis, RJ: Vozes, 1991, p. 124.
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pequenos gestos e o sabor que elas proporcionam a alma. Assim, a proposta
alvesiana, Educar os Sentidos, € voltar-se para a alegria que os olhares humanos

deixam de perceber no cotidiano da vida.

Durante a infancia, ouve-se historias de contos de fadas que terminam em
felizes para sempre...tal felicidade parece nunca chegar, se as pessoas Sao 0S
personagens protagonistas da sua historia, ha que buscar seu final feliz, redirecionar
seu olhar ou desvendar os olhos, para que o mundo oferta a cada dia. E verdade
gue se imp6s uma educacdo racionalizada distante da sensibilidade,
desenvolvimento do cérebro esquerdo em detrimento do direito, de certo modo, isso
pode refletir a incapacidade humana de perceber a vida e a beleza defendida por
Rubem Alves, como também a dificuldade de confrontar-se com a finitude
existencial. Desta forma, ha necessidade de se promover o desenvolvimento da
criatividade, da afetividade, da intuicdo e do olhar, facetas da subjetividade, até,

entao, negligenciadas.

Constata-se que o estudo hermenéutico da obra O Retrato de Dorian Gray
viabiliza a analise e reflexdo teologica acerca de uma teologia do corpo. A
imortalidade e a busca do prazer e da beleza, presente na obra ficcional, permite
uma incursao teolodgica a partir da perspectiva alvesiana. O arcabougo propiciado
pelo delineamento do método cartografico-critico, produz uma investigacao
detalhada da obra literaria, ao trazer uma visdo macro e micro do texto em analise.
Assim, o método perpassa o romance O Retrato de Dorian Gray e 0 apresenta

através da sua fascinante historia.

Tal ferramenta metodol6gica engendra uma investigacao, através de etapas,
acerca de diferentes produtos culturais. Apesar que a principio o foco reside em
HQ, sua multifuncionalidade abrange varios aspectos inerentes a quaisquer
producdes, sejam elas de cunho literario, socioldgico, historico, no caso teoldgico,

dentre outros, que a obra cultural e/ou artistica detém em si.

A relevancia da pesquisa encontra-se no dialogo possivel entre Teologia e
Literatura, as quais em suas particularidades, remetem a uma compreensao humana
e de suas apreens0Oes diante da vida. Nesse sentido, a Teologia tem muito a colher

desse plantio que a arte proporciona, principalmente, nesse caso, da arte literaria.
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Séo projecdes humanas capazes de inquerir razdes e questionamentos da vida, 0s
guais a Teologia pode apropriar-se para reflexdo, uma vez que é da analise
hermenéutica que o fazer teoldgico encontra acesso a interioridade humana, como

também, a revelacéo divina, essa Ultima, condi¢cdo primordial da Teologia.

Por fim, como alega Rubem Alves, a muasica necessita terminar, apesar da
beleza que ela suscita. Beleza e sofrimento andam interligados, sdo partes da
mesma sinfonia da vida. Ao final da histéria, Dorian morre, como afirma as palavras
alvesianas: “Ha um elemento tragico na beleza.”®*’ Essa busca pelo belo eterniza-

se durante toda a vida humana, ha os que a encontram:

Os poetas sabem que tudo comega com a Palavra. Antes da Poesia, o que
havia era um abismo escuro e sé se ouvia o ruido das aguas do mar sem
fim agitado por um vento furioso. Tudo era sem forma e vazio. Nao havia
beleza, ndo havia mdsica e nem estérias...**

2T ALVES, 1991, p. 129.
% ALVES, 2013, p. 23.
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